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 چکیده

‌بوده‌مخالف‌و‌متفاوت‌هایدیدگاه‌بیان‌و‌آرا‌تضارب‌برای‌محلی‌همواره‌خود‌پیدایش‌آغاز‌از‌سینما

‌فردیمیان‌ذهنی‌هایساختت‌ای‌برای‌شناخوسیلهی‌سینمایی‌در‌هر‌جامعه‌هافیلم‌محتوای‌.است

‌آثار‌هنری‌در‌کنار‌خلق‌معنا‌برای‌جامعه،‌آینه‌گویای‌آن‌جامعه‌نیز‌بوده‌و‌ ‌عواطف،‌ها،نگرشاست.

‌حتی‌و‌هاکابوس‌و‌هانگرانی‌ها،ترس‌همچنین‌و‌هارؤیا‌و‌هاآرمان‌ها،آرزو‌ایدئولوژیک،‌هایآموزه‌و‌عقاید

.‌هدف‌این‌پژوهش‌بررسی‌نسبت‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌تابانندمیباز‌را‌اجتماعی‌هایسرخوردگی‌و‌هاعقده

شناسی‌آثار‌تولید‌شده‌در‌این‌دوره‌بر‌های‌سینمایی‌بعد‌از‌انقلاب‌است.‌روش‌پژوهش‌نشانهدر‌فیلم

‌برای‌رسیدن‌به‌هدف‌از‌هر‌دهه‌چهار‌فیلم‌انتخاب‌و‌تحلیل‌شده‌اساس‌نشانه شناسی‌فیسک‌است.

های‌زیادی‌را‌ت‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌فراز‌و‌نشیباست.‌‌نتایج‌نشان‌داد‌که‌‌نسب

های‌کلان‌انسانی‌و‌طی‌کرده‌است.‌به‌طوریکه‌در‌دهه‌دهه‌شصت‌این‌دو‌هویت‌بیشتر‌‌در‌سایه‌هویت

اسلامی‌قرار‌گرفته‌است‌و‌اسلامیت،‌استکبار‌ستیزی‌و‌عدالت‌طلبی‌برجستگی‌بیشتری‌دارد.‌‌پیروزی‌

‌ ‌ارزشانقلاب‌اسلامی، طلبانه‌حاکم‌بر‌منطقه‌از‌دلایل‌غلبه‌این‌رویکرد‌های‌عدالتجنگ‌تحمیلی‌و

‌ارزش ‌در‌دهه‌هفتاد‌و‌پایان‌یافتن‌جنگ‌تحمیلی‌و‌شروع‌دوره‌سازندگی‌در‌کشور، های‌دهه‌است.

‌استفاده‌ازشود.‌این‌مسئله‌باعث‌گرایی‌آرام‌آرام‌در‌جامعه‌پررنگ‌میشود‌و‌‌ملیشصت‌کمرنگ‌می

‌و‌حاشیه‌نشانه‌عقب‌ماندگیبه‌عنوان‌در‌سینما‌فرهنگ‌قومی‌شود‌و‌‌ی‌قومی‌در‌سینما‌میهاکلیشه

‌می‌بودگی ‌میبازنمایی ‌چالش‌کشیده ‌به ‌هفتاد ‌دهه ‌در ‌حاکم ‌رویکرد ‌هشتاد ‌دهه ‌در ‌و‌شود. شود

های‌غیرفارسی‌های‌سینمایی‌با‌زبانشود‌که‌منجر‌به‌ظهور‌فیلمتقویت‌میدر‌جامعه‌های‌قومی‌هویت

منجر‌به‌بروز‌‌وشود.‌در‌واقع‌آنچه‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌را‌در‌دهه‌هفتاد‌از‌هم‌جدا‌کرده‌می‌دهه‌نود‌در

توان‌های‌فرهنگی‌را‌میتنش‌در‌دهه‌هشتاد‌شده‌بود،‌در‌دهه‌نود‌نویدبخش‌همگرایی‌و‌پذیرش‌تفاوت

وجه‌متولیان‌سینما‌مشاهده‌کرد.‌این‌مسئله‌اگر‌چه‌بازتاب‌تحولات‌اجتماعی‌در‌جامعه‌ایران‌است‌ولی‌ت

های‌پذیرش‌تفاوتمدارای‌اجتماعی‌و‌تواند‌به‌تقویت‌این‌رویکرد‌در‌سینما‌میبه‌این‌مسئله‌و‌کمک‌به‌

در‌ایران‌همگرایی‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌باعث‌تقویت‌و‌‌کرده‌فرهنگی‌و‌اجتماعی‌در‌جامعه‌ایران‌کمک

آینده‌جامعه‌واگرایی‌احتمالی‌در‌‌وریت‌را‌مدیقومی‌‌منازعات‌را‌ترمیم،‌های‌اجتماعیشکاف‌آینده‌شود‌و

‌خنثی‌نماید.‌ایران‌را

سینما،‌انقلاب‌اسلامی،‌هویت‌ملی،‌هویت‌قومی،‌نسبت‌هویت‌ملی‌و‌هویت‌قومی.‌‌‌‌‌گان کلیدی:ژوا
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 مقدمه

‌و‌آرا‌تضارب‌رایب‌ایوسیله‌همواره‌خود‌پیدایش‌آغاز‌از‌هنری‌ابزارهای‌از‌یکی‌عنوانبه‌سینما

‌منفرد‌اذهان‌هایفراورده‌تواننمی‌را‌هافیلم‌محتوای‌.است‌بوده‌مخالف‌گاه‌و‌متفاوت‌هایدیدگاه‌بیان

‌هایدریافت‌که‌کرد‌تلقی‌فردیمیان‌ذهنی‌هایساخت‌بایستی‌را‌آنها‌بلکه‌دانست؛‌جامعه‌از‌مستقل‌و

‌تأکید‌آن‌بر‌غالباً‌نیز‌هنر‌شناسیجامعه‌رد‌که‌است‌اصلی‌این‌و‌تابانندمی‌باز‌را‌جامعه‌یک‌فرهنگی

‌شوند،می‌محسوب‌هم‌شناخت‌نوعی‌بلکه‌نیستند‌ایدئولوژی‌یا‌بینیجهان‌صرفاً‌هنری‌آثار‌.است‌شده

‌آنها‌تواننمی‌و‌است‌شده‌تولید‌که‌هستند‌ایفراورده‌و‌انسانی‌خلاقۀ‌کار‌محصول‌ترمهم‌همه‌از‌و

‌ها،آرزو‌ایدئولوژیک،‌هایآموزه‌و‌عقاید‌عواطف،‌ها،نگرش‌ازیر‌.دانست‌مجزا‌و‌منفرد‌اذهان‌محصول

‌هایگروه‌هایسرخوردگی‌و‌هاعقده‌حتی‌و‌هاکابوس‌و‌هانگرانی‌ها،ترس‌همچنین‌و‌هارؤیا‌و‌هاآرمان

‌جزئی‌را‌هنری‌اثر‌هر‌گلدمن‌.(‌1384‌:53امیر،)‌تابانندبازمی‌را‌خاص‌اجتماع‌یک‌یا‌معین‌اجتماعی

‌ساختار‌از‌است‌جزئی‌خود‌نیز‌گروه‌این‌و‌داندمی‌است‌گروه‌یک‌به‌وابسته‌که‌نندهآفری‌از‌مستقل

‌.است‌گروه‌بینیجهان‌دربرگیرندۀ‌ادبی‌برجستۀ‌اثر‌هر‌پس،‌.معین‌ایدوره‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌اجتماعی،

‌رد‌بینیجهان‌این‌که‌است‌گروهی‌اثر‌اصلی‌کارپرداز‌و‌است‌گروهی‌ایفراورده‌بینی،جهان‌که‌چرا

(‌1958)‌هاوزر‌آرنولد‌.(‌1369‌:11گلدمن،)‌است‌آن‌کارگزار‌که‌نویسنده‌نه‌است‌یافته‌تدارک‌آن‌اندرون

‌مشروط(‌زبانی‌چه‌و‌بصری‌چه)‌فردی‌آگاهی‌توسط‌که‌هاییشکل‌فقط‌هنری‌هایشکل‌دارد‌اعتقاد

‌نقل‌به‌رفیش)‌هستند‌نیز‌جامعه‌توسط‌شده‌مشروط‌هایبینیجهان‌بیان‌بلکه‌نیستند،‌شوندمی

‌عنوانبه‌تواندمی‌یا‌است‌جامعه‌بازتاب‌یا‌شودمی‌تولید‌سینما‌در‌آنچه‌بنابراین‌؛(‌1971‌:149الکساندر،

‌و‌ملی‌هویت‌مورد‌در‌.دهد‌قرار‌تأثیر‌تحت‌را‌آنها‌ذهنیت‌و‌گذاشته‌اثر‌مخاطبان‌بر‌ای،رسانه‌اثر‌یک

‌بر‌حاکم‌نگرش‌نوع‌یا‌و‌سینما‌در‌ومیق‌و‌ملی‌هویت‌زمینه‌در‌شده‌تولید‌اثر‌.است‌چنین‌نیز‌قومی

‌.دهد‌شکل‌را‌آن‌و‌بوده‌اثرگذار‌هویت‌به‌نسبت‌جامعه‌نگرش‌بر‌تواندمی‌فیلمساز‌ذهنیت

 مسئلهبیان  .1-1

‌چشمگیر‌گسترش‌و‌بیستم‌قرن‌پایانی‌هایدهه‌در‌شدنجهانی‌فرایند‌گرفتن‌شتاب‌با

‌هایریشه‌و‌سنت‌حفظ‌برای‌هادولت‌دغۀدغ‌اطلاعات،‌به‌آسان‌دسترسی‌و‌رسانیاطلاع‌هایفناوری

‌هایهویت‌شدنرنگکم‌باعث‌شدنجهانی‌که‌بود‌این‌بر‌تصور‌که‌چرا‌.یافت‌افزایش‌ملی‌و‌فرهنگی

‌ولی‌.است‌حرکت‌حال‌در‌یکسان‌فرهنگی‌هایارزش‌استقرار‌سویبه‌جهان‌و‌شده‌ملی‌و‌فرهنگی

‌هایهویت‌شدنبرجسته‌عنوانبه‌آن‌از‌هک‌دارد‌نیز‌دیگری‌پیامد‌مسئله‌این‌که‌شد‌مشخص‌مروربه
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‌هافرهنگخرده‌به‌را‌امکان‌این‌شدنجهانی‌ابزارهای‌واقع‌در‌.شودمی‌ملی‌مرزهای‌درون‌در‌خرد‌و‌محلی

‌.بشناسانند‌دیگران‌به‌و‌برجسته‌را‌خود‌هویت‌هایمولفه‌و‌هاارزش‌ابزارها‌این‌از‌استفاده‌با‌تا‌که‌دهدمی

‌بنابراین‌.نبود‌میسر‌ایرسانه‌و‌ارتباطی‌ابزارهای‌بر‌هادولت‌انحصار‌به‌توجه‌با‌این‌از‌پیش‌که‌امکانی

‌فرهنگ‌صدور‌با‌یکسو‌از‌پدیده‌این‌.داشت‌دنبال‌به‌متعارض‌پیامد‌دو‌همزمان‌طور‌به‌شدنجهانی

‌تشدید‌با‌سو‌دیگر‌از‌و‌شد‌ملی‌هایفرهنگ‌و‌رسوم‌و‌آداب‌ها،ارزش‌افتادن‌خطر‌به‌باعث‌جهانی

‌در‌تنش‌ایجاد‌به‌قومی،‌و‌خرد‌هایهویت‌تشدید‌باعث‌ملی‌مرزهای‌درون‌در‌فرهنگی‌ایهتفاوت

‌از‌مختلف‌زبانهای‌و‌قومی‌نظر‌از‌آن‌متکثر‌ماهیت‌به‌توجه‌با‌ایران‌جامعه‌.زدمی‌دامن‌ملی‌مرزهای

‌رغم‌علی‌تاریخ‌طول‌در‌چه‌اگر‌.روبروست‌حوزره‌این‌جدی‌هایچالش‌با‌که‌است‌کشورهایی‌جمله

‌این‌فراقومی،‌و‌فرافرهنگی‌ماهیت‌یک‌عنوانبه‌و‌داشته‌فراقومی‌ماهیتی‌ایران‌فرهنگی،‌و‌قومی‌عتنو

‌عنوانبه‌ایمساله‌ایران،‌در‌پهلوی‌حکومت‌تشکیل‌از‌قبل‌تا‌که‌طوری‌به‌است؛‌کرده‌مدیریت‌را‌تکثر

‌یکسان‌سیاست‌ذاتخا‌و‌پهلوی‌حکومت‌کارآمدن‌روی‌از‌بعد‌اما‌.است‌نداشته‌وجود‌اصولا‌قومی‌مسئله

‌دموکرات‌فرقه‌تشکیل‌.هستیم‌ایران‌در‌قومی‌هایمقاومت‌و‌هاتعارش‌برخی‌بروز‌شاهد‌مروربه‌سازی،

‌در‌مختلف‌ناآرامی‌خوزستان،‌در‌خزعل‌شیخ‌ظهور‌،‌1324سالهای‌در‌کردستان‌و‌آذربایجان‌در

‌که‌دهدمی‌نشان‌ختلفم‌هایدوره‌در‌واگرایانه‌گرایشهای‌برخی‌و‌صحرا‌ترکمن‌خوزستان،‌بلوچستان،

‌و‌ملی‌هویت‌کرد‌نشان‌خاطر‌باید‌سو‌دیگر‌از‌.است‌برخوردار‌بالایی‌اهمیت‌از‌ایران‌در‌قومی‌هویت

‌و‌بوده‌همساز‌ضمن‌توانندمی‌هویتی‌اصلی‌مولفه‌دو‌این‌حتی‌و‌ندارند‌تعارض‌یکدیگر‌با‌الزما‌قومی

‌خورشیدی‌قاسمی،‌؛‌1391فکوهی،‌؛‌1393حیدری،‌و‌پورجعفرزاده:‌به‌شود‌رجوع)‌باشند‌یکدیگر‌مقوم

‌.(‌1390حیدری،‌و

‌هایجنبه‌بازآفرینی‌توان‌تصویر،‌عنصر‌از‌برخورداری‌دلیل‌به‌که‌است‌هاییرسانه‌جمله‌از‌سینما

‌.کند‌کمک‌جوان‌هاینسل‌آرای‌و‌افکار‌دهیشکل‌به‌تواندمی‌و‌داراست‌را‌ایرانی‌و‌ملی‌هویت‌متفاوت

‌یک‌عنوانبه‌ابتدا‌در‌است،‌گذاشته‌خود‌موجودیت‌قرن‌دومین‌به‌که‌سینما‌صنعت‌منزله‌به‌سینما

‌سایر‌با‌بود‌مجبور‌خاطر‌همین‌به‌و‌کارگر‌طبقه‌سرگرمی‌برای‌بود‌ایوسیله‌تازه،‌و‌نوظهور‌پدیده

‌در‌.بپردازد‌رقابت‌به‌پسندمردم‌هاینمایش‌و‌واریته‌تئاتر‌تا‌گرفته‌سیرک‌از‌کننده،سرگرم‌تفریحات

‌و‌تدوین‌و‌صدا‌ضبط‌وسایل‌برداری،فیلم‌دوربین‌مانند‌سینما‌هایآوریفن‌از‌بسیاری‌هک‌حال‌عین

‌هاهنرپیشه‌مانند‌سازمانی‌هایمکانیسم‌کمک‌به‌بلکه‌دارند،‌فیزیکی‌یا‌مکانیکی‌هایجنبه‌تنها‌نه‌غیره

‌گیرد‌سرچشمه‌آن‌از‌مفهومی‌کهآن‌از‌قبل‌فیلم‌یک‌اما‌دهند؛می‌انتقال‌ر‌فکری‌روایتی،‌الگوهای‌و

‌موران،)‌شود‌گذاشته‌نمایش‌به‌خود‌مخاطب‌برابر‌در‌و‌گردد‌تبلیغ‌اشدرباره‌شود،‌تهیه‌ابتدا‌باید

‌هایجنبه‌به‌پرداختن‌از‌فارغ‌انسانی‌علوم‌در‌هنر‌و‌صنعت‌رسانه،‌یک‌عنوانبه‌سینما‌بررسی‌.(1387
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‌نظر‌براساس‌.است‌شده‌غیره‌و‌یاسیس‌فرهنگی،‌اجتماعی،‌از‌اعم‌هاجنبه‌دیگر‌وارد‌آن،‌شناسیزیبایی

‌و‌بررسی‌اندازۀ‌به‌چیز‌هیچ‌میدانی‌تحقیقات‌از‌غیر‌به‌جامعه‌یک‌درونی‌هایلایه‌به‌نفوذ‌برای‌جاروی

‌.(‌1999‌:45جاروی،)‌نیست‌ارزشمند‌شودمی‌داده‌نمایش‌و‌تولید‌جامعه‌آن‌در‌که‌هاییفیلم‌تحلیل

‌شاخصی‌تواندمی‌رواین‌از‌و‌دارد‌تنگاتنگی‌رابطۀ‌اشماعیاجت‌زمینۀ‌با‌سینما‌که‌است‌معتقد‌هم‌دووینو

‌دارد‌را‌قابلیت‌این‌سینما‌بنابراین‌.(‌1396‌:25دووینو،)‌باشد‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌وضعیت‌سنجش‌برای

‌تواندمی‌اجتماعی‌-‌فرهنگی‌عمیق‌عنصر‌یک‌عنوانبه‌و‌باشد‌آن‌تحولات‌و‌جامعه‌از‌ما‌فهم‌میانجی‌که

‌داده‌بازتاب‌هایگروه‌وضعیت‌از‌عمیقی‌نسبتاً‌درکی‌و‌ببرد‌ماناجتماعی‌حیات‌هایهلای‌عمق‌به‌را‌ما

‌ .(‌1387‌:4فرشباف،‌و‌راودراد)‌دهد‌دست‌به‌جامعه‌در‌معاصر‌اجتماعی‌شرایط‌و‌شده

‌از‌مستقل‌و‌منفرد‌اذهان‌هایفراورده‌سینمایی‌هایفیلم‌شد‌گفته‌که‌همانطور‌دیگر‌سوی‌از

‌جامعه‌آن‌فرهنگی‌هایدریافت‌که‌هستند‌خود‌جامعه‌فردیمیان‌ذهنی‌هایساخت‌آنها‌نیستند؛‌جامعه

‌هاآرمان‌آرزوها،‌ایدئولوژیک،‌هایآموزه‌و‌عقاید‌عواطف،‌ها،نگرش‌دهندهبازتاب‌آنها‌.کنندمی‌منعکس‌را

‌تماعیاج‌هایگروه‌هایسرخوردگی‌و‌هاعقده‌حتی‌و‌هاکابوس‌و‌هانگرانی‌ها،ترس‌همچنین‌و‌رؤیاها‌و

‌جامعه‌.است‌پنداشته‌ذاتهم‌آن‌با‌را‌خود‌هنرمند‌که‌اجتماعی‌یا‌گروه‌همان‌است؛‌خاص‌اجتماع‌یک

‌شده‌تشکیل‌مختلف‌هایفرهنگ‌خرده‌و‌مذاهب‌اقوام،‌از‌و‌بوده‌متکثر‌ایجامعه‌فرهنگی،‌نظر‌از‌ایران

‌هویت‌و‌همبستگی‌چهاگر‌.هستند‌سهیم‌و‌داشته‌نقش‌ملی‌فرهنگ‌ساخت‌در‌اقوام‌این‌از‌یک‌هر‌.است

‌تنازعات‌و‌هاتنش‌بروز‌شاهد‌معاصر‌تاریخ‌از‌هاییدوره‌در‌ولی‌است،‌کهن‌و‌تاریخی‌امری‌ایران‌در‌ملی

‌فرهنگی‌غنای‌بازنمایی‌برای‌فرصتی‌و‌الهی‌موهبتی‌اگرچه‌تکثر‌و‌تنوع‌این‌.هستیم‌کشور‌در‌قومی

‌درستی‌به‌و‌نداشته‌آن‌مختصات‌زا‌درستی‌شناخت‌اگر‌که‌است‌ایلبه‌دو‌چاقوی‌مانند‌ولی‌است؛

‌شمول‌همه‌و‌فراگیر‌تعریفی‌ارائه‌واقع‌در‌.بکشد‌چالش‌به‌را‌ملی‌وحدت‌و‌امنیت‌تواندمی‌نشود‌مدیریت

‌هویتی‌مولفه‌دو‌این‌کردن‌افزاهم‌و‌همساز‌و‌قومی‌هویت‌ابعاد‌با‌آن‌هایچالش‌حل‌و‌ملی‌هویت‌از

‌نظر‌در‌پژوهش‌این‌.نماید‌تضمین‌را‌ملی‌وحدت‌و‌دهدا‌افزایش‌را‌ملی‌همبستگی‌و‌انسجام‌تواندمی

‌بازنمایی‌اسلامی‌انقلاب‌پیروزی‌از‌بعد‌سینمایی‌هایفیلم‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌بین‌که‌نسبتی‌تا‌دارد

‌هایدوره‌در‌قومی‌هویت‌و‌ملی‌هویت‌از‌تعریفی‌چه‌سینمایی‌هایفیلم‌اینکه‌.نماید‌تحلیل‌را‌است‌شده

‌و‌وحدت‌با‌نسبتی‌چه‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌از‌تعریف‌این‌و‌اندکرده‌زنماییبا‌و‌کرده‌برساخت‌مختلف

‌افزایش‌راستای‌در‌یا‌است‌کرده‌عمل‌ملی‌انسجام‌و‌ملی‌وحدت‌راستای‌در‌آیا‌دارد؟‌ملی‌همبستگی

‌احتمالا‌است‌شده‌تنش‌بروز‌به‌منجر‌ناخواسته‌هاییفعالیت‌اگر‌است؟‌بوده‌قومی‌شکاف‌و‌واگرایی

‌ارتباط‌کارآمد‌مدیریت‌به‌تواندمی‌هاحساسیت‌این‌شناخت‌لذا‌بیفتد؛‌اتفاقی‌چنین‌نیز‌دهآین‌در‌تواندمی

‌.کند‌کمک‌کشور‌در‌قومی‌بین
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 اهداف پژوهش .1-2

 هدف اصلی

های‌سینمایی‌بعد‌از‌نسبت‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌)تضاد‌و‌تعارض‌یا‌همگرایی‌و‌همسازی(‌در‌فیلم ▪

‌پیروزی‌انقلاب‌اسلامی

های‌سینمایی‌بعد‌از‌پیروزی‌انقلاب‌و‌افتراقات‌فرهنگی‌و‌هویتی‌در‌فیلمشناسایی‌اشتراکات‌ ▪

‌اسلامی

 اهداف فرعی

های‌سینمایی‌بعد‌از‌های‌قومی‌و‌محلی‌در‌فیلمرابطه‌بازنمایی‌شده‌از‌رابطه‌زبان‌رسمی‌و‌زبان ▪

‌پیروزی‌انقلاب‌اسلامی

سینمایی‌بعد‌از‌پیروزی‌‌هایرابطه‌بازنمایی‌شده‌از‌رابطه‌آداب‌و‌رسوم‌ملی‌و‌محلی‌در‌فیلم ▪

‌انقلاب‌اسلامی

رابطه‌بازنمایی‌شده‌از‌رابطه‌تاریخ‌ملی‌و‌روایت‌تاریخی‌ملی‌و‌تاریخ‌محلی‌و‌روایت‌تاریخی‌قومی‌ ▪

‌های‌سینمایی‌بعد‌از‌پیروزی‌انقلاب‌اسلامیدر‌فیلم

یروزی‌های‌سینمایی‌بعد‌از‌پرابطه‌بازنمایی‌شده‌از‌رابطه‌ادبیات‌ملی‌و‌ادبیات‌محلی‌در‌فیلم ▪

 انقلاب‌اسلامی

 انجام پژوهش اهمیت و ضرورت .1-3

‌برهه‌در‌اقوام‌این‌از‌یک‌هر‌.است‌شده‌تشکیل‌مختلفی‌اقوام‌از‌و‌است‌کثیرالقوم‌کشوری‌ایران

‌خشتی‌و‌کرده‌آفرینی‌نقش‌امروز‌ایران‌نهادن‌بنیان‌و‌ایران‌قوام‌و‌گیری‌شکل‌در‌تاریخی‌مختلف‌های

‌و‌فرهنگی‌غنای‌دهنده‌نشان‌و‌مثبت‌امری‌ذاتا‌چه‌اگر‌تنوع‌این‌.نداگذاشته‌ایرانی‌هویت‌بنای‌بر

‌نقش‌تواندمی‌سینما‌.شودمی‌اجتماعی‌نظام‌در‌اختلال‌بروز‌باعث‌مسئله‌این‌بعضا‌ولی‌دارد‌اجتماعی

‌جامعه‌هویتی‌نظام‌در‌اختلال‌بروز‌از‌و‌باشد‌داشته‌ایران‌در‌اجتماعی‌و‌ملی‌انسجام‌برقراری‌در‌مهمی

‌نحوه‌به‌نسبت‌مختلف‌قومی‌هایگروه‌اعضای‌که‌دهدمی‌رخ‌زمانی‌اختلال‌این‌‌که‌چرا‌کند؛‌جلوگیری

‌جامعه‌حساسیتهای‌شناخت‌لذا‌.بدانند‌خود‌قومی‌هایارزش‌با‌مغایر‌را‌آن‌و‌شده‌معترض‌خود‌بازنمایی

‌در‌آن‌اسانعک‌و‌هاگروه‌این‌پیوند‌تقویت‌برای‌بخش‌انسجام‌عوامل‌تعریف‌عین‌در‌و‌ایرانی‌اقوام‌و

‌ .کرد‌کمک‌جامعه‌در‌همبستگی‌ایجاد‌و‌جامعه‌بقای‌به‌تواندمی‌سینما
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‌افزایش‌و‌ملی‌هویت‌تقویت‌در‌پررنگی‌بسیار‌نقش‌تواندمی‌که‌است‌ابزارهایی‌از‌یکی‌خود‌سینما

‌اخیر‌قرن‌نیم‌در‌اجتماعی،‌انسجام‌مؤلفۀ‌تریناساسی‌ملی،‌هویت‌.باشد‌داشته‌اجتماعی‌همبستگی

‌یکی‌ملی‌هویت‌شناختی،‌جامعه‌دیدگاه‌از‌.است‌کرده‌جلب‌را‌شناسیجامعه‌حوزۀ‌شمنداناندی‌توجه

‌نوعی‌و‌ملی‌گروه‌در‌فرد‌عضویت‌ادراک‌و‌احساس‌ملی‌هویت‌.است‌اجتماعی‌هویت‌ابعاد‌ترینمهم‌از

‌انسجام‌و‌وحدت‌موجب‌که‌است‌جامعه‌ملی‌مشترکات‌از‌ایمجموعه‌به‌نسبت‌تعلق‌و‌تعهد‌احساس

‌هویت‌منابع‌ارتباطات،‌فناوری‌گسترش‌و‌شدنجهانی‌فرایند‌شروع‌با‌.(‌1382خیاط،‌حاجی)‌شودمی

‌بالای‌سرعت‌.(‌1383میرمحمدی،)‌شدند‌ملی‌هویت‌جایگاه‌تزلزل‌باعث‌که‌کردند‌ظهور‌جدیدی

‌باعث‌جدید‌سازهویت‌منابع‌ظهور‌همراه‌به‌آن‌از‌ناشی‌مشکلات‌و‌توسعه‌حال‌در‌جوامع‌در‌تغییرات

‌ملی‌هویت‌به‌گرایش‌تضعیف‌نهایت‌در‌و‌اجتماعی‌نارضایتی‌نسبی،‌محرومیت‌احساس‌ارزشی،‌تعارض

‌بیان‌اند،شده‌معروف‌«نو‌موج»‌به‌که‌ایرانی‌سینماگران‌از‌گروهی‌تغییرات‌این‌به‌پاسخ‌در‌.شودمی

‌انتقادی‌دیدگاه‌شانهایفیلم‌در‌که‌کردند‌تلاش‌و‌دادند‌قرار‌خود‌مشترک‌هایدغدغه‌از‌را‌ملی‌هویت

‌قالب‌در‌ملی‌هویت‌از‌خود‌درک‌نمایند‌تلاش‌و(‌‌1391قبادی،‌و‌مهدیشیخ‌معقومی،)‌باشند‌داشته

‌سینماگران‌از‌برخی‌گذشته‌در‌بعضا‌که‌نبریم‌یاد‌از‌.بکشند‌تصویر‌به‌دوربین‌دریچه‌طریق‌از‌و‌سینما

‌باعث‌قومی،‌هویت‌تحقیر‌نضم‌و‌کرده‌اقدام‌محلی‌هایفرهنگ‌تحقیر‌به‌ناآگاهانه‌یا‌آگاهانه‌صورت‌به

‌.است‌شده‌منجر‌اقوام‌برخی‌تحریک‌به‌و‌شده‌ایران‌جامعه‌از‌هاییبخش‌در‌تنش‌و‌حساسیت‌ایجاد

‌تواندمی‌سینمایی‌آثار‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌بین‌همسازی‌فرایند‌به‌کمک‌و‌هاحساسیت‌این‌شناخت

‌و‌ملی‌هویت‌بیشتر‌تعارض‌به‌واندتمی‌فوق‌روند‌ادامه‌مقابل‌در‌و‌گردد‌ملی‌همبستگی‌تقویت‌باعث

‌.شود‌منجر‌جامعه‌در‌هویتی‌شکاف‌به‌و‌باشد‌داشته‌پی‌در‌قومی

‌جریان‌خود،‌مخاطبان‌سرگرمی‌اسباب‌کردن‌فراهم‌کنار‌در‌دارند‌را‌قابلیت‌این‌هنری‌آثار‌

‌صد‌از‌شبی‌قدمت‌با‌ایران‌سینمای‌.دهند‌استمرار‌و‌امتداد‌را‌موجود‌جریان‌یا‌کنند‌ایجاد‌نیز‌فرهنگی

‌جهانی‌حتی‌و‌ایرانی‌مخاطبان‌ملی‌هویت‌تقویت‌و‌تعیین‌معرفی،‌حفظ،‌در‌اساسی‌نقش‌تواندمی‌سال

‌ملی‌هویت‌تقویت‌به‌مختلف،‌هایگروه‌از‌بهتر‌شناخت‌ارائه‌با‌تواندمی‌حتی‌مهم‌ابزار‌این‌.باشد‌داشته

‌گروهی‌بین‌اسنجام‌به‌و‌داده‌رشد‌هم‌کنار‌در‌را‌ملی‌و‌قومی‌هویت‌و‌کرده‌کمک‌هاگروه‌این‌بین‌در

‌کردن‌برجسته‌با‌تواندمی‌طرف‌از‌تواندمی‌سینما‌این،‌کنار‌در‌.کند‌کمک‌ایران‌متنوع‌جامعه‌در

‌فرهنگی،‌هایتفاوت‌پذیرش‌و‌جامعه‌در‌تساهل‌و‌مدارا‌افزایش‌به‌فرهنگی‌افتراقات‌حتی‌و‌اشتراکات

‌و‌ملی‌هویت‌حوزه‌احتمالی‌هایچالش‌به‌تنپرداخ‌سو‌دیگر‌از‌.کند‌جامعه‌در‌مذهبی‌و‌دینی‌زبانی،

‌جلب‌خود‌به‌را‌جامعه‌گذارانسیاست‌دقت‌و‌توجه‌تواندمی‌سینمایی‌هایفیلم‌قالب‌در‌آن‌ارائه‌و‌قومی
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‌مشکل‌حل‌برای‌مناسب‌هایسیاست‌اتخاذ‌و‌مدیریت‌برای‌چالش‌بروز‌از‌پیش‌بتواند‌سیاستگذار‌و‌کرده

‌.ایدنم‌گیریتصمیم‌حوزه‌این‌در‌احتمالی

 سئوالات پژوهش .1-4

 سؤال اصلی

‌وجود‌انقلاب‌از‌بعد‌سینمایی‌هایفیلم‌در‌قومی‌هویت‌و‌ملی‌هویت‌بین‌نسبتی‌و‌رابطه‌چه

‌هویتی‌و‌فرهنگی‌افتراقات‌و‌اشتراکات‌است؟‌شده‌ارائه‌هویت‌دو‌این‌از‌هاییروایت‌چه‌و‌است‌داشته

‌یکدیگر‌با‌تعارض‌و‌تضاد‌در‌هویت‌دو‌این‌چیست؟‌اسلامی‌انقلاب‌از‌بعد‌سینمایی‌در‌شده‌بازنمایی

‌چه‌در‌گذشته‌دهه‌چهار‌در‌یکدیگر؟‌با‌همسازی‌و‌همگرایی‌راستای‌در‌یا‌است‌شده‌بازنمایی‌و‌تعریف

‌و‌همگرا‌باعث‌موجود‌روند‌نتیجه‌است؟‌بوده‌غالب‌رویکرد‌رویکرد،‌دو‌این‌از‌یک‌کدام‌هاییدوره

‌بیانجامد؟‌شکاف‌شدن‌ترعمیق‌و‌واگرایی‌دیدتش‌به‌است‌ممکن‌یا‌شد‌خواهد‌بیشتر‌همسازی

 سؤالات فرعی

ها‌و‌ابعاد‌زیر‌برای‌بررسی‌تضاد‌و‌تعارض‌یا‌همگرایی‌و‌همسازی‌های‌فوق‌مولفهبا‌توجه‌به‌پرسش

‌مورد‌بررسی‌خواهد‌گرفت:

‌های‌قومی‌و‌محلی‌چگونه‌تعریف‌و‌بازنمایی‌شده‌است؟رابطه‌زبان‌رسمی‌و‌زبان ▪

‌ی‌و‌محلی‌چگونه‌تعریف‌و‌بازنمایی‌شده‌است؟رابطه‌آداب‌و‌رسوم‌مل ▪

رابطه‌تاریخ‌ملی‌و‌روایت‌تاریخی‌ملی‌و‌تاریخ‌محلی‌و‌روایت‌تاریخی‌قومی‌چگونه‌تعریف‌و‌ ▪

‌بازنمایی‌شده‌است؟

‌رابطه‌ادبیات‌ملی‌و‌ادبیات‌محلی‌چگونه‌تعریف‌و‌بازنمایی‌شده‌است؟ ▪

 جنبه نوآوری طرح  .1-5

‌و‌توجهیبی‌که‌است‌مشاهده‌بعضا‌.است‌اهمیت‌با‌و‌مهم‌بسیار‌ایران‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت

‌برقراری‌.است‌شده‌ایران‌در‌اجتماعی‌هایتنش‌ایجاد‌باعث‌قومی‌هایحساسیت‌به‌نسبت‌انگاریسهل

‌انسجام‌و‌همبستگی‌افزایش‌برای‌مهم‌فاکتور‌دو‌این‌از‌استفاده‌و‌ملی‌و‌قومی‌هویت‌بین‌ارتباط

‌نسبت‌به‌که‌یافت‌کشور‌در‌توان‌می‌پژوهشی‌کمتر‌دیگر‌طرف‌از‌.است‌اهمیت‌حائز‌بسیار‌اجتماعی

‌هویت‌و‌ملی‌هویت‌اینکه‌.باشد‌کرده‌توجه‌ایران‌در‌شده‌تولید‌سینمایی‌هایفیلم‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت

‌این‌بین‌تعادل‌چگونه‌و‌است‌شده‌روایت‌چگونه‌سینمایی‌های-فیلم‌در‌بایکدیگر‌آنها‌نسبت‌و‌قومی
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‌انقلاب‌دوره‌در‌ایران‌سینمای‌تا‌دارد‌نظر‌در‌پژوهش‌این‌.است‌شده‌قرار‌بر‌هویتی‌مهم‌مولفه‌دو

‌.کند‌تحلیل‌و‌بررسی‌حیث‌این‌از‌را‌اسلامی

 پژوهشتعریف مفاهیم  .1-6

‌ملی‌اجتماع‌در‌مشترک‌نمادهای‌و‌عناصر‌به‌وفاداری‌احساس‌معنای‌به‌ملی‌هویت: هویت ملی

‌اجتماع‌یک‌درون‌افراد‌وفاداری‌و‌تعلق‌میزان‌براینبنا‌.است‌سیاسی‌شده‌تعریف‌مرزهای‌میان‌در‌و

‌ادبیات،‌و‌زبان‌تاریخ،‌مناسک،‌و‌آداب‌آیین،‌و‌دین‌سرزمین،‌ملی؛‌نمادهای‌و‌عناصر‌از‌یک‌هر‌به‌ملی

‌.سازدمی‌مشخص‌را‌ملی‌اجتماع‌آن‌افراد‌ملی‌هویت‌احساس‌شدت‌دولت،‌و‌مردم

‌هایهویت‌با‌ارتباط‌در‌که‌است‌دافرا‌اجتماعی‌هویت‌از‌بخشی‌قومی‌هویت: هویت قومی

‌و‌قوم‌به‌را‌خود‌انسانها‌از‌یک‌هر‌چنانچه‌.گیردمی‌قرار‌آن‌جزء‌و‌فرهنگی‌نژادی،‌ای،منطقه‌ای،محله

‌اگر‌است‌معتقد‌اسمیت‌که‌است‌حدی‌تا‌انتساب‌این‌ضرورت‌.دانندمی‌وابسته(‌واقعی‌یا‌خیالی)‌تباری

‌.پاشندمی‌فرو‌نکنند،‌وصل‌خیالی‌یا‌واقعی‌قومی‌ریشه‌یک‌به‌را‌خود‌هاملت

‌هانشانه‌طریق‌از‌معناسازی»‌بازنمایی‌.دهدمی‌پیوند‌فرهنگ‌به‌را‌زبان‌و‌معنا‌بازنمایی: بازنمایی

(‌1977)‌هال‌استوارت‌.است‌«معنا‌انتقال‌هدف‌با‌دیگر‌چیز‌جای‌به‌چیز‌یک‌از‌استفاده»‌و‌«مفاهیم‌و

‌رسانۀ‌مثابه‌به‌زبان‌به‌توجه‌خلال‌از‌بازنمایی»‌است‌معتقد‌و‌ددانمی‌بازنمایی‌هاینظام‌برساخته‌را‌معنا

‌انتشار‌و‌تولید‌فرهنگ،‌چرخه‌در‌آن‌وسیلۀ‌به‌معانی‌که‌گیردمی‌شکل‌فرهنگ‌چرخه‌در‌محوری

‌از‌بخشی‌مقررات،‌و‌هویت‌مصرف،‌تولید،‌همراه‌به‌را‌بازنمایی‌وی‌.(19-‌1997‌:23هال،)‌«یابندمی

‌امر‌این‌و‌است‌فرهنگ‌یک‌اجزای‌بین‌معنا‌مبادله‌و‌تولید‌ذاتی‌فرآیند‌نماییباز‌.داندمی‌فرهنگ‌چرخه

‌.(‌25همان،)‌«چیزهاست‌بازنمایی‌برای‌تصاویر‌و‌هانشانه‌زبان،‌کارگیری‌به‌مستلزم

‌.متن‌در‌نهفته‌معانی‌و‌مضامین‌به‌رسیدن‌برای‌است‌روشی‌شناسینشانهشناسی: نشانه

‌شناسینشانه‌نظر‌از‌.کند‌آشکار‌را‌آن‌پنهان‌معانی‌تا‌نگردمی‌عمق‌به‌سطح‌زدن‌کنار‌با‌شناسینشانه

‌واقعیت‌.کرد‌تحمیل‌هاانسآن‌بر‌را‌آن‌معنای‌و‌فرض‌مسلم‌و‌بدیهی‌تواننمی‌هرگز‌را‌مادی‌واقعیت

‌معنایی‌نظام‌این‌.شودمی‌درکقابل‌هاانسان‌برای‌و‌ساخته‌خاص‌معنایی‌نظام‌یک‌طریق‌از‌همیشه

‌را‌آن‌تواندمی‌شناسینشانه‌که‌دارد‌دنبال‌به‌را‌خاصی‌علاقه‌یا‌هدف‌همیشه‌بلکه‌ست،نی‌گناهبی‌هرگز

‌را‌هاآن‌که‌هستند‌معنایی‌هاینظام‌این‌و‌نیست‌طرفانهبی‌یا‌خالی‌هرگز‌دنیا‌از‌ما‌تجربه‌.کند‌روشن

‌دنیای‌درباره‌عینی‌و‌عریان‌خالص،‌تجربه‌نام‌به‌چیزی‌.(‌1399‌:358زارئی،‌و‌گلزار)‌کنندمی‌درکقابل

‌هاینظام‌یا‌معنا‌رمزهای‌به‌آن‌درک‌قابلیت‌اما‌دارد،‌وجود‌عینی‌دنیای‌.ندارد‌وجود‌عینی‌و‌واقعی
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‌مزه،‌بو،‌صداها،‌تصاویر،‌کلمات،‌نظیر‌چیزی‌هر‌شامل‌تواندمی‌نشانه‌.دارد‌بستگی‌زبان،‌مانند‌علائم،

‌نشوند،‌مبناسازی‌کهمادامی‌و‌نیستند‌عنام‌دربردارنده‌ذاتاً‌یکهیچ‌هااین‌لیکن‌شود‌اشیا‌و‌هاکنش

‌دهنده‌ارجاع‌گر،‌دلالت‌عنوانبه‌که‌چیزی‌هر‌از‌است‌عبارت‌نشانه‌.شوندنمی‌شناخته‌نشانه‌عنوانبه

‌و‌دال‌از‌متشکل‌قسمی‌دو‌کلیتی‌را‌نشانه‌سوسور‌دو‌.شود‌تلقی‌خودش،‌از‌غیر‌چیزی‌به‌گر،اشاره‌یا

‌و‌ماده‌به‌حتماً‌و‌است‌واسطه‌یک‌دال‌.هستند‌دلالت‌نام‌به‌لکتیکیدیا‌ارتباط‌دارای‌که‌داندمی‌مدلول

‌پس‌در‌نیز‌مدلول‌.(تخیلات‌و‌تصاویر‌اشیا،‌صداها،)‌است‌مادی‌همیشه‌دال‌جوهر‌و‌دارد‌نیاز‌موضوعی

‌شودمی‌فهم‌دال‌از‌که‌است‌چیزی‌آن‌و‌یافتدست‌آن‌به‌توانمی‌دال‌طریق‌از‌فقط‌و‌دارد‌قرار‌دال

‌.(‌1370بارت،)
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 مقدمه

‌پژوهش‌مسیر‌در‌را‌محقق‌مسیر‌که‌است‌چراغی‌همچون‌پژوهش‌نظری‌ادبیات‌و‌تجربی‌پیشینه

‌در‌پژوهش،‌تجربی‌ادبیات‌اول‌بخش‌در‌.است‌بخش‌سه‌شامل‌بخش‌این‌کند؛می‌راهنمایی‌و‌روشن

‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌با‌مرتبط‌نظری‌مباحث‌و‌شناسینشانه‌و‌بازنمایی‌به‌مربوط‌نظری‌ادبیات‌دوم‌بخش

‌.است‌شده‌ارائه‌پژوهش‌نظری‌چارچوب‌نیز‌سوم‌بخش‌در‌و

 پیشینه تجربی پژوهش .2-1

‌کمتر‌ایران‌سینمای‌در‌مقوله‌این‌همزمان‌بازنمایی‌نحوه‌و‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌نسبت‌بررسی

‌و‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌و‌ملی‌هویت‌به‌توجه‌نحوه‌خصوص‌در‌اگرچه‌.است‌گرفته‌قرار‌توجه‌مورد

‌بررسی‌به‌اما‌.است‌شده‌انجام‌چندی‌مطالعات‌مجزا‌صورت‌به‌یک‌هر‌سینما‌در‌قومی‌هویت‌بازنمایی

‌در‌.است‌نگرفته‌قرار‌توجه‌مورد‌چندان‌هویتی‌عنصر‌دو‌این‌بازنمایی‌نحوه‌و‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌نسبت

 .شود‌ارائه‌آنها‌نتایج‌و‌رمرو‌مطالعات‌این‌از‌بخشی‌است‌شده‌تلاش‌ادامه

‌نتایج‌.اندکرده‌مطاللعه‌ایران‌سینمای‌در‌را‌ایرانی‌و‌دینی‌هویت‌پژوهشی‌در(‌1388)‌اسکندری

‌بسیار‌دینی‌هویت‌هایمؤلفه‌به‌هویت،‌با‌مرتبط‌ایرانی‌سینمایی‌هایفیلم‌در‌که‌داد‌نشان‌پژوهش‌این

‌دینی،‌هویت‌با‌همراه‌پیوسته‌و‌تلویحی‌صورت‌به‌بیشتر‌ایرانی،‌هویت‌هایمؤلفه‌به‌و‌عمیق‌و‌برجسته

‌بازنمایی‌منفی‌شیوه‌به‌را‌ایرانی‌هویت‌تصویری،‌و‌کلامی‌هاینشانه‌گاهی‌حتی‌.است‌شده‌پرداخته

‌و‌مخاطبان‌اطلاعات‌نخست،‌که‌است‌آمده‌دست‌به‌نتیجه‌این‌نیز‌مخاطب‌با‌رابطه‌در‌.اندکرده

‌.است‌غیرسینمایی‌منابع‌از‌ناشی‌ولی‌جامع،‌ایرانی‌و‌دینی‌هویت‌های‌مؤلفه‌از‌سینما‌غیرمخاطبان

‌هویت‌برای‌و‌کردند‌اشاره‌واقعه‌روز‌فیلم‌به‌تنها‌دینی‌هویت‌برای‌سینما‌مخاطبان‌گروه‌اینکه‌دوم،

‌عمل‌موفق‌حدی‌تا‌دینی‌هویت‌شناساندن‌زمینه‌در‌ایران‌سینمای‌.نیاوردند‌یاد‌به‌را‌فیلمی‌نیز‌ایرانی

 .است‌مانده‌ناکام‌ایران،‌طولانی‌تاریخ‌بر‌مبتنی‌ایرانی‌هویت‌اندنشناس‌در‌ولی‌است،‌کرده

‌منظر‌از‌را‌بیضایی‌هایفیلم‌که‌اندکرده‌تلاش‌پژوهشی‌در(‌1391)‌قبادی‌و‌مهدی‌شیخ‌معقولی،

‌هایمؤلفه‌و‌ابعاد‌شناسایی‌را‌پژوهش‌مسئلۀ‌محققان‌.دهند‌قرار‌تحلیل‌مورد‌هایمولفه‌و‌ملی‌هویت

‌از‌نو،‌موج‌سینمای‌شاخص‌سازانفیلم‌از‌بیضایی،‌بهرام‌منتخب‌آثار‌در‌هویت‌بحران‌و‌ملی‌هویت

‌و‌ابعاد‌و‌ملی‌هویت‌وضعیت‌بررسی‌از‌پس‌است‌شده‌تلاش‌لذا‌.اندکرده‌عنوان‌شناختیجامعه‌دیدگاه

‌رگبار،‌فیلم‌سه‌در‌هویت‌با‌مرتبط‌شوندۀتکرار‌عناصر‌هنر،‌شناسیجامعه‌دیدگاه‌از‌آن،‌هایمؤلفه

‌نگربرون‌نقد‌شیوۀ‌از‌و‌بوده‌محتوا‌تحلیل‌روش‌پژوهش،‌روش‌.نمایند‌جستجو‌را‌تاراچریکه‌و‌مهوهغریب
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‌نشان‌را‌توجه‌بیشترین‌ملی‌هویت‌سیاسی‌و‌فرهنگی‌بعد‌به‌فیلمساز‌رگبار،‌فیلم‌در‌.است‌شده‌استفاده

‌فیلمساز‌.اندگرفته‌قرار‌اهمیت‌بعدی‌درجات‌در‌اجتماعی‌و‌تاریخی،‌جغرافیایی،‌ابعاد‌و‌است‌داده

‌فرهنگ،‌به‌خود‌دلبستگی‌اما‌کرده‌اعلام‌وقت‌حاکمۀ‌قدرت‌و‌کشور‌سیاسی‌سیستم‌از‌را‌خود‌نارضایتی

‌به‌توجهی‌هیچگونه‌فیلمساز‌مه،‌و‌غریبه‌فیلم‌در‌.است‌گذاشته‌نمایش‌به‌نیز‌را‌جغرافیا‌و‌اجتماع،

‌این‌در‌.دارد‌اهمیت‌او‌برای‌ریخیتا‌و‌اجتماعی‌هویت‌تنها‌و‌است‌نداده‌نشان‌سیاسی‌و‌ملی‌هویت

‌اجتماعی‌هویت‌جستوجوی‌دغدغۀ‌و‌است‌کرده‌پیدا‌انتقادی‌دیدگاهی‌تاریخی‌هویت‌به‌سازفیلم‌فیلم،

‌سیاسی‌بعد‌جز‌به‌-ابعاد‌همۀ‌در‌ملی‌هویت‌به‌تارا‌چریکه‌فیلم‌در‌.شودمی‌مشاهده‌فیلم‌در‌شدت‌به

‌همان‌به‌و‌دارد‌وجود‌گذشته‌از‌بیش‌تاریخی‌یتهو‌به‌دلبستگی‌فیلم،‌این‌در‌.است‌شده‌پرداخته-

‌که‌رسدمی‌نظربه‌کلی،‌گیرینتیجه‌یک‌در‌.است‌شده‌توجه‌جغرافیایی‌و‌فرهنگی‌هویت‌به‌اندازه

‌سیستم‌به‌گرفته‌تصمیم‌رگبار‌فیلم ‌‌در‌تحمیلی‌سیاسی‌هویت‌به‌اعتراضاتش‌اولین‌از‌بعد‌سازفیلم

‌به‌او‌تشویق‌و‌خویش‌مخاطب ‌به‌فرهنگی‌هویت‌اساندنشن‌در‌را‌ضرورت‌و‌کند‌اعتنایی‌بی‌حاکمه

‌جامعه‌ناآگاهی‌از‌ناشی‌را‌هویت‌ابعاد‌بقیۀ‌در‌بحران‌علت‌سازفیلم‌.است‌دیده‌تاریخی‌هویت‌جستجوی

‌به‌پایبندی‌و‌خاطر،‌تعلق‌خودآگاهی،‌هایشفیلم‌در‌او‌.است‌دانسته‌خود‌فرهنگی‌و‌تاریخی‌هویت‌از

‌ضروری‌امری‌را‌فرهنگی‌میراث‌و‌ایران‌جغرافیای‌از‌آگاهی‌و‌ملی‌هایاسطوره‌و‌نمادها‌باورها،‌ها،ارزش

‌فرهنگی‌گذشتۀ‌و‌تاریخی‌هویت‌کشف‌سازفیلم‌که‌داد‌نشان‌نتایج‌.است‌کرده‌توصیف‌دهنده‌نجات‌و

‌نظر‌از‌آرمانی‌انسان‌.داندمی‌ارجح‌جغرافیایی،‌و‌سیاسی‌ابعاد‌یعنی‌ملی،‌هویت‌دیگر‌ابعاد‌تمامی‌بر‌را

 .کندمی‌استفاده‌سنت‌خردمندانۀ‌راهکارهای‌از‌که‌مدرن‌هویت ‌با‌است‌انسانی‌سازلمفی

‌انقلاب‌از‌پس‌سینمای‌در‌دینی‌هویت‌بازنمایی‌در(‌1391)‌زمانی‌و‌شکری‌کشاورز‌زاد،مرشدی

‌توجه‌با‌و(‌داریدین‌و‌داردین‌فرد,‌خدا)‌اساسی‌مولفه‌سه‌گرفتن‌نظر‌در‌با‌است‌کرده‌تلاش‌اسلامی

‌از‌پس‌سینمای‌در‌دینی‌هویت‌بازنمایی‌چگونگی‌گیدنز،‌آنتونی‌بازتابندگی‌نظریه‌و‌هویت‌نظریه‌به

‌کلیه‌آماری،‌جامعه‌و‌است‌کیفی‌محتوای‌تحلیل‌بر‌مبتنی‌نیز‌تحقیق‌روش‌.نماید‌بررسی‌را‌انقلاب

‌دینی‌هویت‌هایمولفه‌به‌غیرمستقیم‌یا‌مستقیم‌تأکیدی‌که‌است‌انقلاب‌از‌پس‌سینمایی‌های‌فیلم

‌هدفمند‌صورت‌به‌و‌سینمایی‌نظران‌صاحب‌با‌مصاحبه‌در‌و‌نمونه‌عنوانبه‌فیلم‌‌20تعداد‌که‌اند‌داشته

‌در‌دینی‌هویت‌هایمولفه‌قطعی‌حضور‌از‌حاکی‌آمده‌دست‌به‌نتایج‌.است‌شده‌استخراج‌غیرتصادفی‌و

‌شده‌منتقل‌زتابندهبا‌قالب‌به‌سنتی‌قالب‌از‌انقلاب‌از‌پس‌دهه‌سه‌طول‌در‌که‌است‌ایران‌سینمای

 .دارد‌همخوانی‌انقلاب‌از‌پس‌هایسال‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌تغییرهای‌با‌نتایج‌این‌و‌است

‌دهه‌یک‌سینمای‌در‌ایرانی‌هویت‌بازنمایی‌تحلیل‌در(‌1395)‌رحیمیان‌و‌زاده‌سراج‌جواهری،

‌ایرانی‌هویت‌هساز‌در‌آنها‌حضور‌و‌ترکیب‌نحوه‌و‌هویتی‌ابعاد‌مناسبات‌اجتماعی‌مسأله‌شناخت‌اخیر،
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‌این‌بر‌.اندکرده‌عنوان‌تحقیق‌این‌کلی‌رادغدغه‌امروز،‌ایران‌در‌ترکیب‌این‌برساخت‌نحوه‌به‌بردنپی‌و

‌نادر‌جدایی»‌هایفیلم‌در‌ایرانی‌هویت‌ابعاد‌مناسبات‌بازنمایی‌نحوه‌تحلیل‌هدف‌با‌تحقیق‌این‌اساس،

‌استفاده‌جامعه‌فهم‌میانجی‌عنوانبه‌هافیلم‌از‌تحقیق‌این‌در‌.رسید‌انجام‌به‌«قند‌حبه‌یه»‌و‌«سیمین‌از

‌بر‌که‌است(‌بازتابی‌بازنمایی ‌رویکرد)‌سینما‌تحلیل‌به‌شناختیجامعه‌رویکردی‌واقع‌در‌این‌.است‌شده

‌تصویر‌فیلم‌که‌ایجامعه‌درمورد‌اطلاعاتی‌به‌سینمایی‌هایفیلم‌تحلیل‌با‌توانمی‌که‌است‌باور‌این

‌برای‌گیرینمونه‌روش‌و‌محور‌معیار‌گیرینمونه‌درچارچوب‌حاضر‌تحقیق‌موردهای‌.بردپی‌کندمی

‌از‌پژوهش،‌این‌در‌.اندشده‌انتخاب‌«شدت»‌راهبرد‌اساس‌بر‌پذیری،تطبیق‌و‌نمایایی‌به‌دستیابی

‌اندیشمندان‌آرای‌و‌هویت‌ترکیبی‌و‌برساختی‌اجتماعی،‌ماهیت‌درمورد‌مختلف‌نظری‌رویکردهای

‌و(‌سروش‌عبدالکریم)‌فرهنگ‌سه‌،(رجایی‌فرهنگ)‌هویت‌رودخانه‌هاینظریه‌و‌ایرانی‌هویت‌درباره

‌هایبازنمایی‌تحلیل‌برای‌.شد‌استفاده‌مفهومی‌حساسیت‌ایجاد‌برای‌،(شایگان‌داریوش)‌تکهچهل‌هویت

‌برای‌و‌سوسوری‌گرایش‌ویژهبه‌شناسینشانه‌روش‌کلی‌رویکرد‌از‌تحقیق،‌موردهای‌در‌گرفته‌صورت

‌.است‌شده‌استفاده‌گفتمانی‌شناسی‌نشانه‌روش‌شناسینشانه‌سطح‌از‌نیز‌کلی‌یکردرو‌این‌تدقیق

‌مدرنیتّ‌و‌اسلامیّت‌ایرانیّت،‌هویتی‌ابعاد‌نشانگرهای‌بازشناسی‌و‌ایرانی‌هویت‌پایدار‌بُعدپذیری‌شناخت

‌هویتی‌دابعا‌از‌متفاوت‌بازنمایی‌هویتی،‌ابعاد‌میان‌پیوندی‌متعدد‌الگوهای‌بازنمایی‌شناخت‌همچنین‌و

‌میان‌تعارض‌یا‌همزیستی‌از‌متفاوت‌هایبازنمایی‌و‌هویتی‌ابعاد‌تداخل‌از‌متفاوت‌بازنمایی‌،‌مسلطّ

 .است‌تحقیق‌موردهای‌شناختینشانه‌تحلیل‌نتایج‌از‌انتخابی‌هایفیلم‌در‌هویتی‌ابعاد

‌هویت‌اییبازنم‌سینما؛‌و‌ایرانی‌هویت‌عنوان‌با‌پژوهشی‌در(‌1396)‌مظفری‌دلاور،‌زاده،هاشمی

‌علی‌«مادر»‌فیلم‌در‌که‌را(‌ایرانی‌هویت)‌ملی‌هویت‌های‌مؤلفه‌اندکرده‌تلاش‌،«مادر»‌فیلم‌در‌ایرانی

‌از‌منظور‌این‌برای‌.کنند‌کشف‌و‌شناسایی‌است،‌شده‌بازنمایی‌گوناگونی‌هاینشانه‌صورتبه‌حاتمی

‌«مادر»‌فیلم‌در‌که‌دهدیم‌نشان‌تحقیق‌این‌نتیجه‌.است‌شده‌استفاده‌شناختینشانه‌تحلیل‌روش

‌اجتماعی،‌هایرمزگان‌طریق‌از‌ملی،‌هویت‌زبانی ‌‌و‌تاریخی‌اجتماعی،‌سیاسی،‌هایشاخص‌و‌مضامین

‌شده‌تحلیل‌هایرمزگان‌در‌که‌مهم‌شناختینشانه‌سبک‌سه‌.است‌شده‌بازنمایی‌ایدئولوژیکی‌و‌فنی

‌را‌ملی‌هویت‌با‌مرتبط‌شناختیهنشان‌یا‌رمزگانی‌توصیف‌سطح‌سه‌فیلم‌این‌.دارد‌وجود‌فیلم‌این

‌موثر‌شخصیت‌یک‌قالب‌در‌را‌مادر‌مام‌فیلم‌.است‌مادر‌کننده‌القا‌فیلم‌این‌در‌مادر‌اینکه‌اول‌.داراست

‌را‌ایرانی‌جامعه‌از‌قشری‌یا‌گروه‌کدام‌هر‌فیلم‌این‌هایشخصیت‌سایر‌و‌است‌کرده‌بازنمایی‌کلیدی

‌در‌حاتمی‌که‌است‌مهمی‌رمزگانی‌سبک‌جمعی‌زندگی‌و‌بودن‌هم‌با‌اینکه‌دوم‌.کنندمی‌نمایندگی

‌کرده‌بازنمایی‌فیلم‌فضای‌بر‌حاکم‌اجتماعی‌و‌محتوایی‌تکنیکی،‌عناصر‌از‌استفاده‌با‌را‌آن‌فیلم‌این
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‌هادیالوگ‌پرداخت‌در‌که‌است‌دیگری‌سبک‌ایرانی‌اصیل‌ادبیات‌و‌اصالت‌به‌بازگشت‌اینکه‌سوم‌.است

 .است‌بوده‌آن‌ازنماییب‌دنبال‌به‌موسیقی‌از‌استفاده‌و

‌هویت‌و‌دین‌با‌سینما‌ماهیت‌نسبت‌پژوهشی‌در(‌1398)‌سناء‌و‌حسینی‌پیراوی،‌اسفندیاری،

‌ذات»‌سینما‌اگر‌که‌است‌این‌حاضر‌مقاله‌کلیدی‌پرسش‌.اندکرده‌مطالعه‌آوینی‌دیدگاه‌اساس‌بر‌را‌ملی

‌کشف‌ضرورت‌بر‌و‌گوید‌می‌سخن‌سینما‌«جوهر‌تسخیر»‌ضرورت‌و‌امکان‌از‌آوینی‌چگونه‌دارد‌«غربی

‌سینمایی‌تحلیل‌و‌نقد‌در‌«محتوا»‌و‌«تکنیک»‌نسبت‌کند؟می‌تأکید‌«سینما‌ناشده‌کشف‌هایقابلیت»

‌.است‌شده‌پرداخته‌آن‌به‌مقاله‌این‌در‌که‌است‌آوینی‌آرای‌در‌انگیزبحث‌هایحوزه‌از‌دیگر‌یکی‌نیز

‌که‌معاصر‌فیلم‌تحلیل‌هایروش‌و‌هانظریه‌از‌بسیاری‌«تکنیک‌نقد»‌اهمیت‌و‌اولویت‌بر‌ایشان‌تأکید

‌به‌ایشان‌خود‌از‌مانده‌جا‌به‌نقدهای‌از‌بسیاری‌حال‌عین‌در‌.انگاردمی‌نادیده‌را‌دارند‌محتوا‌به‌گرایش

‌و‌فرهنگی‌فعالیت‌دوران‌طی‌در‌سینما‌از‌آوینی‌شناخت‌نویسندگان،‌باور‌به‌.است‌محتوا‌درگیر‌شدت

‌ایشان‌آرای‌در‌هاتناقض‌از‌برخی‌و‌است‌بوده‌تحول‌و‌تغییر‌حال‌در‌یاسلام‌انقلاب‌از‌پس‌ایشان‌هنری

‌چون‌تأثیرگذاری‌اندیشمندان‌آرای‌انتقادی‌خوانش‌.شود‌تحلیل‌ایشان‌فکری‌ادوار‌بستر‌در‌باید‌نیز

‌روش‌با‌که‌نظری‌پژوهش‌این‌.گشاید-می‌سینما‌بومی‌پردازاننظریه‌روی‌پیش‌ایتازه‌هایافق‌آوینی،

‌نادیده‌هایظرفیت‌از‌برخی‌کوشدمی‌گرفته‌صورت‌ایکتابخانه‌منابع‌از‌استفاده‌با‌و‌لیتحلی‌توصیفی

‌در‌آنچه‌.بپردازد‌آن‌هایکاستی‌بیان‌به‌انتقادی‌نگاهی‌با‌و‌ساخته‌آشکار‌را‌آوینی‌آرای‌شده‌انگاشته

‌کلیت،‌ینا‌در‌.است‌متعلقاتش‌و‌سینما‌به‌او‌نگرکلی‌نگاه‌است،‌مشهود‌آوینی‌تئوریک‌هایچارچوب

‌صدور‌به‌منجر‌نگریکلی‌این‌اما‌است‌او‌نظریات‌اصلی‌قوت‌نقطه‌که‌خوردمی‌چشم‌به‌منسجمی‌فضای

‌کندمی‌تلاش‌او‌.هستند‌تناقض‌دچار‌گاهی‌که‌است‌شده‌مختلفی‌هایزمینه‌در‌قطعی‌و‌کلی‌احکام

‌از‌منظور‌این‌یبرا‌و‌کند؛‌نزدیک‌عملی‌نامهشیوه‌سطح‌به‌نظری‌کلیات‌سطح‌از‌را‌خود‌هاینوشته

‌خود‌هایتئوری‌تبیین‌برای‌میزانسن‌و‌تدوین‌نامه،فیلم‌نظیر‌سینمایی‌هایتکنیک‌و‌تمهیدات‌برخی

‌مخاطب‌فراروی‌را‌روشنی‌چندان‌راهکارهای‌خود،‌عملی‌نامهشیوه‌ارائه‌در‌نهایت‌در‌اما‌.گیردمی‌بهره

 .دهدنمی‌قرار

‌از‌پس‌ایران‌سینمای‌در‌بومی‌هایگویش‌در‌زبان‌جایگاه‌و‌نقش‌پژوهشی‌در(‌1399)‌ژور‌عادل

‌.است‌متفاوت‌هایگویش‌و‌زبان‌با‌مختلف‌اقوام‌اجتماع‌نیز‌ایران‌سرزمین‌.است‌کرده‌بررسی‌را‌انقلاب

‌برساخته‌زبان‌توسط‌و‌فرهنگ‌طریق‌از‌معنا‌که‌است‌معتقد‌خود‌بازنمایی‌نظریه‌ذیل‌در‌هال‌استوارت

‌پیرامون،‌جهان‌درباره‌معناداری‌چیزهای‌بیان‌برای‌زبان‌از‌تفادهاس‌«بازنمایی»‌وی‌عقیده‌به‌.شودمی

‌که‌است‌زبان‌طریق‌از‌.بسازیم‌معنا‌توانیممی‌آن‌از‌استفاده‌با‌ما‌که‌است‌ابزاری‌زبان‌و‌باشدمی‌ما

‌در‌افراد‌بین‌وگوییگفت‌اینکه‌.کرد‌مبادله‌آنها‌با‌و‌داد‌انتقال‌جامعه‌افراد‌سایر‌به‌را‌معانی‌این‌توانمی
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‌است؛‌ممکن‌زبان‌با‌فقط‌رسند،می‌خود‌جهان‌تفسیر‌درباب‌مشترکی‌فهم‌به‌آن‌طریق‌از‌و‌گیردمی

‌نمادهای‌ها،نشانه‌از‌ما‌که‌است‌زبان‌طریق‌از‌.کندمی‌عمل‌بازنمایی‌نظام‌مانند‌اینجا،‌در‌زبان‌که‌چرا

‌احساسات‌افکار،‌آن‌طریق‌از‌که‌است‌هاییرسانه‌از‌یکی‌زبان‌.کنیممی‌استفاده‌صوتی‌و‌متنی‌و‌تصویری

‌که‌است‌بازنمایی‌نظام‌یک‌رسانه،‌یک‌مثابه‌به‌نیز‌سینما‌.شودمی‌منعکس‌فرهنگ‌در‌ما‌هایایده‌و

‌منتقل‌سینما‌طریق‌از‌بگوییم‌خواهیممی‌که‌را‌ایایده‌و‌احساس‌و‌فکر‌و‌کندمی‌عمل‌زبان‌مانند

‌.کندمی‌تبعیت‌زبانی‌منطق‌از‌که‌است‌انجه‌بازنمایی‌از‌خاصی‌شکل‌نیز‌سینما‌بنابراین‌.کنیممی

‌طبقه،‌مانند‌اجتماعی‌هویتی‌هایشاخصه‌و‌واقعیت‌برساخت‌بازنمایی،‌به‌توانندمی‌سینمایی‌هایفیلم

‌جمله‌از‌زندگی‌مختلف‌هایجنبه‌کشیدن‌تصویر‌به‌نیز‌بومی‌سینمای‌.ورزند‌مبادرت‌قومیت‌و‌جنسیت

‌بومی‌رویدادهای‌و‌داستان‌به‌وابسته‌جغرافیایی‌در‌متفاوت‌هایگویش‌و‌زبان‌رسوم،‌و‌آداب‌ها،آیین

‌مظروفی‌بودن‌بومی‌و‌قومیت‌اما‌کندمی‌پیروی‌نیز‌سینمایی‌کلی‌قواعد‌و‌زبان‌از‌البته‌که‌باشدمی

‌مختلف‌هایگویش‌و‌هازبان‌.شود‌روایت‌و‌شده‌کشیده‌تصویر‌به‌ظرف‌این‌درون‌در‌تواندمی‌که‌است

‌هاظرفیت‌از‌گاه‌ایرانی‌سینماگران‌که‌گیرد‌قرار‌استفاده‌مورد‌تواندمی‌بومی‌ینمایس‌در‌نیز‌ایرانی‌اقوام

‌.کنند-می‌استفاده‌رسمی‌زبان‌از‌نیز‌گاهی‌و‌برندمی‌بهره‌خود‌هایفیلم‌در‌هازبان‌این‌هایقابلیت‌و

‌اند،فتهگر‌بهره‌بومی‌هایگویش‌و‌زبان‌از‌که‌انقلاب‌از‌پس‌سینمای‌داستانی‌هایفیلم‌منظور‌بدین

 ‌.گیرندمی‌قرار‌بررسی‌مورد

‌در‌اجتماعی‌طبقات‌دینداری‌ابعاد‌بازنمایی‌مقاله‌در(‌1399)‌پورکاظمی‌و‌زادهسراج‌برخورداری،

‌در‌اجتماعی‌طبقات‌دینداری‌مختلف‌ابعاد‌بازنمایی‌نحوۀ‌اندکرده‌تلاش‌ایران‌انقلاب‌از‌پس‌سینمای

‌دینداری‌مدل‌از‌فعلی‌پژوهش‌در‌نظر‌مورد‌دینداری‌ابعاد‌.دنماین‌بررسی‌را‌ایران‌انقلاب‌از‌پس‌سینمای

‌بوردیو‌تمایز‌نظریۀ‌بر‌مبتنی‌طبقۀ‌از‌نظر‌مورد‌دلالت‌همچنین‌و‌اندشده‌استخراج‌استارک‌و‌گلاک

‌تحلیل‌بازنمایی،‌باب‌در‌هال‌گراییبرساخت‌رویکرد‌بستر‌در‌مذکور‌نظری‌سطح‌دو‌نهایت‌در‌.است

‌قرابت‌نظری‌لحاظ‌از‌که‌فیلم‌دو‌دهه‌هر‌برای‌ایران،‌انقلاب‌از‌پس‌سینمایی‌یلمف‌هاده‌میان‌از‌.اندشده

‌سه‌در‌و‌فیسک‌جان‌انتقادی‌شناسینشانه‌روش‌به‌و‌انتخاب‌داشتند،‌پژوهش‌معیارهای‌با‌بیشتری

‌سطح‌دو‌رسیدن‌انسجام‌به‌و‌ترکیب‌نحوۀ‌نهایت‌در‌.اندشده‌بررسی‌ایدئولوژی‌و‌بازنمایی‌واقعیت،‌سطح

‌ها،فیلم‌شناختینشانه‌مطالعۀ‌از‌استفاده‌با‌.است‌شده‌داده‌نشان‌ایدئولوژی‌یعنی‌آخر‌سطح‌در‌اول

‌.شد‌داده‌نشان‌انقلاب‌از‌بعد‌هایدهه‌از‌هریک‌در‌طبقه‌هر‌دینداری‌ابعاد‌به‌مربوط‌هایرمزگان

‌از‌هریک‌یندارید‌گانۀپنج‌ابعاد‌بازنمایی‌که‌بود‌آن‌از‌حاکی‌هافیلم‌انتقادی‌شناسینشانه‌همچنین

‌از‌.است‌داشته‌توجهیقابل‌و‌مشخص‌تغییرات‌دهه،‌هر‌بر‌حاکم‌هایگفتمان‌از‌متأثر‌اجتماعی،‌طبقات

‌در‌عاطفی‌بعد‌جمله‌از‌فرودست،‌طبقۀ‌دینداری‌ابعاد‌چشمگیر‌کاهش‌به‌توانمی‌تغییرات‌این‌جملۀ
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‌همچنین‌و‌بعد‌به‌فتاده‌دهۀ‌از‌متوسط‌طبقۀ‌دینداری‌ابعاد‌نسبی‌ثبات‌شصت،‌دهۀ‌با‌مقایسه

‌نوساناتی‌و‌تغییرات‌چنین‌که‌کرد‌اشاره‌اخیر‌دهۀ‌در‌مرفه‌طبقۀ‌دینداری‌مناسکی‌بعد‌ترشدنپررنگ

 .است‌بوده‌دهه‌هر‌بر‌حاکم‌هایگفتمان‌تغییرات‌از‌متأثر‌سینما‌بازنمایی‌نظام‌در

‌آن‌یافتباز‌روند‌و‌گمشده‌هویت‌مضمون‌است‌کرده‌تلاش‌پژوهشی‌در(‌1400)‌نوری‌طاهری

‌تاجفل‌هنری‌اجتماعی‌هویت‌نظریه‌مبنای‌بر‌بیضایی‌بهرام‌اثر‌شاید‌دیگر‌وقت‌و‌کلاغ‌هاینامه‌فیلم‌در

‌حرف‌هاییانسان‌از‌خود‌هایفیلم‌در‌بیضایی‌بهرام‌محقق‌نظر‌از‌.نماید‌بررسی‌و‌تحلیل‌را‌ترنر‌جان‌و

‌پرسش،‌برای‌پاسخ‌یافتن‌او‌هایشخصیت‌اصلی‌دغدغه‌.اندکرده‌گم‌را‌خود‌هویت‌و‌گذشته‌که‌زندمی

‌پذیرفته‌تاریخی‌موضوع‌درون‌در‌را‌انسان‌شده‌فراموش‌خود‌سینمایی،‌صورت‌به‌او‌.است‌هستم‌کی‌من

‌با‌هایش‌شخصیت‌و‌دارد‌بیشتری‌نمود‌انسانی‌امور‌آثارش‌در‌.کندمی‌پردازیداستان‌رسمی،‌و‌شده

‌هایفیلم‌چون‌هم‌بیضایی‌بهرام‌که‌داد‌نشان‌نتایج‌.هستند‌گریبان‌به‌دست‌تاریخ‌از‌متعددی‌تعابیر

‌ترجیح‌ملی‌هویت‌ابعاد‌تمامی‌بر‌را‌فرهنگی‌گذشته‌و‌تاریخی‌هویت‌کشف‌نیز‌فیلم‌دو‌این‌در‌دیگرش

‌اندغریبه‌هم‌به‌نسبت‌کندمی‌سازی‌تصویر‌هایشفیلم‌در‌سازفیلم‌این‌که‌ایجامعه‌مردمان‌.است‌داده

 .ردندگمی‌خود‌اصالت‌و‌هویت‌دنبال‌به‌و

‌قومیت‌به‌توجه‌دینی،‌هویت‌و‌ملی‌هویت‌کنار‌در‌که‌داد‌نشان‌تجربی‌پیشنیه‌بررسی‌همچنین

‌است‌کرده‌تلاش‌ایمطالعه‌در(‌1397)‌زانیار‌.است‌توجه‌قابل‌نیز‌سینما‌با‌مرتبط‌هایپژوهش‌در

‌در‌دستانکر‌استان‌است‌معتقد‌محقق‌.کند‌بررسی‌را‌ایران‌سینمای‌در‌کردی‌زبان‌و‌فرهنگ‌بازنمایی

‌شان،ساکنین‌ورسومآداب‌شیوه‌در‌هااختلاف‌رغمعلی‌که‌دارد‌قرار‌کوهستانی‌اقلیم‌یک‌در‌و‌ایران‌غرب

‌نظر‌در‌مشترک‌قومی‌هویت‌یک‌برایشان‌توانمی‌که‌ایگونهبه‌.هستند‌مشترک‌فرهنگ‌یک‌دارای

‌و‌فرهنگ‌بازنمایی‌وهنح‌مطالعه‌.پرداخت‌هاآن‌فرهنگ‌بازنمایی‌و‌زندگی‌نحوه‌مطالعه‌به‌و‌گرفت

‌در‌.کندمی‌کمک‌کردستان‌فرهنگ‌بهتر‌شناخت‌به‌سویک‌از‌سینماگران،‌آثار‌در‌کردستان‌جغرافیای

‌منظر‌از‌ذکرشده،‌هایفیلم‌فضای‌و‌کردستان‌خطه‌فرهنگ‌بین‌موجود‌رابطه‌پژوهش‌این

‌شاخص‌هایؤلفهم‌بازنمایی‌میزان‌شامل‌که‌گیردمی‌قرار‌موردبررسی‌روانکاوی‌و‌شناسانیجامعه

‌آن،‌بازنمایی‌میزان‌و‌کرد‌ملت‌فرهنگی‌هایمؤلفه‌بر‌جنگ‌تبعات‌سینمایی،‌هاینمونه‌در‌کرد‌فرهنگی

 .است‌کرد‌فرهنگ‌پنهان‌هایظرفیت‌شناخت

‌سینمای‌در‌بوشهر‌فرهنگی‌جغرافیای‌بازنمایی‌است‌کرده‌تلاش‌پژوهشی‌در(‌1397)‌زادهقیصی

‌فرهنگ‌از‌بازنمایانه‌وارونگی‌این‌دلایل‌پی‌در‌پژوهش‌این‌در‌.نماید‌سیبرر‌انتقادی‌رویکردی‌با‌را‌ایران

‌مورد‌موضوع‌این‌رسانه‌و‌سینما‌در‌بازنمایی‌و‌فرهنگی‌جغرافیای‌های‌نظریه‌براساس‌.است‌بوده‌بوشهر

‌بازنمایی‌صحیح‌عدم‌این‌ایجاد‌باعث‌عامل‌چند‌که‌شده‌حاصل‌نتیجه‌این‌و‌است‌گرفته‌قرار‌بررسی
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‌به‌توجه‌با‌مرکزی‌و‌حاکم‌گفتمان‌عنوانبه‌که‌است‌پنهان‌غالب‌گفتمان‌وجود‌دلیل‌ولینا‌.باشد‌می

‌رسانه‌در‌را‌پیرامونی‌های‌فرهنگ‌از‌گرایانه‌واقع‌و‌صحیح‌بازنمایی‌اجازه‌ثروت،‌و‌قدرت‌با‌اش‌رابطه

‌دومین‌.بیند‌می‌مهم‌این‌در‌را‌خود‌سودجویانه‌نفع‌و‌نیافتد‌خطر‌در‌اش‌ثروت‌و‌قدرت‌تا‌دهد‌نمی

‌در‌پژوهش‌مقوله‌به‌نسبت‌کنندگان‌تهیه‌و‌فیلمسازان‌غیراستاندارد‌و‌غیرکارشناسانه‌بینش‌عامل

‌و‌دخل‌باعث‌که‌باشد‌می‌فیلم‌فروش‌گیشه‌مسئله‌سومین‌.باشد‌می‌فیلم‌تولید‌و‌تولید‌پیش‌مراحل

‌با‌بتواند‌تا‌استجغرافی‌آن‌موجود‌فرهنگی‌واقعیت‌در‌بلکه‌فیلم،‌داستان‌در‌نه‌پردازانه‌خیال‌تصرف

 .برآید‌گیشه‌در‌خود‌بیشتر‌سودجویی‌پی‌در‌سازی‌کلیشه

‌1395)‌استاد‌غلامی ‌تیکوردایه)‌کردی‌هویت‌بازنمایی‌پژوهشی‌در( ‌را‌کردی‌هایفیلم‌در(

‌سینمایی‌و‌است‌مشخصی‌سیاسی‌مرز‌ورای‌که‌کرُدی‌سینمای‌است‌معتقد‌وی‌.است‌کرده‌بررسی

‌دوم‌و‌نیست‌خاصی‌سیاسی‌مرز‌به‌محدود‌اینکه‌یکی:‌است‌اهمیت‌حائز‌جهت‌دو‌از‌است‌دولت‌بدون

‌هایگروه‌که‌گیردمی‌قرار‌بازنمایی‌نوعی‌مقابل‌در‌هستند،‌فرودست‌گروه‌یک‌که‌کُردها‌بازنمایی‌با‌اینکه

‌در‌که‌شودمی‌عرضه‌کرُدی‌کارگردانان‌توسط‌بازنمایی‌اول‌نوع‌.کنندمی‌عرضه‌کرُدها‌درباره‌مسلط

‌کُردی‌سینمای‌فیلم‌اولین‌گرچه‌کننند،می‌زندگی(‌کُردشنین‌مناطق)‌کردستان‌در‌یا‌و‌هستند‌تبعید

‌شده‌معرفی‌کرُدی‌سینمای‌فیلم‌اولین‌باکنازاریان،‌هامو‌ارمنی،‌کارگردان‌ساخته(‌1926)‌زاره‌فیلم‌را

‌از‌هاییفیلم‌چنین‌خوردن‌خط‌سبب‌اینجا‌در‌کرُدی‌فیلم‌تعریف‌و‌تحقیق‌این‌اصلی‌هدف‌ولی‌است

‌فرودست‌گروهی‌عنوانبه‌کُردها‌توسط‌خود‌بازنمایی‌تحقیق‌این‌در‌.شودمی‌کرُدی‌هایفیلم‌فهرست

‌کارگردانان‌توسط‌که‌است‌هاییفیلم‌شامل‌تعریف،‌همین‌تبع‌به‌نیز‌کُردی‌فیلم‌و‌است‌اصلی‌هدف

‌اشاره‌آن‌به‌قتحقی‌اصلی‌عنوان‌در‌که‌هم‌تیکوردایه‌مفهوم‌.شودمی‌ساخته‌بودن‌کرُد‌درمورد‌کُرد

‌در‌کنند،می‌پرواز‌هم‌هاپشتلاک‌فیلم‌سه‌.است‌کرُد‌یک‌دیدگاه‌از‌بودن‌کُرد‌معنای‌بر‌دال‌است‌شده

‌کردستان‌ایران،‌کردستان‌از‌کارگردان‌سه‌از‌ترتیب‌به‌که‌من‌شیرین‌فلفل‌سرزمین‌و‌چشمانت‌مقابل

‌برای‌تلاش‌تیکوردایه‌شد‌بررسی‌هک‌فیلمی‌سه‌در‌.هستند‌عراق‌کردستان‌تبعید‌در‌کارگردان‌و‌ترکیه

‌با‌انس‌پناهی،بی‌سازشکاری،‌مظلومیت،‌اجتماعی،‌و‌فیزیکی‌نشینیحاشیه‌و‌بودن‌فرودست‌بقا،‌برای

‌و‌اشغالگران‌مرز‌بوسیله‌شده‌غریبانده‌دوستی،‌صلح‌حال‌عین‌در‌و‌ناخواسته‌طور‌به‌سلاح‌و‌جنگ

‌ویرانی‌با‌همزیستی‌و‌خانمانیبی‌و‌آوارگی‌ی،سیاس‌مرز‌بوسیله‌شدن‌تکه‌تکه‌حال‌در‌هویت‌جستجوی

‌نحوه‌در‌نیز‌هاییتفاوت‌اگرچه‌.است‌شده‌تعریف‌خارجی‌یا‌داخلی‌موانع‌با‌کردن‌نرم‌پنجه‌و‌دست‌و

‌کارگردان‌زندگی‌محل‌به‌بسته‌‌بودگی‌میانه‌در‌مثلا‌.شد‌دیده‌هافیلم‌از‌کدام‌هر‌در‌تیکوردایه‌بازنمایی

‌هافیلم‌از‌کدام‌هر‌در‌-نوعی‌هر‌از‌-تهاجم‌برابر‌در‌مقاومت‌یا‌انفعال‌و‌دارد‌متفاوتی‌شدت‌فیلمی‌هر‌در

 .شوندمی‌ظاهر‌هم‌کنار‌در‌نوعی‌به
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‌‌60دهه‌فیلمهای‌در‌قومی‌گفتمان‌انتقادی‌گفتمان‌تحلیل‌عنوان‌با‌پژوهشی‌در(‌1390)‌کسایی

‌دهه‌در‌شده‌تولید‌ستانیدا‌سینمایی‌هایفیلم‌در‌قومی‌گفتمان‌است‌کرده‌تلاش‌ایران‌سینمای‌‌70و

‌هایهویت‌با‌ارتباط‌در‌قدرت»‌که‌است‌این‌تحقیق‌اصلی‌سوال‌.کند‌بررسی‌را‌ایران‌سینمای‌‌70و‌60

‌برای‌که‌اصلی‌فرضیه‌و‌«است؟‌یافته‌جریان‌دهه‌دو‌این‌سینمایی‌فیلمهای‌در‌چگونه‌قومی‌فرهنگی

‌قومی‌هایهویت‌به‌نسبت‌سیاسی‌نگفتما‌در‌پنهان‌قدرت»‌که‌بود‌این‌شد‌مطرح‌سوال‌این‌به‌پاسخ

‌و‌سازیهمسان‌الگوی‌دو‌راستای‌در‌رانیحاشیه‌به‌و‌سازیبرجسته‌گفتمانی‌هایمکانیزم‌توسط

‌فرکلاف‌گفتمان‌تحلیل‌روش‌و‌نظری‌چهارچوب‌از‌پژوهش‌این‌در«‌.است‌یافته‌جریان‌تکثرگرایی

‌‌70و‌‌60دهه‌دو‌در‌درآمده‌نمایش‌هب‌سینمایی‌هایفیلم‌از‌ای‌نمونه‌منظور‌بدین‌است؛‌شده‌استفاده

‌آنها‌در(‌ترکمن‌بلوچ،‌عرب،‌کرُد،‌لُر،‌،‌ترک)‌ایرانی‌مختلف‌قومی‌هایهویت‌به‌متعلق‌کاراکترهای‌که

‌حول‌گرفته‌شکل‌گفتمان‌هایویژگی‌شدند،‌بررسی‌شناسینشانه‌روش‌توسط‌اند،داشته‌محوری‌نقش

‌معنایی‌نظام‌و‌آن‌در‌موجود‌گفتمانی‌هایبندیصورت‌و‌عناصر‌و‌هافیلم‌این‌در‌قومی‌هایهویت‌محور

‌گسترده‌زمینه‌سایه‌در‌فوق‌هاییافته‌و‌آمد‌بدست‌دوره‌هر‌در‌بازنمایی‌این‌خلال‌از‌آنان‌به‌منتسب

‌این‌درون‌از‌رسمی‌گفتمان‌عناصر‌استخراج‌به‌توجه‌با‌.شدند‌بررسی‌هافیلم‌ساخت‌نهادی‌اجتماعی

‌سازیبرجسته‌گفتمانی‌هایمکانیزم‌توسط‌ملی‌و‌قومی‌هویت‌چگونه‌که‌شد‌حاصل‌نتیجه‌اینت‌گفتمان

‌ایرسانه‌بازنمایی‌این‌خلال‌از‌و‌شوندمی‌برساخته‌ایرسانه‌متون‌در‌گفتمانی‌شکلی‌به‌رانیحاشیه‌و

 .است‌ملی‌سازیهمسان‌و‌قومی‌گراییکثرت‌از‌ایتازه‌تلفیق‌که‌دهدمی‌شکل‌را‌ایقومی‌گفتمان

‌کوشش‌ایران‌سینمای‌در‌کردی‌زبان‌و‌فرهنگ‌بازنمایی‌عنوان‌با‌خود‌پژوهش‌رد(‌1397)‌لطفی

‌نحوه‌مطالعه‌است‌معتقد‌وی‌.کند‌رمزگشایی‌را‌ایران‌سینمای‌رد‌کرد‌قوم‌بازنمایی‌نحوه‌تا‌است‌کرده

‌کردستان‌فرهنگ‌بهتر‌شناخت‌به‌سویک‌از‌سینماگران،‌آثار‌در‌کردستان‌جغرافیای‌و‌فرهنگ‌بازنمایی

‌رابطه‌شناخت‌به‌همچنین‌و‌کرد‌سازانفیلم‌هایفیلم‌بهتر‌شناخت‌به‌دیگر‌سوی‌از‌کند،یم‌کمک

‌بازنمایی‌میزان‌که‌داد‌نشان‌نتایج‌.سینما‌هنری‌هایویژگی‌با‌قوم‌یک‌جغرافیایی‌و‌فرهنگی‌هایویژگی

‌و‌کرد‌قوم‌فرهنگی‌هایمؤلفه‌بر‌جنگ‌تبعات‌سینمایی،‌هاینمونه‌در‌کرد‌فرهنگی‌شاخص‌هایمؤلفه

‌ابتر‌شکل‌به‌یا‌و‌مانده‌مغفول‌سینما‌در‌که‌کرد‌فرهنگ‌پنهان‌هایظرفیت‌شناخت‌آن،‌بازنمایی‌میزان

 .است‌شدهپرداخت

‌سینمایی‌ژانرهای‌سازیبومی‌برای‌الگویی‌است‌کرده‌سعی‌خود‌نامه‌پایان‌در(‌1400)‌میرقائد

‌.نماید‌ارائه(‌ایران‌تلویزیون‌و‌سینما‌ایبر)‌خوزستان‌قومی‌و‌جغرافیایی‌،فرهنگی‌هایظرفیت‌اساس‌بر

‌عیان‌را‌جامعه‌یک‌متمایز‌خصائص‌و‌بومی‌فرهنگ‌با‌ژانری‌نظام‌ارتباط‌،سینمایی‌ژانرهای‌سازیبومی

‌اثر‌با‌مخاطب‌رابطه‌که‌است‌صنعتی‌و‌هویتی‌قراردادی،‌عناصر‌از‌متشکل‌الگویی‌ژانری‌نظام‌.کندمی
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‌خلق‌به‌جامعه‌یک‌گوناگون‌هایظرفیت‌از‌استفاده‌با‌نظام‌این‌.کندمی‌کنترل‌یاپو‌شکلی‌به‌را‌هنری

‌است‌معتقد‌محقق‌.هستند‌کهن‌هایاسطوره‌برای‌جانشینی‌مدرن‌جهان‌در‌که‌پردازدمی‌هاییاسطوره

‌هستیم‌دشاه‌...‌و‌ژاپن‌،جنوبی‌کره‌ایتالیا،‌کشورهای‌در‌که‌همچنان‌ژانری‌نظام‌عناصر‌تشریح‌با

‌به‌ژانرها‌در‌سازیبومی‌نوعی‌ترتیباینبه‌و‌کرد‌برپا‌بومی‌هایظرفیت‌پایه‌بر‌را‌ژانری‌الگوهای‌توانمی

‌و‌محتوا‌تحلیل‌روش‌کارگیریبه‌و‌تحلیلی‌توصیفی‌رویکرد‌از‌استفاده‌با‌پژوهش‌این‌در‌.آورد‌وجود

‌حاصل‌و‌منطبق‌ژانری‌نظام‌عناصر‌بر‌را‌خوزستان‌قومی‌و‌جغرافیایی‌،فرهنگی‌هایمؤلفه‌نگاریشمایل

‌از‌موردبحث‌ژانرهای‌که‌داد‌نشان‌نتایج‌.نماید‌تبیین‌وحشت‌و‌اکشن‌،جنایی‌،تاریخی‌ژانر‌‌4در‌را‌آن

‌شمایلی‌و‌روایی‌هایویژگی‌کهطوریبه‌دارند‌پرداخت‌و‌ساخت‌قابلیت‌خوزستان‌در‌سازیبومی‌منظر

‌هایافته‌.دارند‌بالایی‌پذیرینظام‌و‌همخوانی‌جنس‌همین‌از‌بومی‌عناصر‌با‌ترکیب‌در‌رهاژان‌از‌کدام‌هر

‌تغذیه‌جامعه‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌مصالح‌و‌مواد‌از‌مستقیماً‌که‌ژانر‌محتوایی‌عناصر‌دهد،می‌نشان

‌عمده‌چراکه‌.هستند‌ربرخوردا‌ژانری‌نظام‌کلیت‌اصولاً‌‌و‌سازیبومی‌در‌بیشتری‌اهمیت‌از‌کنندمی

‌قراردادی‌و‌سبکی‌عناصر‌که‌هرچند‌آنهاست‌محتوایی‌عناصر‌از‌ناشی‌مقصد،‌و‌مبدأ‌در‌ژانرها‌تغییرات

‌اجتماع،‌،تاریخ‌مانند‌محتوایی‌عناصر‌رسدمی‌نظر‌به‌روازاین‌.تغییرپذیرند‌حدودی‌تا‌توانندمی‌نیز

‌باشند‌ژانرهایی‌فیلم‌تولید‌جهت‌فراوانی‌بسترهای‌و‌هامینهز‌توانندمی‌خوزستان‌در‌...‌و‌اقوام‌،فرهنگ

‌فرهنگی‌مسائل‌دلیل‌به‌که‌است‌اهمیت‌حائز‌ازآنجا‌نکته‌این‌.کنند‌نمایندگی‌را‌ملی‌سینمای‌نوعی‌که

‌لحام‌و‌گیرندنمی‌خود‌به‌قومی‌جنبه‌موردنظر‌محتوای‌و‌برجسته‌موضوعات‌خوزستان‌تاریخی‌نقش‌و

‌.هستند‌ملی‌هایگزاره

‌مهم‌مقولات‌از‌قومی‌هویت‌هم‌و‌ملی‌هویت‌هم‌که‌داد‌نشان‌نیز‌خارجی‌مطالعات‌بررسی

‌قرار‌توجه‌مورد‌کمتر‌مقوله‌دو‌این‌نسبت‌تحلیل‌و‌بررسی‌چند‌هر‌.است‌سینما‌با‌مرتبط‌هایپژوهش

‌جوامع‌مهاجران‌و‌مهاجر‌اقوام‌بازنمایی‌نوع‌و‌بودگی‌اقلیت‌حیث‌از‌بیشتر‌این‌هایپژوهش‌.است‌گرفته

‌.شدمی‌برده‌کار‌به‌استعماری‌هایدولت‌برابر‌در‌بومی‌هویت‌بازسازی‌برای‌ابزاری‌عنوانبه‌یا‌و‌غربی

‌در‌ملی‌هویت‌مسئله‌برای‌سینمایی‌رئالیسم‌مفهوم‌اهمیت‌بررسی‌به‌ایمقاله‌در(‌1989)‌1چاکاراوارتی

‌علت‌خدمت‌در‌چگونه‌رئالیسم‌که‌کندمی‌طرح‌را‌سئوال‌ایین‌و‌پردازدمی‌پسااستعماری‌هند

‌دستاوردی‌چه‌«گرایانهواقع»‌هایفیلم‌ساختن‌با‌فیلمسازان‌بود؟‌هندی‌تجربه‌حقیقت‌،«حقیقت»

‌مفهوم‌از‌استفاده‌در‌که‌متناقضی‌اغلب‌و‌پیچیده‌مقاصد‌و‌هاانگیزه‌است‌کرده‌سعی‌وی‌داشتند؟

‌برای‌تلاش‌در‌قطعیت‌عدم‌از‌اینشانه‌.دهد‌ننشا‌را‌بود‌حاکم‌پسااستعماری‌هند‌در‌رئالیسم

                                                           
1. Chakravarty 
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‌رئالیسم‌هندی‌جامعه‌در‌است‌معتقد‌وی‌.رئالیسم‌گفتمان‌یک‌در‌ملی‌هویت‌سازییکپارچه/یابیمکان

‌از‌خاصی‌سبک‌به‌رئالیسم‌اما‌شود؛می‌تعریف‌غربی‌علمی‌و‌عقلانی‌روح‌محصول‌و‌بیان‌عنوانبه‌را

‌توهم‌بر‌تأکید‌بلکه‌علمی‌تحلیل‌و‌کاوش‌معنای‌به‌نه‌رئالیسم‌اما‌هند‌در‌.دارد‌اشاره‌هالیوود‌فیلمسازی

‌دو‌هر‌هندی‌فیلمسازان‌که‌رسید‌می‌نظر‌به‌.است‌ایدئولوژیک‌دستکاری‌حتی‌بخشی،‌هویت‌گرایی،

‌هندی‌فیلم‌یک‌که‌زمان‌هر‌بنابراین،‌.هستند‌ناسازگار‌هم‌با‌دو‌این‌اما‌دارند،‌قبول‌را‌رئالیسم‌مفهوم

‌احساس‌هرگونه‌و‌شدمی‌روبرو‌مقاومت‌با‌شود،‌نزدیک‌هند‌وجامعه‌«هایواقعیت»‌به‌کردمی‌سعی

‌را‌گرفتمی‌شکل‌آن‌در‌فردی‌هایهویت‌که‌را‌اعتقادی‌و‌طبقاتی‌طبقاتی،‌بندیتقسیم‌ملی،‌هویت

‌.کردمی‌تهدید

‌باره‌در‌گفتگو‌و‌بحث‌و‌خبری‌پوشش‌لاتینی،‌هویت‌هایگفتمان‌پژوهشی‌در(‌2006)‌‌1گوزمان

‌توسط‌شده‌منتشر‌هویتی‌هایگفتمان‌مقایسه‌.است‌کرده‌تحلیل‌را‌فریدا‌فیلم‌در‌مجازی‌فضای‌در‌یلمف

‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌درباره‌بحث‌هنگام‌در‌لاتین‌مخاطبان‌و‌نگاران‌روزنامه‌فیلم،‌کنندگان‌تهیه

‌که‌کندمی‌ریگینتیجه‌مطالعه‌این‌.شودمی‌برجسته‌قومی‌هویت‌معانی‌مورد‌در‌مختلف‌جوامع‌چگونه

‌مفاهیم‌شوند،می‌پخش‌مجازی‌فضای‌و‌خبری‌پوشش‌فیلم،‌طریق‌از‌که‌قومی‌هویت‌هایگفتمان

‌.کنند-می‌بازنمایی‌پایدار‌جمعیتی‌مقوله‌یک‌عنوانبه‌را‌لاتین‌قومی‌هویت

‌در‌سوئدی‌بزرگسالان‌ملی‌هویت‌روایت:‌سینما‌حافظه»‌عنوان‌با‌پژوهشی‌در(‌2013)‌2جرنود

‌در‌عضویت‌طبقه،‌اساس‌بر‌گروه‌درون‌اجتماعی‌های‌تفاوت‌است‌کرده‌تلاش‌«شفاهی‌تاریخ‌پروژه

‌فراصنعتی‌معدنی‌منطقه‌یک‌در‌ساکن‌سالخورده‌شهروندان‌منظر‌از‌محلی‌ژئوپلیتیک‌و‌اجتماعی‌جوامع

‌سینما‌حافظه‌از‌متنوعی‌روایی‌راهبردهای‌مطلعین‌که‌داد‌نشان‌نتایج‌.کند‌تحلیل‌را‌سوئد‌مرکز‌در

‌و‌اجتماعی‌هایگروه‌در‌عضویت‌طبقه،‌اساس‌بر‌گروهدرون‌اجتماعی‌هایتفاوت‌با‌که‌دادند‌ارائه

‌نسبت‌به‌را‌سوئدی‌بازیگران‌و‌هافیلم‌که‌کردندمی‌دقت‌همچنین‌مطلعین‌.بود‌مرتبط‌محلی‌ژئوپلیتیک

‌آمریکایی‌هایفیلم‌با‌مقایسه‌در‌مشابهی‌شوق‌و‌شور‌با‌و‌مساوی‌بیش‌و‌کم‌آمریکایی‌هایفیلم‌بازیگران

‌به‌اعتراف‌سو‌یک‌از:‌است‌شده‌برساخته‌صورت‌دو‌به‌سالخورده‌مطلعین‌سینمای‌خاطرات‌.کنند‌ذکر

‌سوی‌از‌و‌هالیوود‌غالب‌جریان‌با‌مرتبط‌تازگی‌و‌صداقت‌برق،‌و‌زرق‌نظر‌از‌سینما‌فرهنگ‌هایویژگی

‌احساس‌عمیقا‌نیاز‌که‌را‌رفتن‌سینما‌فرهنگ‌مطلعین‌.رفتن‌سینما‌تجربه‌تثبیت‌برای‌مراقبت‌دیگر

‌می‌شناسایی‌جنگ‌از‌پس‌سوئد‌مرفه‌ملی‌دولت‌با‌تعلق‌این‌و‌کند،‌می‌برآورده‌را‌تعلق‌به‌انسان‌شده

‌.کردندمی‌برساخت‌شود

                                                           
1. Guzmán 

2. Jernudd 
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‌مسلمانان‌ملی‌هویت‌در‌سینما‌نقش‌ملی‌هویت‌و‌بنگلادش‌سینمای‌کتاب‌در(‌2014)‌1راجو

‌سینما‌یکم،‌و‌بیست‌قرن‌اوایل‌و‌بیستم‌قرن‌طول‌در‌نویسنده‌نظر‌از‌.است‌کرده‌تحلیل‌را‌بنگلادش

‌فرهنگی‌هویت‌و‌مدرن‌ملیت‌که‌ایدوره‌.شد‌پذیرفته‌بنگلادش‌در‌محبوب‌فرهنگی‌نهاد‌یک‌عنوانبه

‌و‌سینما‌رابطه‌تحلیل‌به‌کتاب‌این‌.است‌بوده‌بنگلادش‌جامعه‌مهم‌موضوعات‌از‌بنگالی‌مسلمانان

‌کرد،‌ایجاد‌را‌«بنگلادش‌سینمای»‌ایده‌که‌ناهمواری‌روند‌از‌یتیروا‌و‌پردازدمی‌بنگلادش‌در‌مدرنیته

‌هویت‌و‌ملیت‌ساخت‌در‌آسیا‌در‌غیرغربی‌«ملی»‌فیلم‌صنعت‌نقش‌همچنین‌کتاب‌این‌.دهد‌می‌ارائه

‌عمومی‌حوزه‌عنوانبه‌سینما‌ایده‌بر‌تکیه‌با‌.کندمی‌بررسی‌را‌پسااستعماری‌و‌استعماری‌تنگناهای‌در

‌متوسط‌طبقه‌مسلمانان‌و‌سینما‌بین‌تعاملات‌،«بنگلادش»‌ملت‌گیری‌شکل‌اریپسااستعم‌مفهوم‌و

‌پردازدمی‌چالش‌این‌به‌نویسنده‌.شودمی‌تحلیل‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌مختلف‌های‌ماتریس‌در‌بنگالی

‌هایهویت‌برای‌محلی‌به‌را‌بنگلادش‌سینمای‌مختلف،‌اجتماعی‌هایگروه‌میان‌درگیری‌چگونه‌که

‌گرایانه‌ملی‌ساختارهای‌انواع‌و‌بنگلادش‌در‌فیلم‌از‌استقبال‌و‌تولید‌بین‌ارتباط‌او‌.کرد‌تبدیل‌متضاد

 .دهد‌می‌نشان‌را‌بنگالی‌مسلمان‌هویت

‌در‌گرفتن‌قرار‌چگونه‌که‌است‌پرداخته‌موضوع‌این‌به‌پژوهشی‌در(‌2017و‌همکاران‌)‌‌2بلیکلی

‌سیاه‌به‌مربوط‌های‌فیلم‌و‌اصلی‌جریان‌های‌فیلم‌در‌آمیز‌خشونت‌محتوای‌و‌الکل‌سکس،‌معرض

‌آنلاین‌نظرسنجی‌هایداده‌از‌که‌مطالعه‌این‌در‌.است‌گذاشته‌اثر‌پوست‌سیاه‌نوجوانان‌رفتار‌بر‌پوستان،

‌محورپوستسیاه‌هایفیلم‌و‌‌2014پرفروش‌هایفیلم‌محتوای‌تحلیل‌و‌پوستسیاه‌نوجوان‌‌1000از

‌تأثیر‌تحت‌عمدتاً‌پوستسیاه‌نوجوانان‌هک‌داد‌نشان‌نتایج‌.است‌شده‌استفاده‌‌2013/2014سال

‌.گذاردمی‌تأثیر‌آنها‌بر‌که‌است‌محورسیاه‌هایفیلم‌این‌بلکه‌ندارند‌قرار‌اصلی‌جریان‌هایفیلم

‌‌‌کشورهای)‌آفریقا‌غرب‌زبانانفرانسوی‌‌قومی‌هایهویت‌بازنمایی‌پژوهشی‌در(‌2018)‌3کوکولووا

‌جمعیتی‌اندازچشم‌که‌قومی‌هایگروه‌میان‌در‌هافیلم‌.است‌هکرد‌بررسی‌را(‌بورکینافاسو‌و‌مالی‌سنگال،

‌که‌کشندمی‌تصویر‌به‌را‌هاییشخصیت‌و‌هاداستان‌و‌شوندمی‌روایت‌دهند،می‌تشکیل‌را‌منطقه‌متنوع

‌زمینه‌در‌موجود‌تحقیقات‌که‌حالی‌در‌.کنندمی‌مرتبط‌محلی‌تعلق‌هایشیوه‌به‌قویاً‌را‌هافیلم‌این

‌غربی‌آفریقای‌زبان‌فرانسوی‌هایفیلم‌چگونه‌که‌است‌متمرکز‌موضوع‌این‌بر‌ریقاییآف‌فیلم‌مطالعات

‌با‌که‌هاییهویت‌اندکی‌بسیار‌محققان‌کشند،می‌تصویر‌به‌را‌ملی‌یا‌پسااستعماری‌هایهویت

‌که‌دهدمی‌نشان‌پژوهش‌این‌.اندداده‌قرار‌توجه‌مورد‌را‌هستند‌مرتبط‌منطقه‌قومی‌هایفرهنگ

                                                           
1. Raju 

2 Baliki 

3. Kukolova 
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‌بازنمایی‌برای‌کنندمی‌تکیه‌هاآن‌بر‌هاهویت‌این‌که‌باورهایی‌و‌هاآیین‌ویژه‌به‌تعلق‌حلیم‌هایمولفه

‌پژوهش‌این‌نظری‌چارچوب‌.دارند‌حیاتی‌اهمیت‌آفریقا‌غرب‌زبانفرانسوی‌کشورهای‌سینماهای‌در

‌تعدادی‌.است‌سینما‌درباره‌‌دلوز‌ژیل‌فلسفی‌آثار‌با‌آفریقا‌غرب‌مختلف‌باورهای‌و‌هاآیین‌آداب،‌ترکیب

‌و‌کندمی‌فیلم‌تحلیل‌در‌هویت‌و‌زمان‌درک‌به‌توجهیقابل‌کمک‌کندمی‌تعریف‌دلوز‌که‌مفاهیمی‌از

‌فراهم‌را‌سینمایی‌مطالعات‌در‌فیلم‌نظریه‌کاربرد‌شکاف‌کردن‌پر‌امکان‌دلوز‌کار‌تفسیری‌ماهیت

‌هویت‌بازنمایی‌تحلیل‌برای‌متقاطع‌رویکرد‌یک‌اتخاذ‌تنیده،‌هم‌در‌محلی‌هایهویت‌به‌توجه‌با‌.کندمی

‌بازنمایی‌خصوص‌در‌مطالعه‌اولین‌پژوهش‌این‌.است‌ناپذیراجتناب‌فرانسوی‌آفریقایی‌سینماهای‌در

‌.است‌آفریقایی‌های‌فیلم‌در‌قومی‌هایهویت

‌استفاده‌با‌ملی‌و‌قومی‌تفاوت‌ساخت‌تبیین‌دنبال‌به‌پژوهشی‌در(‌2019و‌همکاران‌)‌‌1نیارنچی

‌برای‌که‌است‌سیال‌ساختار‌یک‌هویت‌محقق‌نظر‌از‌.است‌ملی‌شناسنامه‌و‌یظاهر‌های‌ویژگی‌از

‌ابزارگرایی‌گرایی،‌ازلی‌نظریه‌چارچوب‌اساس‌بر‌که‌مطالعه‌این‌نتایج‌.شود‌می‌دستکاری‌مختلف‌اهداف

‌است‌شده‌بندیصورت(‌1920)‌کولشوف‌ساختارگرای‌فیلم‌نظریه‌و(‌1964)‌گلنر‌ارنست‌انگاری‌سازه‌و

‌بندیصورت‌ابزارگرایی‌و‌فیزیکی‌های-ویژگی‌از‌استفاده‌با‌هوتوها‌بین‌در‌سازیملت‌چه‌اگر‌هک‌داد‌نشان

‌و‌شده‌خارج‌خود‌مشخص‌قالب‌از‌مختلف‌هایزمینه‌در‌هویت،‌بودن‌سیال‌به‌توجه‌با‌ولی‌شودمی

‌خود‌قومی‌مرزهای‌از‌هوتوها‌که‌شودمی‌دیده‌هافیلم‌برخی‌در‌مثال‌عنوانبه‌.کندمی‌پیدا‌شکل‌تغییر

‌.کنندمی‌محافظت‌کشینسل‌مقابل‌در‌هاتوتسی‌از‌و‌کنندمی‌عبور

‌تلویزیون‌صنعت‌در‌شرقی‌آسیای‌بازنمایی‌نحوه‌تا‌است‌کرده‌تلاش‌پژوهشی‌در(‌2019)‌‌2ماک

‌عنوانبه‌شرقی‌آسیای‌بازنمایی‌خصوص‌در‌پژوهشی‌هیچ‌تقریبا‌که‌چرا‌.نماید‌مطالعه‌را‌بریتانیا‌فیلم‌و

‌رمزگشایی/رمزگذاری‌نظریه‌و(‌1989)‌دنزین‌رویکرد‌از‌منظور‌این‌برای‌.است‌نشده‌جامان‌گروه‌یک

‌سابقه‌که‌شرقی‌آسیای‌بازیگر‌یازده‌از‌نظرسنجی‌با‌تا‌شد‌تلاش‌این‌بر‌علاوه‌.است‌شده‌استفاده‌هال

‌یاصل‌مضامین‌که‌دهدمی‌نشان‌نتایج‌.شود‌تکمیل‌داشتند‌را‌بریتانیا‌سینمای‌و‌تلویزیون‌در‌کار

‌مطالعه‌این‌.دارند‌رواج‌همچنان‌...‌و‌زرد‌خطر‌فتیشیزم،‌و‌استعماری‌جنسی‌تمایلات‌شناسی،شرق

‌هایشخصیت‌به‌و‌کندمی‌حرکت‌مثبتی‌جهت‌در‌تلویزیون‌و‌سینما‌صنعت‌چه‌اگر‌که‌گیردمی‌نتیجه

‌لسلهس‌گرفتن‌نادیده‌و‌حد‌از‌بیش‌بینیخوش‌به‌نسبت‌اما‌دهد،می‌بیشتری‌سیالیت‌شرقی‌آسیای

‌.دهدمی‌هشدار‌بریتانیا‌جامعه‌ساختار‌در‌پنهان‌ساختاری‌و‌نژادی‌مراتب

                                                           
1. Nyarenchi 

2. Mack 
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‌مقاله‌این‌.کندمی‌بررسی‌را‌زبان‌چینی‌سینمای‌و‌‌سینوفون‌مفاهیم‌پژوهشی‌در(‌2020)‌1لو

‌هایتلاش‌عنوانبه‌را‌چین‌ملی‌هویت‌پسااستعمار،‌از‌گرفتهالهام‌مفاهیم‌این‌که‌کندمی‌استدلال

‌.دهدمی‌قرار‌هم‌روی‌در‌رو‌را‌چین‌قومی‌هایاقلیت‌و‌هان‌قوم‌و‌کندمی‌تعبیر‌استعماری/امپریالیستی

 ادبیات نظری پژوهش .2-2

‌.باشد‌داشته‌جامعه‌با‌دوسویه‌تعاملی‌تواندمی‌هنر‌که‌اعتقادند‌این‌بر‌هنر‌شناسانجامعه‌از‌برخی

‌القا‌آدمیان‌ذهن‌به‌را‌هاییاندیشه‌و‌است‌تأثیرگذار‌جامعه‌بر‌هنر‌که‌دارد‌وجود‌اعتقاد‌این‌طرفی‌از

‌هنر‌دیگر‌طرف‌از‌اما‌.نامد‌می‌دهی‌شکل‌رویکرد‌الکساندر‌را‌هنر‌مطالعۀ‌به‌رویکرد‌این‌.کند‌می

‌واقعیات‌بیانگر‌هنر‌که‌است‌استوار‌اندیشه‌این‌بر‌بازتاب‌رویکرد‌.شود‌می‌معرفی‌نیز‌جامعه‌آینه‌عنوانبه

‌مشروط‌آن‌با‌یا‌گوید‌می‌ما‌به‌جامعه‌دربارۀ‌چیزی‌همواره‌و‌دهد‌می‌بازتاب‌را‌جامعه‌است،‌اجتماعی

‌هنری‌آثار‌به‌نظری،‌زیرساخت‌این‌با‌شناختی‌جامعه‌های‌پژوهش‌.(‌1393الکساندر،)‌شود‌می‌معین‌و

‌پژوهش‌برنامۀ‌در‌منتخب‌مکان‌یا‌دوره‌در‌مطرح‌اجتماعی‌مسائل‌دربارۀ‌اطلاع‌کسب‌منابع‌مثابه‌به

‌بُردار‌جهت‌منتهی‌شود،می‌قائل‌جامعه‌و‌هنر‌بین‌را‌خطی‌و‌ساده‌ایرابطه‌بازتاب،‌رویکرد‌.نگرندمی

‌کننده،‌تحکیم‌دهنده،‌شکل‌آنکه‌از‌بیش‌هنر‌یعنی‌است؛‌دهیشکل‌رویکرد‌بُردار‌جهت‌عکس‌آن

‌واقعیات‌کنندۀ‌منعکس‌و‌آینه‌باشد،‌جامعه‌واقعیات‌کنندۀ‌مضمحل‌و‌ایجادکننده‌کننده،‌تضعیف

‌را‌خود‌معاصر‌جامعه‌ای‌آینه‌همانند‌هنری‌آثار‌بازتاب،‌رویکرد‌اساس‌بر‌.شودمی‌مردهبرش‌اجتماعی

‌در‌.است‌جامعه‌دربارۀ‌اطلاعاتی‌حاوی‌هنر‌که‌است‌این‌بر‌عقیده‌رویکرد‌این‌در‌.دهند‌می‌بازتاب

‌مرزوبوم‌آن‌هنرهای‌بررسی‌با‌تواندمی‌برود‌قومی‌یا‌ایجامعه‌هویت‌مطالعۀ‌سراغ‌به‌پژوهشی‌اگر‌نتیجه

‌یکی‌را‌سینما‌توانمی‌که‌است‌جهت‌این‌از‌.برسد‌هویت‌از‌مفصلی‌شناخت‌به‌تواندمی‌سینما‌همچون

‌لحاظ‌این‌به‌ملی‌هویت‌شناسی‌جامعه‌نظر‌از‌.نامید‌کشوری‌هر‌ملی‌هویت‌دهندۀ‌بازتاب‌هایرسانه‌از

‌اندازه‌هر‌.شودمی‌تلقی‌ایجامعه‌هر‌در‌ملی‌وفاق‌و‌اجتماعی‌انسجام‌مهم‌عوامل‌از‌یکی‌که‌دارد‌اهمیت

‌همبستگی‌هایپایه‌تحکیم‌در‌اندازه‌همان‌به‌باشد،‌برخوردار‌تریمنسجم‌و‌ترمحکم‌هویت‌از‌ملت‌یک

‌معانی‌.نیست‌کار‌در‌ایجامعه‌اجتماعی،‌هویت‌بدون‌.(‌1384زاهد،)‌بود‌خواهد‌ترموفق‌اجتماعی‌وفاق‌و

‌و‌مختلف‌معانی‌آن‌برای‌گاه‌.گیردمی‌بر‌در‌را‌وسیع‌ایگستره‌هویت،‌مفهوم‌برای‌شده‌ارائه‌تعاریف‌و

‌است‌نسبی‌مفهوم‌یک‌و‌است‌دیگران‌و‌ما‌مرز‌هویت‌عرفی،‌نگاه‌در‌.است‌رفته‌کار‌به‌باهم‌مرتبط‌گاه

‌آن‌از‌که‌است‌ما‌ویژۀ‌اختصاصات‌ما‌هویت‌.دارد‌خود‌در‌یکدیگر‌با‌توأم‌را‌تفاوت‌هم‌و‌تشابه‌هم‌که

                                                           
1. Lu 
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‌میان‌متقابل‌شناخت‌باعث‌همین‌و‌هستیم‌متفاوت‌چیزها‌آن‌در‌آنها‌و‌ما‌ثحی‌این‌از‌و‌نیست‌دیگران

‌واسطۀ‌به‌که‌هاییشیوه»‌از‌است‌عبارت‌اجتماعی‌هویت‌جنکینز‌نظر‌از‌.(‌1392آزادارمکی،)‌شودمی‌ما

‌هویت‌.شوندمی‌متمایز‌دیگر‌هایجماعت‌و‌افراد‌از‌خود‌اجتماعی‌روابط‌در‌هاجماعت‌و‌افراد‌آنها

‌ها،‌جماعت‌میان‌افراد،‌میان‌تفاوت‌و‌شباهت‌های‌نسبت‌مند‌نظام‌ساختن‌متمایز‌و‌برقراری‌،اجتماعی

‌.(‌1381جنکینز،)‌هستند‌هم‌با‌تفاوت‌و‌شباهت‌.است‌ها‌جماعت‌و‌افراد‌میان‌و

 بازنمایی .2-2-1
‌را‌انزب‌و‌معنا‌بازنمایی‌.است‌برخوردار‌ایبرجسته‌جایگاه‌از‌فرهنگی‌مطالعات‌در‌بازنمایی‌مفهوم

‌یک‌از‌استفاده»‌و‌«مفاهیم‌و‌هانشانه‌طریق‌از‌معناسازی»‌را‌بازنمایی‌1میلر‌.دهدمی‌پیوند‌فرهنگ‌به

‌و‌اساسی‌کارکرد‌.(‌1385‌:333میلنر،)‌کندمی‌تعریف‌«معنا‌انتقال‌هدف‌با‌دیگر‌چیز‌جای‌به‌چیز

‌شناخت‌و‌دانش‌اغلب‌.اطبانمخ‌برای‌خارج‌جهان‌هایواقعیت‌بازنمایی‌از‌است‌عبارت‌هارسانه‌بنیادین

‌هایروزنامه‌گریمیانجی‌به‌و‌واسطهبه‌واقعیت‌از‌ما‌درک‌و‌شودمی‌ایجاد‌هارسانه‌وسیلهبه‌جهان‌از‌ما

‌.کنندمی‌تصویر‌ما‌برای‌را‌جهان‌هارسانه‌.گیردمی‌شکل‌...و‌سینمایی‌هایفیلم‌تبلیغات،‌تلویزیون،

‌انداشباع‌ایدئولوژی‌از‌که‌دهندمی‌انجام‌عواملی‌وسیلهبه‌و‌ودخ‌تفسیر‌و‌انتخاب‌با‌را‌هدف‌این‌هارسانه

‌هال‌.است‌هال‌استوارت‌آثار‌وامدار‌شدتبه‌بازنمایی‌مفهوم‌امروزه‌.(‌1391‌:226حداد،‌و‌بروجردی)

‌این‌ابتدا‌در‌او‌.داندمی‌فرهنگ‌چرخه‌از‌بخشی‌مقررات،‌و‌هویت‌مصرف،‌تولید،‌همراه‌به‌را‌بازنمایی

‌که‌دهدمی‌نشان‌هال‌.دهدمی‌ارتباط‌فرهنگ‌به‌را‌زبان‌و‌معنا‌بازنمایی،‌که‌کندمی‌حمطر‌را‌ایده

(‌1:‌کندمی‌استفاده‌مفهوم‌دو‌از‌خود‌بازنمایی‌نظام‌بیان‌برای‌او‌.دارد‌ساختی‌بر‌هایویژگی‌بازنمایی

‌برای‌بتوان‌اهآن‌وسیلهبه‌که‌مفاهیم‌بندیطبقه‌و‌بندیدسته‌دهی،سازمان‌معنای‌به:‌ذهن‌بازنمایی

‌به:‌زبان‌بازنمایی(‌‌2شد؛‌قائل‌تفاوت‌آسمان،‌در‌هاآن‌هردوی‌پرواز‌باوجود‌پرنده،‌و‌هواپیما‌بین‌مثال

‌کافی‌مفاهیم‌وجود‌صرف‌بنابراین،‌است؛‌جهان‌به‌نسبت‌واحد‌تفسیر‌و‌مشترک‌فرهنگ‌ساختن‌معنای

‌.(‌1997هال،)‌است‌نیاز‌مفاهیم‌و‌معانی‌بیان‌و‌مبادله‌به‌و‌نیست

‌واقعیت‌اجتماعی‌ساخت‌و‌سازی‌طبیعی‌سازی،‌کلیشه‌راهکار‌سه‌طریق‌از‌هارسانه‌هال،‌نظر‌به

‌.پردازندمی‌واقعیت‌بازنمایی‌به

‌.کندمی‌دلالت‌تکراری‌و‌ثابت‌هاییویژگی‌بر‌حالت‌ترینساده‌در‌اصطلاح‌این‌کلیشه‌سازی:‌.1

‌به‌هاکلیشه‌.دارند‌تعلق‌افراد‌از‌خاصی‌هایگروه‌به‌که‌هستند‌هاییفرضیه‌و‌هاایده‌درواقع‌هاکلیشه

‌به‌دیگر‌سوی‌از‌و‌پردازندمی‌هاگروه‌بندیطبقه‌به‌سویک‌از‌هاآن‌کنند؛می‌عمل‌سکه‌روی‌دو‌مانند

                                                           
1 - Miller 
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‌را‌دارجهت‌قضاوتی‌که‌هستند‌ارزشی‌سویدای‌دربرگیرنده‌کلیشه‌بنابراین،‌کنند؛می‌اقدام‌هاآن‌ارزیابی

‌سعی‌و‌دارند‌منفی‌بار‌اغلب‌شوند،می‌دیده‌منفی‌و‌مثبت‌شکل‌دو‌به‌اهکلیشه‌گرچه‌.بردارند‌در

‌شکل‌به‌که‌آورند‌فراهم‌را‌گروه‌یک‌موقعیت‌از‌ادراکی‌الوصولسهل‌هاییموضوع‌مجرای‌از‌کنندمی

‌فرایندهای‌خلال‌از‌حالی‌در‌امر‌این‌.کنند‌برجسته‌را‌هاگروه‌بین‌در‌موجود‌هایتفاوت‌مشخصی‌و‌قطعی

‌و‌شودمی‌پوشیچشم‌مدنظر‌هایگروه‌بین‌هاتفاوت‌از‌وسیعی‌طیف‌از‌که‌یابدمی‌تحقق‌یساز‌کلیشه

‌.دارند‌هاتفاوت‌این‌کردن‌یکدست‌در‌سعی‌سازیساده‌فرایندهای‌خلال‌از‌هاکلیشه

‌و‌فرهنگی‌اجتماعی،‌هایساخت‌آن‌طریق‌از‌که‌شودمی‌اطلاق‌فرایندی‌به طبیعی‌سازی:‌.2

‌کارکردی‌دارای‌سازی‌طبیعی‌.هستند‌طبیعی‌آشکارا‌اموری‌گویی‌که‌شوندمی‌عرضه‌صورتی‌به‌تاریخی

‌.است‌ایدئولوژیک

‌دهیشکل‌در‌ایزمینه‌عوامل‌نقش‌بر‌واقعیت‌اجتماعی‌ساخت‌نظریه‌ساخت‌اجتماعی‌واقعیت: .3

‌رت،قد‌به‌معطوف‌اراده‌ایدئولوژی،‌قالب‌در‌ایزمینه‌عوامل‌.است‌استوار‌مادی‌جهان‌از‌هاسوژه‌شناخت

‌گیرد،می‌شکل‌واقعیت‌از‌آنچه‌و‌یابندمی‌نمود‌دیگر‌هایمؤلفه‌از‌بسیاری‌و‌گروهی‌امیال‌و‌هاخواسته

‌.(‌1399‌:354زائری،‌و‌گلزاری)‌دهندمی‌ارائه‌ساختی‌بر‌امری‌کسوت‌در

‌از‌بازنمایی»‌است‌معتقد‌و‌داندمی‌بازنمایی‌هاینظام‌برساخته‌را‌معنا(‌1977)هال‌‌استوارت

‌در‌آن‌بوسیلۀ‌معانی‌که‌گیردمی‌شکل‌فرهنگ‌چرخه‌در‌محوری‌رسانۀ‌مثابه‌به‌زبان‌به‌وجهت‌خلال

‌زبان‌عام‌مفهوم‌زبان،‌از‌هال‌مراد‌البته‌.(19-‌1997‌:23هال،)‌«یابندمی‌انتشار‌و‌تولید‌فرهنگ،‌چرخه

‌بر‌در‌را‌...و‌غذا‌لباس،‌مُد،‌زبان‌حرکتی،‌علائم‌زبان‌بصری،‌تصاویر‌گفتاری،‌نوشتاری،‌زبان‌که‌است

‌گویدمی‌باره‌این‌در‌وی‌.گیردمی ‌تمام‌برمبنای‌دهممی‌قرار‌بحث‌مورد‌زبان‌عنوانبه‌من‌آنچه»:

‌مورد‌فرهنگی‌مسائل‌و‌اجتماعی‌علوم‌در‌زبانی‌چرخش‌از‌بعد‌که‌است‌استوار‌معناشناختی‌هاینظریه

‌و‌اشیاء‌مفاهیم،‌گانۀ‌سه‌از‌زبان‌نظام‌درون‌در‌هال‌اساس‌این‌بر‌.(‌23همان،)‌«استگرفته‌قرار‌توجه

‌«کندمی‌مرتبط‌یکدیگر‌به‌را‌مقوله‌سه‌این‌فرایندها،‌از‌ایمجموعه»‌است‌معتقد‌و‌کندمی‌یاد‌هانشانه

‌.داندمی‌فرهنگ‌چرخه‌از‌بخشی‌مقررات،‌و‌هویت‌مصرف،‌تولید،‌همراه‌به‌را‌بازنمایی‌وی‌.(همان)

‌کارگیری‌به‌مستلزم‌امر‌این‌و‌است‌فرهنگ‌یک‌اجزای‌بین‌نامع‌مبادله‌و‌تولید‌ذاتی‌فرآیند‌بازنمایی

‌.(‌25همان،)‌«چیزهاست‌بازنمایی‌برای‌تصاویر‌و‌هانشانه‌زبان،

‌کردارهای‌بر‌تاکید‌.کندمی‌تولید‌را‌فرهنگ‌که‌است‌فرهنگی‌کردارهای‌از‌یکی‌بازنمایی‌بنابراین

‌حوادث‌و‌هاابژه‌افراد،‌به‌که‌هستند‌فرهنگ‌یک‌در‌کنندگان‌مشارکت‌این‌که‌است‌معنی‌بدین‌فرهنگی

‌آنهاست‌بازنمایی‌چگونگی‌محصول‌آنها‌معنای‌و‌نیستند‌معنا‌دارای‌نفسه‌فی‌چیزها‌زیرا‌.بخشندمی‌معنا

 ‌.(‌2003‌:2هال،)
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‌رویکرد‌بازتابی،‌رویکرد:‌از‌عبارتند‌که‌دارد‌وجود‌بازنمایی‌درباره‌نظریه‌سه‌امروزه‌کلی‌طور‌به

‌.گراییرساختب‌رویکرد‌و‌التفاتی

‌حاوی‌و‌جامعه‌آیینۀ‌هنر‌که‌است‌فرضیه‌این‌بر‌مبتنی‌‌بازتاب‌رویکردالف( رویکرد بازتابی: 

‌‌2003الکساندر،)‌است‌جامعه‌درباره‌اطلاعاتی ‌در‌طولانی‌پیشینۀ‌دارای‌که‌رویکرد‌این‌.(21:

‌پناه،‌خالق)‌ستا‌اول‌دوره‌ویتگنشتاین‌ویژه‌به‌و‌پوزیتیویستی‌سنتهای‌وامدار‌است‌شناسیجامعه

‌انعکاس‌به‌قادر‌رسانه‌و‌دارد‌وجود‌واقعیّت‌فهم‌قدرت‌که‌است‌اعتقاد‌این‌بر‌رویکرد‌این‌.(1388‌:164

‌دارد‌وجود‌خارجی‌جهان‌در‌قبل‌از‌که‌است‌معنایی‌از‌بازتابی‌ایساده‌شکل‌به‌زبان‌و‌است‌جامعه

‌از‌بازتابی‌دهندمی‌نمایش‌هارسانه‌گردی‌و‌هنر‌آنچه‌است‌معتقد‌بازتاب‌رویکرد‌.(‌2003‌:25الکساندر،)

‌سطح‌در‌را‌جامعه‌در‌مسلط‌هایارزش‌ایتوده‌فرهنگ‌مولد‌نقش‌در‌هارسانه‌و‌است‌اجتماعی‌شرایط

‌شکلی‌همان‌به‌را‌جامعه‌منفی‌و‌مثبت‌واقعیاّت‌که‌است‌آن‌رسانه‌وظیفه‌لذا‌.دهندمی‌بازتاب‌فرهنگ

‌اول‌سطح:‌دارد‌وجود‌واقعیّت‌از‌سطح‌دو‌که‌داشت‌جهتو‌باید‌اما‌.بکشد‌تصویر‌به‌است،‌موجود‌که

‌بازنمایی‌واقعیّت‌سطح‌دوم‌سطح‌و‌است‌آزاد‌سلطه،‌و‌ایدئولوژی‌از‌که‌است‌شده‌ارائه‌واقعیتّ‌سطح

‌.(26:‌همان)‌‌است‌قرین‌و‌همراه‌قدرت‌و‌هژمونی‌با‌که‌است‌شده

‌گوینده،‌که‌دانندمی‌چیزی‌مانه‌را‌معنا‌،‌مندینیت‌یا‌التفاتی‌هاینظریهب( رویکرد التفاتی: 

‌این‌.هاستمندینیت‌و‌هاخواسته‌این‌بیانگر‌زبان‌بنابراین‌و‌دارد‌را‌گفتنش‌قصد‌نویسنده‌یا‌هنرمند

‌دانستندمی‌مولف‌ذهنیت‌کشف‌را‌فهم‌که‌دیلتای‌و‌ماخر‌شلایر‌هرمنوتیکی‌سنتهای‌در‌ویژه‌به‌نظریه

‌ها،ابژه‌معنای‌رویکرد‌این‌در‌.(‌1387‌:164پناه،خالق)‌است‌شناسایی‌قابل‌شناسانه‌پدیدار‌رویکردهای‌و

‌دادن‌بازتاب‌آیینه،‌یک‌مثابه‌به‌زبان‌کارکرد‌و‌است‌نهفته‌واقعی‌جهان‌در‌حوادث‌یا‌هاایده‌اشخاص،

‌را‌معنایی‌آن‌کلمات‌مندی،نیت‌رهیافت‌اساس‌بر‌اما‌آنهاست،‌ذاتی‌که‌است‌اشیایی‌حقیقی‌معنای

‌.(‌2003‌:24هال،)‌باشد‌داشته‌هدخوامی‌گوینده‌که‌دارند

‌تاکید‌زبان‌عمومی‌و‌اجتماعی‌خصلت‌بر‌گرایانهبرساخت‌رهیافتگرایی: ج( رویکرد برساخت

‌فوق،‌رویکر‌دو‌خلاف‌بر‌.شودمی‌برساخته‌و‌تولید‌بلکه‌شود-نمی‌کشف‌معنا‌رویکر‌این‌نظر‌از‌لذا‌.دارد

‌جهان‌وجود‌گراییبرساخت‌.ندارند‌و‌نداشته‌زبان‌مورد‌در‌ثابتی‌معنای‌گیرندگان‌کار‌به‌نه‌و‌چیزها‌نه

‌زبانی‌نظام‌بلکه‌نیست‌مادی‌جهان‌کندمی‌حمل‌را‌معنا‌آنچه‌است‌معتقد‌بلکه‌کند،نمی‌انکار‌را‌مادی

‌کنشگران‌این‌و‌هستند‌معنا‌کنندۀ‌حمل‌کنیممی‌استفاده‌آنها‌از‌مفاهیم‌بیان‌برای‌ما‌که‌نظامی‌یا

‌ساخت‌برای‌را‌بازنمایی‌هاینظام‌سایر‌و‌شناختیزبان‌نظام‌و‌خود‌فرهنگ‌مفهومی‌نظام‌که‌انداجتماعی

‌گاهدید‌براساس‌.بسازند‌را‌دیگران‌با‌ارتباط‌در‌و‌معنادار‌جهانی‌تا‌دهندمی‌قرار‌استفاده‌مورد‌معنا

‌ی،بازنمای‌فرایندهای‌و‌نمادین‌هایکنش‌با‌هستند‌افراد‌و‌چیزها‌حاوی‌که‌را‌مادی‌جهان‌نباید‌برساختی
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‌کارکردهای‌به‌بلکه‌ها،نشانه‌مادی‌کیفیت‌به‌نه‌معنا‌که‌چرا‌کرد‌مغشوش‌زبانی‌عمل‌و‌معناسازی

‌را‌مادی‌جهان‌که‌است‌کرداری‌بازنمایی‌اساس‌این‌بر‌.(‌2003‌:25هال،)‌دارد‌بستگی‌هانشانه‌نمادین

-شکل‌مثابه‌به‌معنا‌یاجتماع‌گراییبرساخت‌رویکرد‌در‌نتیجه‌در‌‌.(‌1385‌:335میلر،)‌گیردمی‌کار‌به

‌مفهوم‌تولیدی،‌و‌خلاق‌فرایندی‌مثابه‌به‌فرهنگ‌بنابراین‌.شودمی‌فهمیده‌چیزها‌برساختن‌و‌گیری

‌اهمیت‌تاریخی‌حوادث‌و‌اجتماعی‌هایابژه‌طرح‌در‌اقتصادی‌و‌مادی‌اساس‌اندازه‌به‌و‌شودمی‌سازی

‌دارای‌گراییبرساخت‌رویکرد‌.(‌1388‌:165پناه،‌خالق)‌نیست‌حوادث‌از‌بعد‌جهان‌بازتاب‌صرفا‌و‌دارد

متاثر‌از‌آثار‌‌2و‌رهیافت‌گفتمانیمتاثر‌از‌آثار‌دوسوسور‌‌1شناختینشانه‌رهیافت‌یعنی‌مرتبط‌الگوی‌دو

‌مثابه‌به‌تواندمی‌-چیزها‌خود‌و‌تصاویر‌کلمات،–‌چیزی‌هر‌شناختینشانه‌رهیافت‌در‌.میشل‌فوکو‌است

‌به‌معنی‌انتقال‌چگونگی‌تحلیل‌برای‌روشی‌کلی‌طور‌به‌و‌شود‌تهگرف‌کار‌به‌معنا‌تولید‌برای‌هاییدال

‌کلمات‌آن،‌در‌که‌شودمی‌تصور‌ایشیوه‌به‌بازنمایی‌رهیافت‌این‌در‌.است‌بصری‌هایبازنمایی‌واسطه

‌آثار‌از‌متاثر‌بیشتر‌گفتمانی‌رویکرد‌.(‌1388هیل،)‌شوندمی‌گرفته‌کار‌به‌نشانه‌مثابه‌به‌زبان‌درون‌در

‌زبان‌جای‌به‌او‌.است‌فوکو‌گفتمانی‌نگاه‌شناختی،نشانه‌دیدگاه‌و‌فوکو‌میان‌تفاوت‌ترینمهم‌.است‌فوکو

‌صرفاً‌فوکو،‌منظر‌از‌«گفتمان»‌مفهوم‌بنابراین‌.کندمی‌استفاده‌بازنمایی‌نظام‌یک‌مثابه‌به‌گفتمان‌از

‌سنتی‌تمایز‌هب‌آمدن‌فائق‌برای‌است‌تلاشی‌فوکویی‌گفتمان»‌بلکه‌نیست‌«شناختیزبان»‌مفهوم‌یک

‌‌1997هال)‌«پراکسیس‌و‌زبان ‌شناختی،‌نشانه‌رویکرد‌برخلاف‌گفتمانی‌رویکرد‌در‌بنابراین‌.(44:

‌از‌یکی‌.ساخت‌مطرح‌اجتماعی‌دانش‌تولید‌برای‌منبعی‌عنوانبه‌و‌ترگسترده‌معنایی‌را‌بازنمایی

‌عملکردهای‌چگونگی‌به‌ابیدستی‌پی‌در‌شناسینشانه‌رویکرد‌که‌است‌این‌رویکرد‌دو‌این‌مهم‌هایتفاوت

‌یا‌پیامدها‌یا‌تاثیرات‌به‌بیشتر‌گفتمانی‌رویکرد‌که‌حالی‌در‌.است‌بازنمایی‌و‌زبان‌واسطه‌به‌تولید

‌.(‌1386استوری،)‌پردازدمی‌بازنمایی‌هایسیاست

 شناسینشانه .2-2-2
‌امر‌یک‌امعن‌که‌دلیل‌این‌به‌و‌است‌معناکاوی‌یا‌معناشناسی‌هایروش‌از‌یکی،‌3شناسینشانه

‌و‌شده‌معین‌پیش‌از‌روش‌یک‌با‌صرفاً‌تواندنمی‌معاصر،‌شناسینشانه‌یا‌معناکاوی‌است،‌چندوجهی

‌گیرد،می‌صورت‌کار‌ضمن‌در‌روش،‌تعیین‌از‌مهمی‌بسیار‌بخش‌.بپردازد‌معنا‌تفسیر‌و‌تحلیل‌به‌منفرد

‌شناسینشانه‌دیگر‌تعبیر‌هب‌یا‌دهدمی‌قرار‌بررسی‌موضوع‌را‌مندگفتمان‌هایمتن‌امروز‌شناسینشانه

‌-‌فرهنگی‌شرایط‌و‌بافت‌در‌که‌ایسازه‌مثابهبه‌را‌متن‌بنابراین‌و‌داندمی‌مندگفتمان‌را‌متن‌امروز

                                                           
1. Semiotics Approach  

2. Discoursive Approach 

3. Semiology 
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‌در‌متن‌بررسی‌جایبه‌دیگر‌شناسینشانه‌وصف،‌این‌با‌.نگردمی‌.است‌شده‌ایجاد‌خود‌خاصی‌اجتماعی

‌تعامل‌دلیل‌به‌که‌شناسینشانه‌شرایطی‌چنین‌در‌کند؛می‌بررسی‌پویا‌صورت‌به‌را‌متن‌ایستا،‌شرایط

‌بیشترین‌کندمی‌تلاش‌متن‌در‌معنا‌تحلیل‌برای‌که‌است‌ایرشتهچند‌دانش‌یک‌دیگر،‌هایرشته‌با

 .(77-‌1398‌:78ساسانی،)‌بگیرد‌نظر‌در‌را‌معنا‌تولید‌در‌مؤثر‌پارامترهای‌و‌هاعامل

‌ساختارگراها‌.پساساختارگرایی‌و‌ساختارگرایی‌:شودمی‌تقسیم‌کلی‌پارادایم‌دو‌به‌شناسینشانه

‌در‌یکسان‌و‌ثابت‌ساختارهای‌کشف‌دنبال‌به‌و‌بیابند‌متن‌خود‌در‌را‌متن‌معنای‌کنندمی‌تلاش

‌این‌به‌چراکه‌است،‌ساختارگرا‌تفکر‌از‌شکلی‌نیز‌ساختارگرا‌شناسینشانه‌.گرددمی‌مختلف‌هایمتن

‌مفهومی‌ساختارهای‌بررسی‌راه‌از‌مگر‌نیست،‌پذیرامکان‌خود‌چارچوب‌در‌جهان‌شناخت‌که‌پردازدمی

‌دنبال‌به‌ساختارگرایی‌وصف،‌این‌با)‌جهانی‌و‌ثابت‌قواعد‌به‌رسیدن‌و‌مختلف‌هایفرهنگ‌در‌زبانی‌و

‌آثار‌سراغ‌هم‌اگر‌ساختارگراها‌.(نیست‌آثار‌منفرد‌بررسی‌دنبال‌به‌دیگر‌تعبیر‌به‌یا‌منفرد‌آثار‌بررسی

‌البته‌و‌منفرد‌متون‌مطالعه‌با‌خواهندمی‌بلکه‌نیستند،‌آثار‌این‌ارزیابی‌و‌تفسیر‌دنبال‌به‌روند،می‌منفرد

‌آن‌عینی‌هایتجلی‌حکم‌در‌متون‌این‌که‌نظامی‌بیایند،‌را‌ژرفانگر‌و‌بنیادی‌و‌ساختاری‌نظامی‌متعدد،

‌متعدد‌نمتو‌درک‌که‌هستند‌مفهومی‌هایچارچوب‌بلکه‌فیزیکی،‌هایهستی‌نه‌ساختارها،‌این‌.هستند

‌اساس‌بر‌.کنندمی‌ممکن‌ما‌برای‌را‌فیزیکی‌هایهستی‌این‌به‌دهینظم‌و‌فیزیکی‌هایهستی‌مثابهبه‌را

‌است‌نظمی‌شود،می‌دیده‌آن‌در‌که‌نظمی‌و‌است‌نظمیبی‌و‌آشفتگی‌دچار‌جهان‌ساختارگرایی،‌تفکر

‌در‌ساختارگرایی‌وصف،‌این‌با‌.تاس‌داده‌جهان‌به‌زبان‌طریق‌از‌ویژهبه‌ساختارها‌این‌وسیلهبه‌انسان‌که

‌منفرد‌هایمتن‌از‌–‌نظری‌کفایتبه‌رسیدن‌حد‌در‌–‌توجهی‌قابل‌تعداد‌بررسی‌پی‌در‌روش،‌سطح

‌به‌هم‌باز‌ساختارگرایی‌مرحله،‌این‌از‌پس‌.است‌فیزیکی‌و‌عینی‌هایهستی‌بنیادی‌دستور‌کشف‌برای

‌در‌ساختارگراها‌البته‌.شده‌کشف‌قواعد‌و‌ادستوره‌تأیید‌برای‌بار‌این‌اما‌است،‌متون‌بررسی‌دنبال

‌مختلف،‌متون‌ثابت‌الگوی‌استخراج‌و‌دهندمی‌قرار‌مدنظر‌را‌متن‌همان‌فقط‌متن،‌تفسیر‌و‌بررسی

‌«شمولجهان»‌را‌قواعد‌و‌الگوها‌این‌ساختارگراها،‌.شودنمی‌یکدیگر‌به‌مختلف‌متون‌دادن‌ارتباط‌باعث

‌مشترکی‌اصول‌اساس‌بر‌اینشانه‌هاینظام‌همه‌بلکه‌و‌هازبان‌همه‌معتقدند‌چراکه‌دانند،می‌«انسانی»‌و

‌که‌الگوها‌این‌شد،‌گفته‌که‌طورهمان‌پس‌.است‌منطبق‌جهان‌ساختار‌با‌اصول‌این‌که‌اندبناشده

‌حداقلی‌مشترکات‌اساس‌بر‌دارند،‌همیشگی‌و‌ثابت‌اصولی‌مثابهبه‌را‌هاآن‌توصیف‌دغدغه‌ساختارگرایان

‌امثال‌و‌متنی‌بین‌روابط‌تاریخی،‌زمانی،‌اجتماعی،‌فرهنگی،‌هایتفاوت‌بنابراین،‌وند؛شمی‌توصیف‌متون

‌.است‌متفاوت‌فرانسوی‌ساختارگرایی‌با‌سوسور‌ساختارگرایی‌البته‌.شودنمی‌گرفته‌نظر‌در‌ها،این

‌یک‌اعضای‌میان‌قراردادی‌صورتی‌به‌که‌داندمی‌اجتماعی‌البته‌و‌بنیادی‌هستی‌یک‌را‌لانگ‌سوسور،

‌ادب‌هایشیوه‌نمادین،‌هایآیین‌خط،‌با‌ردههم‌زبان،‌او،‌منظر‌از‌جهت‌همین‌به‌.است‌مشترک‌جامعه،
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‌در‌این‌.داندمی‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌وضع‌بر‌مبتنی‌را‌شناسینشانه‌او‌پس‌.است‌هااین‌مانند‌و‌احترام‌و

‌.شودمی‌ترگسترده‌شناسی،نهنشا‌و‌زبان‌ژرفانگر‌و‌بنیادی‌سطح‌فرانسوی،‌ساختارگرایان‌که‌است‌حالی

‌جنبه‌به‌را‌خود‌جای‌ساختارها،‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌جنبه‌فرانسوی،‌ساختارگرایی‌در‌که‌معنا‌این‌به

‌.(‌1388‌:169فیسک،)‌دهدمی‌ساختارها‌انسانی‌و‌جهانی

‌بالایی‌سطح‌در‌نفوذ‌این‌نیز‌حاضر‌حال‌در‌و‌است‌نموده‌کسب‌زیادی‌نفوذ‌هرچند‌ساختارگرایی

‌کامل‌نفی‌معنای‌به‌نپذیرفتن،‌این‌.اندنداده‌قرار‌پذیرش‌مورد‌را‌آن‌پردازاننظریه‌همه‌اما‌دارد،‌قرار

‌‌1990دهه‌در‌«ساختارگرایی‌پسا»‌نام‌به‌شناسینشانه‌در‌دیگری‌سنت‌ایجاد‌سبب‌هرحالبه‌اما‌نیست،

البته‌دریدا‌‌.شناسی‌دانستانهپارادایم‌نش پردازان‌اینتوان‌ازجمله‌نظریهرا‌می‌1دریدا‌و‌متأخر‌بارت‌.شد

های‌پساساختارگرایانه‌خود‌دیدگاه بندیصورتهرچند‌متأثر‌از‌مباحث‌پیرس‌است‌اما‌درباره‌نشانه‌به

‌بود ‌تغییرات‌.پرداخته ‌نقش ‌شدن ‌دیده ‌برای ‌رویکردهای‌ پساساختارگراها ‌از ‌سوژه، ‌و اجتماعی

قدرت‌و‌فرایندهای‌گفتمانی‌را‌ نیز‌بحث‌روابط‌2میشل‌فوکو‌.اندمارکسیستی‌و‌روانکاوانه‌استفاده‌کرده

‌ساختارگرایی‌نمود ‌پسا ‌به‌.وارد ‌نشانهاین‌تغییرات‌نه ‌رهایی‌کامل‌از ‌بلکه‌منظور شناسی‌ساختارگرا،

؛‌35-1393‌:39ایجاد‌شد‌)سجودی،‌ شناسی‌ساختارگرای‌صرفهای‌نشانهمنظور‌رهایی‌از‌محدودیتبه

‌.(309-1399‌:310؛‌چندلر،‌1398‌:90سجودی،‌

چیز‌اصیل‌بیرون‌از‌مثابه‌یکبر‌اساس‌دیدگاه‌پساساختارگرایان‌به‌زبان‌و‌فنون‌بلاغی،‌واقعیت‌به

ها‌معتقدند‌که‌واقعیت‌صرفاً‌مفهومی‌برساخته‌و‌زبانی‌است‌و‌به‌همین‌دلیل‌یک‌آن‌.زبان‌وجود‌ندارد

در‌سیلان‌و‌در‌تعویق‌به‌سر‌‌مفهوم‌پویا،‌نا‌ایستا‌و‌در‌حال‌دگرگونی‌است؛‌بنابراین،‌معنا‌نیز‌پیوسته

اش‌در‌ساختارگرایی،‌بر‌نوعی‌رویکرد‌زبان‌بنیاد‌و‌متن‌بنیاد‌درواقع‌پسا‌ساختارگرایی‌و‌پیشینه‌.بردمی

انسان‌و‌عدم‌ های‌معنایی‌و‌نااستواری‌و‌قطعی‌نبودن‌آن‌را‌بیرون‌از‌ارادهاستوار‌است‌که‌معنا‌و‌بازی

مفهوم‌متن‌ پسا‌ساختارگراها‌با‌وارد‌کردن‌.داندیار‌نظام‌زبان‌میپندارد‌و‌آن‌را‌در‌اختها‌میوجود‌سوژه

و‌مرکزگریزی،‌ مفهوم‌زمان در‌مقابل‌اثر‌و‌نیز‌مفاهیم‌نوشتار،‌تمایز،‌تعویق،‌انتشار‌و‌همچنین‌بازتعریف

این‌قلمرو،‌محل‌وفور‌و‌کثرت‌معناهایی‌است‌که‌‌.کنندمی پایان‌تعریفمثابه‌قلمرو‌باز‌و‌بیمتن‌را‌به

‌دریافت‌آنافتند‌و‌هرگز‌قطعیت‌نمیوسته‌به‌تعویق‌میپی ‌نیز‌هرگز‌زوال‌نمییابند‌و‌شور ‌.پذیردها

طرح‌مفهوم‌واسازی‌‌.متفاوتی‌را‌فراهم‌آورده‌است‌هایخوانشچراکه‌متن،‌کانون‌معنا‌تلقی‌شده‌و‌امکان‌

کننده‌زایش‌سازی‌بیانوا‌.کندتر‌گفته‌شد،‌به‌این‌فرایند‌کمک‌مینیز‌همسو‌با‌مفهوم‌انتشار‌که‌پیش

                                                           
1‌Jacques Derrida 

2‌Michel Foucault 
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کدام‌پایان‌است‌که‌هیچپایان‌متنی‌از‌دل‌متنی‌دیگر‌و‌دالی‌به‌دنبال‌دل‌دیگر‌در‌یک‌حرکت‌بیبی

‌.(90-1398‌:98شده‌و‌حقیقت‌دیگری‌نیستند‌)سجودی،‌ساده

علاقه‌او‌به‌معنا‌بود‌‌.پردازدها‌در‌بطن‌زندگی‌اجتماعی‌میبه‌مطالعه‌نشانه‌1فردینان‌دو‌سوسور

‌رابطه‌ساختاری‌نشانهکه‌ ‌در ‌یافتآن‌را ‌اشیا ‌مردم‌و ‌‌.ها، ‌رمزها ‌بنیادین‌قواعد‌و ‌ساختار ‌او وجه‌را

توان‌محدودی‌دارد‌و‌می‌و‌بخش‌اول‌ماهیت‌بسته‌.دانداجتماعی‌زبان‌و‌بیان‌را‌سطح‌یا‌ظاهر‌زبان‌می

های‌ین‌فاقد‌آن‌ویژگیبخش‌دوم‌نامحدود‌است‌و‌بنابرا‌.وار‌یک‌علم‌مطالعه‌کردآن‌وجه‌را‌با‌دقت‌قانون

زبان‌‌.داندای‌اجتماعی‌میسوسور‌زبان‌را‌پدیده‌.پذیر‌کندساختاری‌است‌که‌مطالعه‌علمی‌آن‌را‌امکان

خواهد‌بگوید،‌گیرد‌آنچه‌را‌میتواند‌موضوعی‌فردی‌باشد؛‌درست‌است‌که‌پدیدآورنده‌تصمیم‌مینمی

بگیرد‌که‌از‌قواعد‌زبان‌استفاده‌کند‌یا‌نکند‌تواند‌تصمیم‌اش‌فهمیده‌شود‌نمیخواهد‌گفتهولی‌اگر‌می

کننده‌افکار‌هستند‌و‌ها‌که‌بیاناز‌دیدگاه‌سوسور،‌زبان‌دستگاهی‌است‌از‌نشانه‌.(64-1391‌:65)هال،‌

های‌ادای‌ادب‌و‌احترام،‌علائم‌نظامی‌و‌غیره‌های‌نمادین،‌شیوهها،‌آیینرو‌با‌خط،‌الفبای‌کر‌و‌لالازاین

توان‌دانشی‌را‌در‌ترتیب‌میاینبه‌.هاستترین‌این‌دستگاهد‌فقط‌زبان،‌مهمهرچن‌.سنجش‌پذیر‌است

سازد‌شناسی‌برای‌ما‌مشخص‌مینشانه‌.پردازدامعه‌میها‌در‌زندگی‌جنظر‌گرفت‌که‌به‌بررسی‌نقش‌نشانه

‌شناسی‌تنها‌بخشی‌اززبان‌.ها‌حاکم‌استاند‌و‌چه‌قوانینی‌بر‌آنها‌از‌چه‌چیزی‌تشکیل‌شدهکه‌نشانه

شناسی‌به‌کار‌برد‌توان‌در‌زبانشناسی‌کشف‌خواهد‌کرد،‌میقوانین‌را‌که‌نشانه‌.این‌دانش‌عمومی‌است

شناسی،‌در‌مجموعه‌رویدادهای‌بشری،‌به‌قلمرو‌کاملاً‌مشخصی‌تعلق‌خواهد‌داشت‌ترتیب‌زباناینو‌به

‌.(105-1379‌:106)کالر،‌

‌دو‌قسمتی‌از‌نشانه‌ارائه‌«‌دووجهی»سوسور‌الگوی‌ تصور‌)‌2دالاز‌از‌دید‌او‌نشانه‌‌.کندمییا

تشکیل‌شده‌است‌)سجودی،‌‌کند،‌یا‌تصور‌مفهومی،‌مفهومی‌که‌دال‌به‌آن‌دلالت‌می3مدلول(‌و‌صوتی

از‌دید‌سوسور،‌نشانه‌زبانی‌پیوند‌میان‌یک‌شئ‌و‌یک‌نام‌نیست،‌بلکه‌یک‌مفهوم‌)مدلول(‌‌.(1393‌:18

صور‌صوتی‌درواقع‌یک‌صدای‌فیزیکی‌نیست،‌بلکه‌اثر‌روانی‌ت‌.دهدرا‌به‌یک‌تصور‌صوتی‌)دال(‌پیوند‌می

‌یک‌عنصر‌‌.واسطه‌حواس‌دریافت‌شده‌استصوت‌در‌شنونده‌است‌که‌به شاید‌بتوان‌تصور‌صوتی‌را

بنابراین‌تصور‌صوتی‌از‌دیگر‌جزء‌‌.دهنده‌اثر‌حواس‌استمادی‌نامید،‌اما‌فقط‌به‌این‌معنی‌که‌نشان

برای‌سوسور‌هم‌دال‌)تصور‌صوتی(‌و‌هم‌مدلول‌)مفهوم(‌‌.شودمتمایز‌می‌تر‌است،نشانه‌زبانی‌که‌انتزاعی

دیگر،‌الگوی‌عبارت(؛‌به42-1399‌:43هر‌دو‌صورت‌بودند‌و‌نه‌ماده‌)چندلر،‌‌.شناختی‌بودندکاملاً‌روان

                                                           
1‌Ferdinand de Saussure 

2‌Signifier 

3‌Signified 
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الگوی‌صوتی‌‌.واقع‌از‌نوع‌صوت‌نیست؛‌زیرا‌صوت‌چیزی‌مادی‌)فیزیکی(‌استصوتی‌از‌دید‌سوسور،‌به

این‌الگوی‌صوتی‌را‌‌.کندگونه‌که‌از‌حواس‌دریافت‌میشناختی‌شنونده‌از‌صوت‌است،‌آنروانپنداشت‌

‌هستندتلقی‌کرد‌که‌بازنمود‌دریافت«‌مادی»توان‌جهت‌میفقط‌ازآن بنابراین‌الگوی‌‌.های‌حسی‌ما

عنصر‌دیگر‌این‌‌.توان‌از‌آن‌عنصر‌دیگری‌که‌در‌نشانه‌زبانی‌در‌پیوند‌با‌آن‌است،‌بازشناختصوتی‌را‌می

‌.(1393‌:20تر‌است:‌مفهوم‌)سجودی،‌عموماً‌از‌نوعی‌انتزاعی

رابطه‌بین‌‌.شوددر‌الگوی‌سوسوری،‌نشانه‌یک‌کل‌است‌که‌از‌اتصال‌دال‌به‌مدلول‌نتیجه‌می

نشانه‌حاصل‌انطباق‌این‌دو‌عنصر،‌یعنی‌دال‌و‌‌.(1399‌:43نام‌دارد‌)چندلر،‌«‌دلالت»دال‌و‌مدلول‌

دال‌بدون‌مدلول،‌یا‌به‌عبارتی‌دالی‌که‌به‌هیچ‌مفهومی‌دلالت‌‌.میشه‌دو‌رو‌داردنشانه‌ه‌.مدلول‌است

نکند،‌صدایی‌گنگ‌بیش‌نیست‌و‌مدلولی‌که‌هیچ‌صورتی‌)دالی(‌برای‌دلالت‌بر‌آن‌وجود‌نداشته‌باشد،‌

طور‌که‌معمولاً‌گفته‌یا‌آن«‌مرجع»‌.مدلول‌هم‌سازهای‌ذهنی‌است‌.(1393‌:19امکان‌ندارد‌)سجودی،‌

در‌الگوی‌سوسوری‌از‌نشانه‌جایی‌ندارد؛‌ارجاع‌به‌اشیای‌موجود‌در‌جهان‌خارج،‌«‌مصداق»شود،‌می

مدلول‌برابر‌چیزی‌مادی‌در‌جهان‌خارج‌‌.جایی‌در‌نظام‌زبان‌و‌فرآیند‌دلالت‌از‌دیدگاه‌سوسور‌ندارد

ها‌و‌وقتی‌کنند،‌نه‌به‌چیزها‌به‌مفاهیم‌دلالت‌مینشانه‌.نیست؛‌بلکه‌یک‌مقوله‌مفهومی‌ذهنی‌است

‌.کنیمبا‌هم‌ارتباط‌برقرار‌می«‌چیزها»های‌مفهومی‌آن‌کنیم،‌در‌سطح‌مقولهدرباره‌چیزها‌صحبت‌می

‌.(20-1393‌:21است‌)سجودی،‌«‌غیرمادی»پس‌از‌دید‌سوسور‌نشانه‌کاملاً‌

‌.یابندعنوان‌بخشی‌از‌یک‌نظام‌قراردادی،‌کلی‌و‌انتزاعی‌معنا‌میها‌فقط‌بهدر‌نظر‌سوسور‌نشانه

اولویت‌به‌رابطه‌داده‌شده‌است‌نه‌به‌‌.طور‌محض‌ساختاری‌و‌نسبی‌است،‌نه‌ارجاعیتصور‌او‌از‌معنا‌به

های‌ذاتی‌دال‌یا‌شود‌و‌از‌جنبهها‌معین‌میمند‌آن‌با‌دیگر‌نشانهاشیا‌)معنای‌یک‌نشانه‌در‌روابط‌نظام

دید،‌برای‌تی‌واقعی‌و‌ذاتی‌نمیمثابه‌ماهیها‌را‌بهسوسور‌نشانه‌.شود(ارجاع‌به‌اشیای‌مادی‌ناشی‌نمی

)سوسور،‌«‌چیز‌وابسته‌به‌روابط‌استهمه»در‌نظام‌زبان‌‌.شوندها‌اساساً‌به‌یکدیگر‌ارجاع‌داده‌میاو‌نشانه

‌.شودها‌فهم‌میشود،‌بلکه‌در‌ارتباط‌با‌دیگر‌نشانهخود‌دریافت‌نمیخودیای‌بههیچ‌نشانه‌.(1983‌:121

به‌نقل‌‌1983‌:118ر‌نسبی‌و‌در‌ارتباط‌با‌یکدیگر‌وجود‌دارند‌)سوسور،‌طوهم‌دال‌و‌هم‌مدلول‌صرفاً‌به

که‌مستقل‌از‌بافت‌باشد‌«‌مطلق»سوسور‌معتقد‌است‌که‌نشانه‌دارای‌ارزش‌‌.(46-1399‌:47از‌چندلر،‌

از‌دیدگاه‌سوسور،‌رابطه‌میان‌دال‌و‌مدلول‌که‌‌.نیست‌و‌نشانه‌چیزی‌بیش‌از‌مجموع‌اجزای‌خود‌دارد

ها‌عوض‌معانی‌واژه‌.شودکند،‌برای‌همیشه‌تعیین‌و‌تثبیت‌نمیها‌را‌تعمیم‌میی‌ما‌آنرمزهای‌فرهنگ

یابند‌و‌هر‌ها‌هستند،‌در‌گذر‌زمان‌دگرگون‌میها‌معطوف‌به‌آنها(‌که‌واژهمفاهیم‌)مدلول‌.شوندمی

‌مفهومی‌فرهنگ‌می ‌نقشه ‌فرهنگدگرگونی‌باعث‌تغییر ‌تا ‌لحظهشود های‌متفاوت‌های‌متفاوت‌در
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های‌متمایز‌و‌هر‌زبان‌دارای‌شیوه‌.بندی‌کنندبندی‌و‌درکصورت‌متفاوتی‌دستهتاریخی،‌جهان‌را‌به

‌.(61-1391‌:62دهی‌جهان‌در‌قالب‌مفاهیم‌و‌مقولات‌است‌)هال،‌بنابراین‌اختیاری‌برای‌سازمان

نشانه،‌‌های‌منفرد‌در‌حکمسوسور‌اصل‌اختیاری‌بودن‌را‌فقط‌در‌سطح‌واژگانی‌در‌ارتباط‌با‌واژه

‌نحو‌اختیاری‌باشد‌.مشخص‌کرده‌است وجود‌اصل‌اختیاری‌بودن‌بااین‌.او‌هرگز‌بحث‌نکرده‌که‌مثلاً

های‌واقعیت‌توسط‌هر‌زبان‌به‌بخش‌.ای‌برقرار‌استفقط‌در‌مورد‌نشانه،‌بلکه‌در‌مورد‌کل‌نظام‌نشانهنه

بندی‌شده‌اشکال‌متفاوتی‌دستهشده‌و‌جهان‌مفهومی‌که‌هرکدام‌از‌ما‌با‌آن‌آشناییم،‌به‌دلخواه‌تقسیم

اصل‌‌.(1399‌:53کنند‌)چندلر،‌بندی‌نمیدر‌حقیقت‌هیچ‌دو‌زبانی‌واقعیت‌را‌به‌یک‌شکل‌دسته‌.است

رابطه‌بین‌دال‌و‌‌.توان‌هر‌دالی‌را‌به‌هر‌مدلولی‌نسبت‌داداختیاری‌بودن‌به‌این‌معنی‌نیست‌که‌می

سوسور‌از‌نظام‌زبانی‌‌.شدارتباط‌کاملاً‌مختل‌میطور‌بود،‌مدلول،‌موضوع‌انتخاب‌فردی‌نیست؛‌اگر‌این

کند،‌البته‌بعدها‌خود‌او‌این‌ایم‌یاد‌میعنوان‌یک‌قرارداد‌غیرقابل‌تغییر‌که‌همه‌در‌آن‌متولد‌شدهبه

شکل‌هستی‌شناسانه‌اختیاری‌بودن‌نشانه‌معمولاً‌از‌دید‌ما‌پنهان‌‌.دهدموضوع‌را‌مورد‌چالش‌قرار‌می

کنیم،‌اختیاری‌بودن‌نشانه،‌مفهومی‌که‌از‌سوسور‌به‌قلمداد‌می«‌طبیعی»یشه‌ماند،‌زیرا‌آن‌را‌هممی

ارث‌رسیده،‌نشانه‌شناسان‌را‌به‌سمت‌تأکید‌بر‌قراردادی‌بودن‌رابطه‌میان‌دال‌و‌مدلول‌رهنمون‌شده‌

‌ به‌اعتقاد‌‌.(‌58–‌1399‌:59که‌این‌رابطه‌به‌قراردادهای‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌وابسته‌است‌)چندلر،

شناسی‌عمل‌کند‌که‌ماهیت‌اختیاری‌مثابه‌الگویی‌برای‌نشانهتواند‌بهزبانشناسی‌به‌این‌دلیل‌می‌سوسور،

‌قراردادی‌نشانه ‌روشن‌استو ‌هاکنندگان‌آنهای‌غیرزبانی‌اغلب‌برای‌استفادهنشانه‌.های‌زبان‌کاملاً

ن‌یا‌غیرمؤدبانه‌بودن‌مثلاً‌مؤدبانه‌بود‌.خواهد‌تا‌برای‌آدمی‌مشخص‌شودنمایند‌و‌همتی‌میطبیعی‌می

شناسی‌اما‌اگر‌زبان‌.یک‌رفتار،‌ویژگی‌الزامی‌و‌ذاتی‌آن‌رفتار‌نیست؛‌بلکه‌صرفاً‌مفهومی‌قراردادی‌است

های‌غیرزبانی‌مورد‌تحلیل‌ناچار‌مبنای‌قراردادی‌نشانهالگوی‌این‌دسته‌از‌مطالعات‌تلقی‌شود،‌تحلیلگر‌به

‌.(1379‌:107خود‌را‌در‌نظر‌خواهد‌گرفت‌)کالر،‌

نشینی‌سوسور‌بحث‌مهم‌دیگری‌را‌نیز‌تحت‌عنوان‌تمایز‌دو‌محور‌زبان،‌یعنی‌جانشینی‌و‌هم

توان‌گفت‌جانشینی‌از‌می‌.نکته‌مهم‌در‌بررسی‌هر‌زبان‌در‌تمایز‌گذاشتن‌این‌دو‌است‌.کندمطرح‌می

معنا‌‌توانند‌جایگزین‌عناصر‌یک‌پیام‌شوند‌و‌پیام‌همچنان‌باگیرد‌که‌میمجموعه‌عناصری‌شکل‌می

درپی‌گیرد‌که‌در‌تولید‌یک‌پیام،‌در‌مسیری‌خطی‌پینشینی،‌از‌عناصری‌شکل‌میمحور‌هم‌.باقی‌بماند

نشینی‌و‌جانشینی‌را‌برای‌توصیف‌اجزای‌(؛‌به‌دیگر‌سخن‌سوسور‌محور‌هم1393‌:37آیند‌)احمدی،‌می

جای‌توان‌بهاست‌که‌می‌های‌بدیهیمحور‌جانشینی‌مبین‌انتخاب‌.بردزبان‌در‌زنجیره‌گفتار‌به‌کار‌می

ای،‌های‌نشانهپژوهشگر‌در‌انواع‌نظام‌.(1385‌:29هر‌یک‌از‌اجزای‌یک‌زنجیره‌گفتار‌به‌کار‌برد‌)پاینده،‌

با‌در‌نظر‌گرفتن‌تمایز‌میان‌زبان‌و‌گفتار،‌سعی‌بر‌آن‌دارد‌تا‌با‌گذر‌به‌ورای‌رفتارها‌یا‌موضوعات،‌به‌
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در‌اغلب‌این‌موارد،‌‌.بخشندرفتارها‌و‌موضوعات‌معنی‌می‌نظام‌قواعد‌و‌روابطی‌دست‌یابد‌که‌به‌این

توانند‌نشینی‌و‌جانشینی‌وجود‌دارد؛‌یعنی‌روابط‌موجود‌میان‌عناصری‌که‌میامکان‌تشخیص‌روابط‌هم

جای‌یکدیگر‌برای‌تشکیل‌واحدهای‌سطح‌بالاتر‌کنار‌هم‌قرار‌بگیرند‌و‌نیز‌روابط‌میان‌عناصری‌که‌به

‌.(1379‌:121ن‌دلیل‌برای‌تولید‌معنی‌در‌تباین‌با‌یکدیگرند‌)کالر،‌گیرند‌و‌به‌همیقرار‌می

دستاورد‌بزرگ‌سوسور‌این‌بود‌که‌توجه‌ما‌را‌به‌بازنمایی،‌چگونگی‌و‌نقش‌زبان‌در‌تولید‌معنا‌

او‌باعث‌شد‌تا‌زبان‌صرفاً‌وسیله‌انتقال‌میان‌چیزها‌و‌معنا‌تلقی‌نشود‌و‌نشان‌داد‌که‌بازنمایی‌‌.جلب‌کرد

حال‌توجه‌سوسور‌به‌زبان‌شاید‌بسیار‌محدود‌و‌انحصاری‌بوده‌است،‌توجه‌زیاد‌به‌بااین‌.تیک‌عمل‌اس

:‌1391ای‌زبان‌را‌در‌پی‌دارد‌)هال،‌های‌بیشتر‌تعاملی‌و‌محاورههای‌صوری‌و‌عدم‌توجه‌به‌ویژگیجنبه

ای‌اندازهتا‌‌.شناسی‌سوسور‌این‌است‌که‌معنای‌یک‌نشانه‌ثابت‌نیستموضوع‌دیگر‌در‌نشانه‌.(66-65

«‌ایست»چراغ‌قرمز‌در‌تقاطع‌در‌خیابان‌به‌معنای‌‌.گیردهای‌دیگر‌مییک‌نشانه‌معنای‌خود‌را‌از‌نشانه

«‌ارزش»او‌مفهومی‌را‌تحت‌عنوان‌ .(2009‌:46است‌و‌در‌نظام‌ارتش‌بر‌مفهوم‌خطر‌دلالت‌دارد‌)وب،‌

های‌درون‌نشانه‌با‌دیگر‌نشانهکند‌و‌منظورش‌آن‌است‌که‌ارزش‌هر‌نشانه‌به‌روابط‌آن‌نشانه‌مطرح‌می

زبان‌نوعی‌‌.سازدهای‌مفهومی‌بر‌میسوسور‌معنا‌را‌از‌تفاوت‌.(1393‌:25نظام‌وابسته‌است‌)سجودی،‌

‌بین‌نشانه ‌اساس‌رابطه ‌بر ‌دلالتی‌است‌که ‌ساری‌مینظام ‌معنا ‌کلمات‌به‌ها ‌ارجاع ‌راه ‌از ‌نه ‌و کند

شود‌که‌هر‌دال‌ها‌محسوب‌می،‌زبان‌نوعی‌از‌تفاوتاز‌این‌حیث‌.های‌مادی‌یا‌کیفیات‌ذاتی‌آنانمصداق

:‌1385شود‌)پاینده،‌ها‌متمایز‌میها‌و‌مدلولیا‌مدلولی‌در‌آن‌به‌نحوی‌سلبی‌)و‌نه‌ایجابی(‌از‌سایر‌دال

مثابه‌واحدهای‌یک‌نظام‌صوری‌کلی‌و‌انتزاعی‌معنی‌پیدا‌ها‌فقط‌بهاو‌معتقد‌است‌که‌نشانه‌.(26-25

ها‌در‌درون‌اولویت‌به‌روابط‌نشانه‌.ز‌معنی‌کاملاً‌ساختاری‌و‌مبتنی‌بر‌روابط‌استبرداشت‌او‌ا‌.کنندمی

‌به‌چیزهای‌جهان‌خارج‌)معنای‌نشانهیک‌نظام‌داده‌می ‌رابطه‌نظامشود‌تا ‌ناشی‌از ‌با‌یافته‌آنها ها

‌.(1393‌:24ها‌یا‌هر‌نوع‌ارجاع‌به‌چیزهای‌مادی(‌)سجودی،‌های‌ذاتی‌نشانهیکدیگر‌است‌تا‌ویژگی

های‌ازآنجاکه‌آیین‌.دانستای‌برای‌فهم‌نشانه‌و‌مربوط‌به‌منطق‌میشناسی‌را‌نظریهپیرس‌نشانه

‌به‌وجود‌میاجتماعی‌در‌هر‌فرهنگی‌یک‌نظام‌نشانه ‌پژوهش‌در‌خصوص‌این‌آیینای‌را ‌و‌آورند، ها

‌.مصداق‌دارند‌شناسی‌همشود‌که‌همچنین‌در‌زبانهایی‌میها،‌منجر‌به‌کشف‌قانون‌بندیهای‌آننشانه

‌کند‌که‌به‌شرح‌زیر‌است:پیرس‌برخلاف‌سوسور،‌الگوی‌سه‌وجهی‌را‌معرفی‌می

‌.گیرد‌)و‌الزاماً‌مادی‌نیست(باز‌نمودن‌صورتی‌که‌نشانه‌به‌خود‌می ▪

 .شودتفسیر:‌نه‌تفسیرگر‌بلکه‌معنایی‌که‌از‌نشانه‌حاصل‌می ▪

 .(1387‌:8دهد‌)اکو،‌موضوع:‌که‌نشانه‌به‌آن‌ارجاع‌می ▪
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)که‌شاید‌بتوان‌آن‌را‌کلیت‌فرآیند‌«‌نشانگی»میان‌بازنمودن،‌موضوع‌و‌تفسیر‌را‌پیرس،‌‌تعامل

بر‌اساس‌الگوی‌پیرسی‌از‌نشانه،‌چراغ‌قرمز‌راهنمایی‌که‌سر‌چهارراه‌قرار‌‌.نامدمعنی‌سازی‌نامید(‌می

متوقف‌شوند،‌توقف‌خودروها،‌ابژه‌با‌موضوع‌آن‌است‌و‌این‌فکر‌که‌خودروها‌باید‌‌.دارد،‌بازنمودن‌است

پیرس‌معتقد‌است‌هر‌چیزی‌که‌به‌هر‌شکل‌به‌چیز‌دیگری‌‌.(1393‌:27تفسیر‌آن‌است‌)سجودی،‌

پیرس‌انواع‌نشانه‌را‌به‌سه‌دسته‌عمده‌‌.دلالت‌کند،‌فارغ‌از‌طبیعی‌یا‌قراردادی‌بودن‌آن،‌نشانه‌است

‌اند‌از:کند‌که‌عبارتبندی‌میتقسیم«‌ای‌و‌نمادینشمایلی،‌نمایه»

‌.ای‌شمایلی،‌که‌بر‌اساس‌شباهت‌نشانه‌با‌موضوع‌نشانه‌وجود‌داردهنشانه ▪

 .ها‌نوعی‌پیوستگی‌معنایی‌بین‌موضوع‌و‌نشانه‌وجود‌داردای،‌که‌در‌آنهای‌نمایهنشانه ▪

 .ای‌هستند‌که‌بیشتر‌بر‌قراردادهای‌اجتماعی‌استوار‌هستندهای‌نمادین،‌دستهنشانه ▪

‌ ‌این‌سه‌نوع‌نشانه‌به‌ترتیب‌افزایش‌میزان‌قراردادی‌بودن‌رابطه‌بین‌نشانه‌و موضوع‌آن‌در

‌مدلولهای‌نمایهتوان‌گفت‌دالمی‌.یابدمی ‌قید ‌در ‌شمایلی‌بیشتر ‌درحالیای‌و که‌هایشان‌هستند،

ها‌تعریف‌واسطه‌دالها‌هستند‌که‌بهاین‌مدلول‌.شوندهای‌نمادین‌بیشتر‌قراردادی‌محسوب‌مینشانه

میزان‌تأثیر‌مدلول‌در‌تعیین‌دال‌‌توصیفبرای‌«‌قید»ور(‌و‌همچنین‌واژه‌انگیختگی‌)از‌سوس‌.شوندمی

های‌شمایلی‌بسیار‌نشانه‌.هر‌چه‌دالی‌بیشتر‌در‌قید‌مدلول‌باشد،‌نشانه‌انگیخته‌است‌.رودبه‌کار‌می

کارگیری‌و‌هرچه‌نشانه‌کمتر‌انگیخته‌باشد،‌برای‌به‌.های‌نمادین‌غیرانگیخته‌هستندانگیخته‌و‌نشانه

‌.(1393‌:32نشانه‌یادگیری‌یک‌قرارداد‌توافقی‌ضرورت‌بیشتری‌دارد‌)سجودی،‌‌دریافت‌آن

‌.شناسی‌نظرات‌ارزشمندی‌ارائه‌کرده‌استدر‌حوزه‌نشانهکه‌است‌دیگری‌‌رنظصاحبرولان‌بارت‌

‌.وگو‌و‌تعاملی‌معنا‌را‌تحلیل‌کردها‌اندیشه‌گفتتوان‌در‌آنمندی‌را‌ارائه‌کرد‌که‌میالگوهای‌نظاماو‌

در‌نظام‌نشانه‌‌.(1386‌:128ندیشه‌با‌عنوان‌مراتب‌دوگانه‌دلالت،‌اساس‌نظریه‌بارت‌است‌)فیسک،‌این‌ا

‌.شودمدلول،‌مفهوم‌نامیده‌و‌به‌نشانه،‌دلالت‌اطلاق‌می‌.شودشکل‌خوانده‌می‌-شناسانه‌بارت،‌دال،‌معنا

‌به‌این‌فرمول‌‌/‌بنابراین‌بارت‌فرمول‌مشهور‌سوسور‌یعنی‌دال ‌۔کند:‌معناتبدیل‌میمدلول/‌نشانه‌را

تواند‌چیز‌در‌زمانه‌ما‌میاز‌نظر‌او‌همه‌؛نامدمی‌«اسطوره»بارت‌عنصر‌فرهنگی‌را‌‌.شکل/‌مفهوم‌/‌دلالت

‌پیام‌مبدل‌شود ‌یعنی‌رساننده ‌می‌.به‌اسطوره ‌تحلیل‌نشانهاو ‌که‌زبان‌خواهد‌با ‌را ‌اسطوره شناسانه،

و‌نشان‌دهد‌که‌مکانیسم‌اسطوره‌عبارت‌است‌از‌بورژوازی‌است‌نقد‌کند‌ایدئولوژیک‌بورژوازی‌و‌پتی

و‌‌1شکل‌۔در‌اسطوره‌مضامین‌معنا‌.نظر‌او‌دلالت،‌خود‌اسطوره‌است‌از‌.طبیعی‌جلوه‌دادن‌امور‌تاریخی

‌یا‌مفهوم‌آشکار‌هستند‌و‌برخلاف‌سایر‌نظام های‌نشانه‌شناسانه‌یکی‌در‌پشت‌دیگری‌پنهان‌نشده؛
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کند‌که‌اسطوره‌بارت‌تأکید‌می‌.دال،‌مدلول(‌را‌پنهان‌نساخته‌است‌)یا‌1شکل،‌مفهوم‌۔دیگر‌معناعبارتبه

‌پنهان‌نمی :‌1380کند‌بلکه،‌کارکرد‌اسطوره‌تحریف‌کردن‌و‌مخدوش‌کردن‌است‌)اباذری،‌چیزی‌را

هاست‌که‌گرچه‌مقید‌به‌تاریخ‌و‌جامعه‌اسطوره‌از‌دیدگاه‌بارت‌نوعی‌زبان‌یا‌نظام‌نشانه‌.(142-‌138

درواقع‌‌.کار‌ویژه‌اسطوره،‌تبدیل‌تاریخ‌به‌طبیعت‌است‌.دهدعام‌و‌کلی‌جلوه‌می‌است،‌ولیکن‌خود‌را

ها‌و‌کردارها،‌ای‌از‌اندیشهعنوان‌مجموعهمراد‌از‌اسطوره‌همان‌ایدئولوژی‌در‌بیان‌مارکسیستی‌است‌که‌به

‌‌.(1378‌:77های‌مقبول‌طبقه‌حاکم‌است‌)بشریه،‌حامی‌وضع‌موجود‌و‌مروج‌ارزش

شناسی‌سوسور‌که‌بخش‌علمی‌دستگاه‌نظری‌او‌ارت‌دارای‌دو‌جزء‌است:‌نشانهدستگاه‌نظری‌ب

ای‌سخن‌گونهوی‌به‌.شوددهد‌و‌نقد‌ایدئولوژی‌که‌دستگاه‌اخلاقی‌و‌سیاسی‌او‌را‌شامل‌میرا‌تشکیل‌می

نویه‌ای‌علاوه‌بر‌معنای‌اولیه،‌معنای‌ثاازنظر‌او‌هر‌نشانه‌.ناپذیرندگوید‌که‌این‌دو‌از‌یکدیگر‌جداییمی

‌اسطوره‌زمانی‌آغاز‌می ‌نه‌امری‌عنوان‌امری‌طبیعی‌جلوهشود‌که‌این‌معنای‌ثانویه‌بهدارد، گر‌باشد،

پوستی‌به‌زند‌که‌در‌آن‌سرباز‌سیاهبارت‌برای‌توضیح‌این‌مسئله‌عکس‌را‌مثال‌می‌.مصنوعی‌و‌گذرا

ن‌است؛‌سربازی‌به‌پرچم‌دهد،‌ازنظر‌بارت‌معنای‌اولیه‌این‌عکس‌روشپرچم‌فرانسه‌با‌احترام‌سلام‌می

اما‌معنای‌ثانویه،‌اسطوره‌بودن‌عکس‌را‌در‌بردارد؛‌عکس‌به‌دنبال‌نشان‌‌.کندمیهن‌خود‌ادای‌احترام‌می

او‌فنونی‌را‌که‌‌.پوست‌و‌سفیدپوست‌تفاوتی‌با‌هم‌ندارنددادن‌این‌است‌که‌در‌کشور‌فرانسه‌افراد‌سیاه

سازی،‌کوبی،‌محرمیت‌از‌تاریخ،‌شبیهکند:‌مایهبیان‌می‌چنینشود،‌ها‌اسطوره‌ساخته‌میبرحسب‌آن

‌همان ‌گریاین ‌آن ‌و ‌این ‌نه ‌کمی‌.گویی، ‌گزارش‌کیفیتکردن ‌اسطوره‌.و ‌بارت ‌فقط‌ازنظر سازی

‌بلکه‌نوعی‌پیام‌است‌که‌هدف‌آن‌طبیعی‌جلوه‌دادن‌پدیدهکاری‌نشانهدست ‌نیست، های‌تاریخی‌ها

‌.(1380است‌)اباذری،‌

البته‌‌.های‌تلویزیونی‌گره‌خورده‌استکار‌جان‌فیسک‌در‌تحلیل‌برنامه‌شناسی‌انتقادی‌بانشانه

‌ ‌لایه ‌دریافت‌‌استروش‌پیشنهادی‌فیسک‌دارای‌سه ‌با ‌انتقادی‌را ‌نگاه ‌خود ‌لایه‌سوم ‌در ‌تنها که

‌متن‌اتخاذ‌می شناسی‌فیسک‌در‌مطالعات‌مربوط‌به‌خوانش‌اهمیت‌روش‌.کندایدئولوژی‌مستتر‌در

یافت‌و‌سپس‌با‌استفاده‌از‌‌دست‌متنتوان‌به‌خوانش‌مرجح‌ا‌استفاده‌از‌آن‌میمتون،‌در‌این‌است‌که‌ب

‌خوانش ‌انواع ‌با ‌آن ‌مقایسه ‌به ‌استوارت‌هال، ‌مخاطبان‌آرای‌نویسندگان‌دیگری‌همچون های‌دیگر

‌ ‌1391پرداخت‌)راودراد، درباره‌رمزها‌چنین‌«‌فرهنگ‌تلویزیون»جان‌فیسک‌در‌مقاله‌خود‌‌.(110:

های‌قانونمند‌که‌همه‌آحاد‌یک‌فرهنگ‌به‌قوانین‌و‌عرف‌عبات‌است‌از‌نظامی‌از‌نشانه‌رمز»گوید:‌می

دهد‌که‌موجب‌حفظ‌آورد‌و‌اشاعه‌میاین‌نظام‌مفاهیمی‌را‌در‌فرهنگ‌به‌وجود‌می‌.های‌آن‌پایبندند
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‌پیوند‌درونی‌متن‌عاملرمز‌حلقه‌واسط‌بین‌پدید‌آورنده‌متن‌و‌مخاطب‌است‌و‌نیز‌‌.شودآن‌فرهنگ‌می

آید‌و‌دنیای‌ای‌از‌معانی‌به‌وجود‌میاز‌راه‌همین‌پیوند‌درونی‌است‌که‌متون‌مختلف‌در‌شبکه‌.را‌دارد

«‌کنندفرهنگی‌ما‌با‌یکدیگر‌پیوند‌می‌خورد،‌این‌رمزها‌در‌ساختاری‌سلسله‌مراتبی‌و‌پیچیده‌عمل‌می

هایی‌هستند‌نشانه‌شانواحدهایهمه‌رمزها‌معنا‌را‌می‌رسانند؛‌»از‌دیدگاه‌او،‌‌.(1380‌:127)فیسک،‌

«‌کنند،‌همچنین‌کارکرد‌اجتماعی‌یا‌ارتباطی‌دارندکه‌با‌وسایل‌گوناگون‌به‌چیزی‌غیر‌از‌خود‌اشاره‌می

او‌هدف‌از‌تحلیل‌نشانه‌شناختی‌را‌معلوم‌کردن‌آن‌لایه‌های‌معانی‌رمز‌گذاری‌‌.(1386‌:98)فیسک،‌

‌برنامهداند‌که‌در‌ساختار‌فیلمشده‌ای‌می ‌تولیدات‌صوتی‌تصویری،‌های‌تلویها، زیون‌و‌به‌طور‌کلی،

‌.(1386‌:130گیرند‌)فیسک،‌حتی‌در‌قسمت‌های‌کوچک‌این‌برنامه‌ها‌قرار‌می

ترین‌بخش‌تحلیل‌نشانه‌شناختی‌را‌تشخیص‌رمزگان‌موجود‌در‌فیلم‌قلمداد‌کرده،‌فیسک‌مهم

ه‌متون‌فرهنگی‌در‌همچنین‌وی‌معتقد‌است‌ک‌.ها‌می‌پردازدبه‌معرفی‌نحوه‌شناسایی‌و‌تحلیل‌آن

انداز‌خاصی‌از‌ها‌در‌پی‌ارائه‌چشمسطح‌معنای‌ضمنی،‌آکنده‌از‌رمزهای‌ایدئولوژیک‌و‌هر‌کدام‌از‌آن

شناسی‌جان‌فیسک‌مبتنی‌بر‌سه‌مرحله‌آن‌دارند‌نشانه‌دادنجهان‌هستند‌و‌سعی‌در‌طبیعی‌جلوه‌

انتخاب‌سکانس‌هایی‌که‌بیشترین‌است،‌مرحله‌دوم،‌‌موردنظرمرحله‌اول،‌ارائه‌توصیف‌کلی‌از‌متن‌‌.است

‌سکانس ‌شناختی ‌نشانه ‌تحلیل ‌سوم ‌مرحله ‌و ‌هستند ‌ایدئولوژیک ‌توضیح‌بار ‌برای ‌انتخابی های

 .(1391‌:110های‌پنهان‌در‌متن‌است‌)راودراد،‌ایدئولوژی

 هویت .2-2-3
ریشه‌لغوی‌آن‌از‌واژه‌‌.لغت‌به‌معنای‌هستی،‌وجود،‌ماهیت‌و‌سرشت‌استدر‌«‌1هویت»واژه‌

د‌از‌دیگری‌وگرفته‌شده‌که‌اشاره‌به‌غایت،‌نهایت‌و‌کمال‌مطلق‌دارد‌و‌موجب‌شناسایی‌و‌تمایز‌خ«‌هو»

‌برای‌کنشگران‌دایمی‌و‌مستمر‌آگاهانه،‌تلاش‌معنای‌به‌اصطلاح‌در‌هویت‌.(1377شود‌)معین،‌می

‌حقیقت‌رد‌.است‌دیگری‌برابر‌در‌خود‌معرفی‌و‌شناسایی‌نحوه‌و‌کیستی‌و‌چیستی‌پرسش‌به‌پاسخگویی

‌چه‌بوده؟‌چه‌بوده؟‌کجا‌بوده؟‌که‌قبیل‌از‌سؤالاتی‌به‌ملت‌یا‌قوم‌فرد،‌هر‌آگاهانه‌پاسخ‌«هویت»‌مفهوم

‌و‌جامعه‌چه‌به‌کجاست؟‌اشدائمی‌و‌اصلی‌خاستگاه‌است؟‌تیره‌و‌نژاد‌و‌قوم‌کدام‌به‌متعلق‌هست؟

‌یک‌که‌است‌سؤالات‌این‌هب‌پاسخ‌و‌باشدمی‌بوده؟‌تمدنی‌و‌فرهنگ‌چه‌صاحب‌و‌دارد‌تعلق‌هاییارزش

‌.دهدمی‌نشان‌را‌خاصی‌گروه‌به‌فرد‌تعلق‌و‌کرده‌متمایز‌خود‌نوعهم‌از‌را‌او‌هایارزش‌و‌انسانی‌فرد

‌.کندمی‌معناسازی‌و‌شناسدمی‌را‌خویش‌خویشتن‌کنشگر‌آن‌طی‌که‌است‌فراگردی‌هویت‌بنابراین

‌و‌گیردمی‌شکل‌فرهنگی‌و‌اجتماعی‌هایمشخصه‌و‌صفات‌از‌ایمجموعه‌پایه‌بر‌اول‌درجه‌در‌معنا‌این
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‌شودمی‌متمایز‌گیرد،می‌صورت‌دیگر‌اجتماعی‌ساختارهای‌به‌که‌بزرگتری‌ارجاعات‌از‌طریق‌این‌از

‌توجه‌مورد‌همواره‌اجتماعی‌و‌ملی‌سطح‌در‌که‌هویت‌ارزنده‌و‌مهم‌وجود‌از‌یکی‌.(‌1998‌:22کاستلز،)

‌بندیدسته‌جمعی‌و‌فردی‌سطح‌دو‌در‌توانمی‌را‌ویته‌کلی‌طور‌به‌.است‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌است‌بوده

‌به‌آنچه‌و‌فردی‌هویت‌عنوان‌تحت‌گردد،می‌باز‌انسانی‌فرد‌یک‌شخصیتی‌هایویژگی‌به‌آنچه‌.نمود

‌خلاف‌بر‌.شودمی‌بازشناسی‌جمعی‌هویت‌عنوان‌تحت‌گردد،بازمی‌انسانی‌فرد‌یک‌اجتماعی‌هاییویژگی

‌منصورنژاد،)‌شوندمی‌برساخته‌اجتماع‌طریق‌از‌و‌بوده‌«خصیش‌غیر»‌جمعی‌هایهویت‌فردی،‌هویت

1383‌:362).‌

 و ابعاد آنملی  هویت .2-2-3-1

و‌1اجتماعی‌خود‌تعریف‌برای‌‌منابع‌ترینمهمیکی‌از‌‌وهویت‌ملی‌یکی‌از‌انواع‌هویت‌جمعی‌

‌احاطه‌را‌فرد‌که‌مناسباتی‌و‌روابط‌نیز‌و‌جامعه‌یا‌گروه‌یک‌اعضا‌جمعی‌فرهنگ‌هایویژگی‌بر‌مشتمل

‌جامعه‌یک‌اعضاء‌مشترک‌یا‌جمعی‌فرهنگ‌وسیله‌به‌کنشگران‌فرهنگی‌لحاظ‌از‌.باشدمی‌است‌نموده

‌درون)‌گروه‌اعضای‌سایر‌با‌را‌شاناشتراکات‌وسیله‌بدان‌و‌کنندمی‌بندیطبقه‌مقوله‌یک‌در‌را‌خود

‌هویت‌.کنندمی‌مرزبندی‌و‌ختهسا‌معین(‌گروه‌برون)‌دیگر‌هایگروه‌و‌دیگران‌با‌هایشانتفاوت‌و(‌گروه

‌فرآیند‌ملی‌هویت‌.دهدمی‌نشان‌را‌کشورش‌با‌انسان‌رابطه‌که‌است‌جمعی‌هویت‌سطح‌بالاترین‌ملی

‌خاستگاه‌هست؟‌چه‌و‌بوده‌کسی‌چه‌اینکه‌است؛‌خود‌از‌هاییپرسش‌به‌ملت‌یک‌آگاهانه‌پاسخگویی

‌داشته‌جهانی‌تمدن‌توسعه‌در‌نقشی‌چه‌و‌بوده‌تمدنی‌و‌فرهنگ‌چه‌دارای‌کجاست؟‌اشدائمی‌و‌اصلی

‌هویت‌از‌ملهم‌هایارزش‌بالاخره‌و‌دارد؟‌جهانی‌نظام‌در‌فرهنگی‌و‌اقتصادی‌سیاسی،‌جایگاه‌چه‌امروز‌و

‌بود‌خواهد‌کارساز‌موردنظر،‌جامعه‌فرهنگی‌و‌سیاسی‌اجتماعی،‌اهداف‌تحقق‌در‌حد‌چه‌تا‌او‌تاریخی

‌در‌مشترک‌نمادهای‌و‌عناصر‌به‌وفاداری‌احساس‌عنایم‌به‌ملی‌هویت‌دیگر‌تعریفی‌در.(‌1378باوند،)

‌وفاداری‌و‌تعلق‌میزان‌تعریف،‌این‌اساس‌بر‌است‌سیاسی‌شده‌تعریف‌مرزهای‌میان‌در‌و‌ملی‌اجتماع

‌مناسک،‌و‌آداب‌آیین،‌و‌دین‌سرزمین،‌ملی؛‌نمادهای‌و‌عناصر‌از‌یک‌هر‌به‌ملی‌اجتماع‌یک‌درون‌افراد

-می‌مشخص‌را‌ملی‌اجتماع‌آن‌افراد‌ملی‌هویت‌احساس‌شدت‌دولت،‌و‌مردم‌ادبیات،‌و‌زبان‌تاریخ،

‌.(‌1380‌:17یوسفی،)‌سازد

‌قبیله‌قوم،‌مذهب،‌همچون‌سنتی‌هایهویت‌از‌عبور‌معنای‌به‌را‌ملی‌هویت‌اندیشمندان‌برخی

‌به‌افراد‌که‌است‌هویتی‌ملی‌هویت‌اساس‌این‌بر‌.(1382‌:12:‌رجایی)‌دانندمی‌فراگیرتر‌هایهویت‌به

‌با‌خاص‌ملتی‌به‌تعلق‌مبنای‌بر‌کنند،‌شناسایی‌ایقبیله‌‌قومی‌تعلقات‌اساس‌بر‌را‌خود‌که‌این‌یجا

                                                           
1. Social Ego 
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‌بین‌تعارضی‌که‌باشد‌فراگیر‌چنان‌باید‌ملی‌هویت‌.کنندمی‌شناسایی‌معین‌حکومتی‌نظام‌و‌جغرافیا

‌را‌ملی‌هویت‌یهاویژگی‌تعریف‌این‌طبق‌.نکند‌ایجاد(‌ملی)‌فراگیر‌هویت‌و(‌قومی‌‌فردی)‌اولیه‌هویت

‌هاشمی،‌بنی)‌کرد‌خلاصه‌معین‌حکومتی‌نظام‌و‌سرزمینی‌جغرافیای‌خاص،‌ملتی‌داشتن‌به‌توانمی

1383‌:15). 

‌تا‌.است‌استوار‌ملی‌آگاهی‌و‌ملت‌یک‌وجود‌فرضپیش‌بر‌که‌است‌جدید‌مفهومی‌ملی‌هویت

‌و‌تعریف‌دینی‌هویت‌ذیل‌را‌خود‌شرقی‌و‌غربی‌از‌اعم‌هاانسان‌ها،ملت‌پیدایش‌و‌گیریشکل‌از‌پیش

‌که‌یکدیگر‌با‌آنها‌رقابت‌و‌ستیز‌درگیری،‌و‌محلی‌و‌قومی‌اجتماعات‌تعدد‌رغمعلی‌.کردندمی‌درک

‌دینی‌هویت‌و‌است‌داشته‌وجود‌آنها‌میان‌در‌ناسازگاری‌و‌متعدد‌هایهویت‌که‌است‌این‌دهنده‌نشان

‌دادهمی‌قرار‌خود‌پوشش‌تحت‌را‌محلی‌و‌قومی‌هایگروه‌و‌اجتماعات‌تمام‌که‌بوده‌جامعی‌و‌فائق‌هویت

‌عنوانبه‌را‌آن‌و‌بخشیدمی‌وحدت‌اشدرونی‌تنوع‌رغمبه‌غرب‌کل‌به‌که‌بود‌هویتی‌مسیحی‌هویت‌.است

‌اساسی‌و‌مسلط‌دیگری‌که‌اسلام‌جهان‌ویژه‌به‌انسانی‌هایبندیگروه‌سایر‌برابر‌در‌متمایزی‌وجود

 .(‌1384‌:17کچوئیان،)‌بخشیدمی‌تحقق‌و‌داشته‌نگه‌سرپا‌بود‌آن‌تاریخ‌از‌مهمی‌بخش‌در‌غرب

‌حتی‌و‌سیاست‌ملی‌اجتماع،‌فرهنگ،‌حوزه‌در‌.است‌هویت‌انواع‌از‌نوع‌ترین‌مهم‌ملی،‌هویت

‌ترین‌مشروع‌حال‌عین‌در‌و‌فراگیرترین‌ملی‌هویت‌دیگر،‌عبارت‌به‌.دارد‌کننده‌تعیین‌نقشی‌اقتصاد

‌هویت‌مفهوم‌اهمیت‌.است‌ایدئولوژیک‌هایگرایش‌از‌جدای‌اجتماعی‌های‌نظام‌تمامی‌در‌هویت‌سطح

‌نظام‌هر‌در‌زندگی‌متفاوت‌هایحوزه‌بر‌آن‌بسیار‌تأثیر‌در‌جمعی،‌هویت‌انواع‌سایر‌مقابل‌در‌ملی

‌قدرت‌به‌یا‌و‌بخشدمی‌تحقق‌را‌هاآرمان‌سیاست،‌حوزهی‌در‌ملی‌هویت‌مثال‌عنوانبه‌است؛‌اجتماعی

‌هایهویت‌از‌عبور‌معنی‌به‌ملی‌دولت‌تشکیل‌.افزایدمی‌آن‌وذنف‌میزان‌بر‌و‌دهدمی‌مشروعیت‌حاکم

‌خود‌افراد‌اینکه‌جای‌به‌مرحله،‌این‌در‌.است‌ملی‌جدید‌هویت‌به‌کاست‌قبیله،‌مذهب،‌همچون‌سنتی،

‌جغرافیای‌با‌خاص،‌ملتی‌به‌تعلق‌اساس‌بر‌کنند،‌شناسایی‌نژادی،‌یا‌و‌ایقبیله‌مذهبی،‌تعلق‌اساس‌بر‌را

‌ازیکی‌‌1در‌واقع‌هویت‌ملی‌.(‌1377‌:49قیصری،)‌شوندمی‌شناسایی‌معینی،‌ومتیحک‌نظام‌و‌معین

‌آن‌اعضای‌و‌دارد‌انطباق‌کشور‌نام‌به‌سیاسی‌واحد‌یک‌بر‌عمدتا‌که‌است‌ملی‌وفاداری‌و‌تعلق‌سطوح

‌و‌واحد‌سیاسی‌حاکمیت‌زیر‌جغرافیایی‌پهنه‌یک‌در‌که‌سازندمی‌را‌ملت‌نام‌به‌بزرگی‌اجتماع‌گروه،

‌آینده‌و‌حال‌گذشته،‌در‌اشتراک‌و‌همبستگی‌احساس‌هم‌به‌نسبت‌آن‌طریق‌از‌و‌دارند‌قرار‌مشخصی

‌ .(‌1389‌:152فکوهی،)‌دارند

                                                           
1. National Identity 
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‌سوم‌جهان‌کشورهای‌به‌نوزدهم‌قرن‌اواخر‌از‌و‌اروپاست‌مدرن‌دوران‌محصول‌اساسا‌مفهوم‌این

‌معاصر‌سیاسی‌هایبندیتقسیم‌بقال‌در‌و(‌‌1386‌:101علم،)‌است‌کرده‌پیدا‌راه‌یافته،‌استقلال‌تازه‌و

‌که‌دارد‌ایدئولوژیک‌و‌سیاسی‌معنایی‌عمدتا‌ملی‌تعلق‌سطح‌مفهوم،‌این‌در‌بنابراین‌.کندمی‌پیدا‌معنی

‌عام‌و‌محلی‌و‌خاص‌هایهویت‌بین‌ارتباطی‌حلقه‌تریناصیل‌و‌کندمی‌پیدا‌معنا‌کشور‌یک‌قالب‌در

‌فراگیرترین‌ها،حوزه‌تمامی‌در‌آن‌زیاد‌تأثیر‌دلیل‌هب‌ملی‌هویت‌به‌و(‌‌1389‌:153فکوهی،)‌است‌فراملی

‌ملی‌هویت‌تعریف‌در‌بنابراین‌.(‌1383‌:344حیدری،)‌است‌اجتماعی‌هاینظام‌تمامی‌در‌هویت‌سطح

‌حکومتی‌نظام‌و‌خاص‌سیاسی‌جغرافیایی‌یک‌در‌فیزیکی‌لحاظ‌از‌که‌افرادی‌که‌است‌این‌اصلی‌نکته

‌آن‌با‌و‌داندمی‌سیاسی‌واحد‌چه‌عضو‌را‌خود‌هستند‌آن‌بر‌حاکم‌قوانین‌مشمول‌و‌دارند‌قرار‌خاص

‌.(‌1377‌:55قیصری،)‌کند؟می‌یگانگی‌احساس‌اندازه‌چه‌تا‌سیاسی‌واحد

‌سازی‌ملت‌موارد‌اغلب‌در‌که‌است‌این‌ملی‌هویت‌ایجاد‌و‌سازی‌ملت‌فرایند‌طی‌در‌مهم‌نکته

‌یک‌اعضای‌به‌بخشیدن‌انسجام‌برای‌ومق‌یک‌فرهنگی‌عناصر‌از‌اغلب‌اساس‌این‌بر‌و‌دارد‌قومی‌بنیادی

‌فرایند،‌این‌در‌که‌قومی‌های‌گروه‌از‌دسته‌آن‌باشد،‌قومی‌چند‌ای‌جامعه‌اگر‌لذا‌.شود‌می‌استفاده‌ملت

‌موجب‌مسلط‌اقوام‌یا‌قوم‌با‌هاآن‌قومی‌فرهنگی‌تمایزات‌یا‌و‌ببینند‌خطر‌در‌را‌خود‌فرهنگی‌عناصر

‌چنین‌یا‌و‌گرفته‌قرار‌نابرابری‌و‌تبعیض‌مورد‌است‌مکنم‌شود،‌حقوقشان‌برخی‌از‌ها‌آن‌محرومیت

‌.دهد‌دست‌آنها‌به‌احساسی

‌از‌برخی‌.است‌گردیده‌ارائه‌ملی‌هویت‌مفهوم‌از‌متعددی‌تعاریف‌شود،می‌مشاهده‌که‌همانطور

‌ایجامعه‌یا‌گروه‌به‌فرد‌تعلق‌و‌پیوند‌عامل‌را‌آن‌و‌داشته‌تأکید‌هویت‌عاطفی‌و‌احساسی‌بعد‌بر‌تعاریف

‌دیگران‌از‌جامعه‌یک‌اعضای‌تمایز‌وجه‌به‌ناظر‌ملی‌هویت‌دیگر‌تعاریفی‌در‌.دانندمی‌است‌آن‌عضو‌هک

‌جغرافیایی،‌قلمرو‌ها،دیدگاه‌از‌برخی‌که‌حالی‌در‌.است‌رفته‌کار‌به‌«دیگری»‌از‌«ما»‌کننده‌منفک‌و

‌ملی‌هویت‌عناصر‌لهجم‌از‌را‌مشترک‌مذهب‌و‌نمادها‌مشترک،‌ادبی‌و‌علمی‌میراث‌و‌هنر‌زبان،‌تاریخ،

‌جامعه‌یک‌اعضای‌تعهد‌و‌تعلق‌احساس‌معنای‌به‌را‌ملی‌هویت‌نظران،صاحب‌از‌دیگر‌برخی‌.انددانسته

‌موجب‌که‌اندبرده‌کار‌به‌تاریخ‌و‌ادبیات‌دین،‌زبان،‌ها،ارزش‌هنجارها،‌شامل‌فرهنگی‌نمادهای‌و‌رموز‌به

‌دیگر‌برخی‌.شودمی‌ملی‌بزرگ‌اجتماع‌بستگیهم‌و‌انسجام‌همچنین‌و‌جوامع‌دیگر‌از‌جامعه‌آن‌تمایز

‌از‌و‌یافته‌تکوین‌اجتماعی‌یادگیری‌فرایند‌در‌و‌است‌تراکمی‌و‌انباشتی‌امری‌ملی‌هویت‌که‌معتقدند

‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌سیاسی،‌ماندگار‌و‌مهم‌رخدادهای‌اساس‌این‌بر‌است‌برخوردار‌پویایی‌و‌سیالیت

‌.کندمی‌متأثر‌و‌متحول‌را‌آن‌هویتی‌ساختمان‌و‌افزایدمی‌هاگروه‌و‌افراد‌هویتی‌هایلایه‌به‌زمان‌مروربه

‌به‌.باشد‌داشته‌امروز‌از‌تریافزون‌عناصر‌و‌هالایه‌است‌ممکن‌جوامع‌فردای‌هویت‌دیدگاه‌این‌اساس‌بر

‌و‌آفرینش‌در‌جهانی‌بعد‌در‌چه‌و‌جامعه‌یک‌بعد‌در‌چه‌عمده‌رویدادهای‌و‌عظیم‌حوادث‌دلیل‌همین
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‌متعدد‌تعاریف‌این‌دلایل‌.(‌1383افروغ،)‌کنندمی‌ایفا‌مؤثری‌نقش‌نوین‌هویتی‌هایانگفتم‌گسترش

‌و‌باشد‌علمی‌مختلف‌هایحوزه‌در‌مفهوم‌این‌از‌برداشت‌و‌نگرش‌شیوه‌در‌تفاوت‌از‌ناشی‌تواندمی

‌تناقض‌تماهی‌به‌را(‌ملی)‌هویت‌از‌مانع‌و‌جامع‌تعریفی‌ارائه‌امکان‌عدم‌اساساً‌نیز‌نظرانصاحب‌از‌برخی

‌مشترک‌بنیادهای‌و‌اصول‌برپایه‌را‌ملی‌هویت‌توانمی‌کلی‌بندیجمع‌یک‌در‌.دهندمی‌نسبت‌آن‌نمای

‌اساس‌هابنیان‌این‌که‌کرد‌تعریف‌کنندمی‌پیدا‌وحدت‌آن‌گرد‌بر‌که‌سرزمین‌یک‌مردم‌دیرپای

‌.هستند‌امروز‌جوامع‌در‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌توسعه‌و‌ملی‌همبستگی

‌بخصوص‌که‌است‌ملی‌هویت‌اصطلاح‌قومی‌و‌ملی‌مسائل‌زمینه‌در‌مهم‌یها‌اصطلاح‌از‌یکی

‌راه‌گسترش‌و‌تکنولوژی‌پیشرفت‌.است‌اهمیت‌حائز‌بسیار‌امروزی‌ناهمگون‌های‌کشور‌در‌آن‌به‌توجه

‌هرچه‌ناهمگونی‌برای‌عاملی‌خود‌موضوع‌این‌که‌شده‌ها‌مهاجرت‌روند‌افزایش‌باعث‌ارتباطی‌های

‌هم‌در‌نیز‌بود‌گذشته‌در‌که‌هویتی‌مرزهای‌.است‌شده‌کشورها‌قومیتی‌و‌جمعیتی‌بافت‌در‌بیشتر

‌.کنند‌معرفی‌آنها‌با‌را‌خود‌توانندمی‌که‌هستند‌روروبه‌بسیاری‌هویتی‌هایمقوله‌با‌افراد‌و‌شده‌شکسته

‌همچون‌دیگری‌اصطلاحات‌بیستم‌قرن‌اوایل‌همچنین‌و‌‌19و‌‌18قرن‌از‌تاقبل‌که‌است‌درحالی‌این

‌علوم‌اندیشمندان‌میان‌در‌که‌است‌مفاهیمی‌جمله‌از‌ملت‌.شدمی‌بکارگرفته‌ملی‌گاهیآ‌ملی،‌منش

‌مشترک‌تعریفی‌سر‌بر‌آنها‌که‌است‌آورده‌بوجود‌را‌عمیقی‌های‌نظر‌اختلاف‌سیاسی‌علوم‌و‌اجتماعی

‌لهجم‌از‌کنند‌می‌توجه‌ملت‌تعریف‌از‌ذهنی‌ابعاد‌بر‌ایعده‌خاطر‌همین‌به.اند‌نرسیده‌توافق‌به‌وجامع

‌ابعاد‌بر‌هم‌ای‌عده‌و‌دانند‌می‌تصوری‌و‌خیالی‌بیش‌و‌کم‌هایاجتماع‌را‌ملت‌که‌اندرسون‌بندیکت

‌«هاانسان‌از‌جماعتی»‌را‌ملت‌تعریفی‌در‌«بیرو‌آلن»‌.کنند‌می‌توجه‌ملت‌تعریف‌از‌سرزمین‌مانند‌عینی

‌پیشین‌هایزمان‌از»‌هستند،‌«مشترکی‌منشأ»‌دارای‌گذرانند،می‌حیات‌«سرزمین‌یک»‌در‌که‌داندمی

‌بیرو،)‌.هستند‌«یکسان‌زبانی»‌دارای‌اکثراً‌و‌دارند‌«مشابه‌رسومی‌و‌آداب»‌اند،داشته‌«مشترک‌منافعی

‌و‌کنندمی‌زندگی‌سرزمینی‌در‌که‌نام‌دارای‌انسانی‌اجتماع‌یک»‌را‌ملت‌اسمیت‌ولی(‌1375‌:236

‌و‌واحد‌اقتصاد‌یک‌و‌شترکم‌عمومی‌فرهنگ‌یک‌مشترک،‌تاریخ‌یک‌مشترک،‌هایاسطوره‌دارای

‌وی‌نظر‌از‌.(‌1383‌:25اسمیت،)‌کندمی‌تعریف‌«هستند‌اعضا‌همه‌برای‌مشترک‌تعهدات‌و‌حقوق

‌که‌هاییسنت‌و‌ها،اسطوره‌خاطرات،‌نمادها،‌ها،ارزش‌الگوی‌دایمی‌تفسیر‌باز‌و‌تولید‌باز»‌ملی‌هویت

‌عناصر‌با‌و‌میراث‌و‌الگو‌آن‌با‌افراد‌هویت‌تشخیص‌و‌دهندمی‌تشکیل‌را‌هاملت‌متمایز‌میراث

‌.(‌30همان،)‌کندمی‌میسر‌اشفرهنگی

‌ادغام‌شدن‌ملت‌برای‌راه‌نخستین‌.است‌ملت‌یک‌گیری‌شکل‌برای‌مسیر‌سه‌به‌معتقد‌اسمیت

‌.است‌سرزمینی‌ملت‌یک‌به‌سالاراشراف‌قوم‌یک‌تبدیل‌متضمن‌که‌است‌بروکراتیک‌یا‌دیوانسالارانه

‌به‌مجبور‌اینکه‌مگر‌ندارند‌را‌دیگر‌طبقات‌به‌خود‌فرهنگ‌انتقال‌به‌هیتوج‌چندان‌اعیان‌طبقه‌این
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‌طبقات‌پذیرش‌به‌مجبور‌خود‌جنگ‌مخارج‌تامین‌برای‌غربی‌روم‌امپراتوری‌که‌همانطور‌شوند‌اینکار

‌جمله‌از‌جامعه‌پایین‌طبقات‌ادامه‌در‌و‌شهری‌متوسط‌طبقات‌که‌شد‌باعث‌حرکت‌این‌.شد‌‌دیگر

‌از‌نوعی‌باعث‌روند‌این‌.شوند‌علاقمند‌بود‌اشراف‌طبقات‌دست‌در‌که‌جامعه‌یوالا‌فرهنگ‌به‌کارگر

‌دولت‌.شد‌می‌تغذیه‌سرزمینی‌گرایی‌ملی‌از‌که‌بود‌شده‌گیر‌همه‌و‌مدنی‌هویتی‌مبنای‌بر‌ملی‌هویت

‌اشرافی‌فرهنگ‌تزریق‌با‌خود‌ملت‌گسترش‌در‌سعی‌جنگ‌طریق‌از‌خود‌مرزهای‌گسترش‌با‌دیوانسالار

‌گذارینام‌بومی‌بسیج‌اسمیت‌را‌سازی‌ملت‌نوع‌دومین‌.کرد‌می‌خود‌پوشش‌تحت‌اقشار‌میتما‌به‌خود

‌یک‌به‌بومی‌روشنفکران‌اندیشه‌طریق‌از‌مردمی‌و‌مسلط‌قوم‌یک‌معمولا‌که‌صورتاین‌به‌.است‌کرده

‌بازسازی‌و‌اقتباس‌با‌قومی‌روشنفکران‌این‌.شد‌می‌تبدیل‌خود‌قومی‌فرهنگ‌و‌اندیشه‌بر‌مبتنی‌ملت

‌سعی‌باشد‌داشته‌را‌اشتراک‌بیشترین‌که‌خود‌گذشته‌قومی‌نمادهای‌و‌ها‌اسطوره‌از‌قومی‌تاریخ‌کی

‌.کردند‌می‌خود‌قومی‌برگذشته‌مبتنی‌جدید‌ملی‌هویت‌ایجاد‌و‌خود‌قومی‌گذشته‌به‌بازگشت‌در

‌می‌یاواسترال‌،کانادا‌آمریکا‌همچون‌پذیری‌مهاجر‌جوامع‌به‌مربوط‌را‌سازی‌ملت‌از‌نوع‌سومین‌اسمیت

‌این.دارند‌ملت‌از‌ای‌چندگانه‌تصور‌خود‌مرزهای‌در‌ومتکثر‌جدید‌های‌فرهنگ‌وجود‌دلیل‌به‌آنها.داند

‌حقوق‌برای‌را‌احترام‌بیشترین‌که‌گیرند‌می‌بکار‌سازی‌ملت‌برای‌تری‌مدنی‌الگوی‌یک‌جوامع‌از‌نوع

‌.(‌1391‌:369اسمیت،)‌باشند‌قائل‌شهروند‌یک‌عنوانبه‌مهاجر‌افراد

‌نزدیک‌ارتباط‌ملی‌هویت‌و‌قومی‌هویت‌است‌این‌شود‌اشاره‌بدان‌جا‌این‌در‌باید‌که‌مهی‌موضوع

‌قومی‌هویت‌مختصات‌و‌ها‌ویژگی‌که‌است‌این‌از‌ناشی‌خود‌موضوع‌این‌.دارند‌یکدیگر‌با‌تنگاتنگی‌و

‌و‌عناصر‌اما‌.هستند‌ملی‌هویت‌سازنده‌نیز‌قومی‌معانی‌و‌ها‌اسطوره‌.یافت‌ملی‌هویت‌در‌توان‌می‌را

‌تمایزها،‌این‌ترین‌مهم‌.شوند‌می‌قومی‌هویت‌از‌هویت‌نوع‌این‌تمایز‌باعث‌ملی‌هویت‌خاص‌های‌ویژگی

‌می‌را‌دیگر‌هم‌چندان‌نه‌آن‌اعضای‌که‌چرا‌.است‌ملت‌-دولت‌و‌ملت‌مفهوم‌با‌ملی‌هویت‌ارتباط

‌ملت‌.هستند‌دواح‌ملت‌یک‌عضو‌همگی‌که‌باورند‌براین‌اما‌.بینند‌می‌ار‌دیگر‌هم‌چندان‌نه‌شناسند،

‌یک‌به‌تعلق‌تصور‌مشترک،‌تبار‌یا‌خویشاوندی‌احساس‌واسطه‌به‌که‌دانست‌مرام‌از‌گروهی‌توان‌می‌را

‌قومی‌هویت‌و‌قومیت‌که‌دریافت‌توان‌می‌تعریفی‌چنین‌براساس‌.اند‌پرورانده‌خود‌رادر‌گسترده‌اجتماع

‌ایجاد‌و‌سازی‌ملت‌دید‌واهیمخ‌بعدا‌چنانکه‌هم‌و‌باشند‌می‌ملی‌هویت‌و‌ملت‌برای‌الگویی‌و‌مبنا

‌.گیردمی‌صورت‌قومی‌هویت‌و‌قومی‌های‌ویژگی‌مبنای‌بر‌موارد‌اغلب‌در‌ملی‌هویت

‌بین‌در‌که‌هاییتفاوت‌همچنین‌و‌اشتراک‌نقاط‌به‌توانمی‌ملت‌و‌قوم‌از‌بالا‌تعاریف‌به‌توجه‌با

‌بنابراین‌هستند‌مشترک‌خاطره‌و‌اسطوره‌نام،‌یک‌دارای(‌قوم‌و‌ملت)‌آنها‌دو‌هر‌.برد‌پی‌دارد‌وجود‌آنها

‌که‌است‌کرده‌تعریف‌مشخصی‌وظایف‌و‌حقوق‌اعضایش‌برای‌ملت‌اما‌.اندمشترک‌هم‌با‌موارد‌این‌در

‌یا‌و‌حقوق‌از‌چنانچه‌است‌ممکن‌و‌گیردمی‌شکل‌اعضایش‌برای‌مشخص‌اقتصادی‌ساختار‌یک‌با
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‌با‌لزوما‌قوم‌یک‌که‌حالی‌در‌.هدد‌پاسخ‌آن‌برابر‌در‌قانون‌عنوانبه‌چیزی‌شد‌پوشی‌چشم‌ایوظیفه

‌یا‌قانون‌یک‌عنوانبه‌چیزی‌اعضایش‌از‌یک‌هیچ‌برای‌و‌گیردنمی‌شکل‌واحد‌اقتصادی‌ساختار‌یک

‌سرزمین‌یک‌وجود‌بر‌افراد‌که‌هستیم‌این‌شاهد‌ما‌ملت‌در‌همچنین‌.آورد‌نمی‌بوجود‌تعهد‌یا‌و‌وظیفه

‌دریک‌لزوما‌قوم‌یک‌افراد‌که‌حالی‌در‌کنند،‌می‌زندگی‌هم‌درکنار‌و‌دارند‌تاکید‌مشخص‌های‌مرز‌با

‌مرتبط‌کنند‌می‌پیروی‌مشترک‌هویت‌یک‌از‌که‌سرزمین‌یک‌با‌توانند‌می‌و‌کنند‌نمی‌زندگی‌سرزمین

‌.باشند

‌مفهوم‌این‌به‌مربوط‌رویکردهای‌و‌تعاریف‌همچون‌ملی‌هویت‌و‌هامؤلفه‌ابعاد‌خصوص‌در

‌در‌سنتی‌اندیشمندان‌از‌بخشی‌که‌حالی‌در‌مثال‌نوانعبه‌.دارد‌وجود‌گوناگونی‌نظریات‌و‌دیدگاهها

‌ساختار‌بر‌سیاسی‌علوم‌نظرانصاحب‌دارند،‌تأکید‌مشترک‌تاریخ‌و‌سرزمین‌مؤلفه‌بر‌جغرافیا‌علوم

‌زبان،‌اجتماعی‌علوم‌عالمان‌حال‌همان‌در‌کنند،می‌تکیه‌مدنی‌جامعه‌یا‌ملت‌و‌ملیت‌مشترک،‌سیاسی

‌.(‌1384‌:9مجتهدزاده،)‌شمرندمی‌بر‌ملی‌هویت‌اساسی‌عنصر‌عنوانبه‌را‌مشترک‌رسوم‌و‌آداب‌و‌دین

‌به‌ملت‌یک‌آگاهانه‌پاسخگویی‌فرآیند‌ملی‌هویت‌که‌تعریف‌این‌اساس‌بر‌و‌جامع‌رویکرد‌یک‌در‌اما

‌دینی،‌سیاسی،‌جغرافیایی،‌تاریخی،‌اجتماعی،‌مختلف‌ابعاد‌از‌توانمی‌است،‌خود‌پیرامون‌هایپرسش

 .(199-‌1379‌:205حاجیانی،)‌گفت‌سخن‌ملی‌هویت‌بیاد‌-زبانی‌و‌فرهنگی

از‌دید‌‌.بینی‌آنها‌استبرای‌هویت‌ملی‌قائل‌هستند‌که‌ناشی‌جهان‌مختلفینظران‌ابعاد‌صاحب

‌میلر‌ملیت‌و‌هویت‌ملی‌دارای‌ابعاد‌زیر‌است:

‌باورهای‌مشترک ▪

‌تداوم‌تاریخی‌ ▪

‌هویت‌فعال ▪

‌سرزمین‌و‌مکان‌مشترک ▪

‌.فرهنگ‌عمومی‌مشترک ▪

شخصیت‌ها‌و‌فراز‌و‌نشیب‌های‌تاریخی‌در‌شکل‌دادن‌،‌حوادث،‌خاطرات،‌رخدادهامیلر‌از‌نظر‌

بعد‌تاریخی‌هویت‌ملی‌عبارت‌است‌از‌آگاهی‌مشترک‌افراد‌‌.به‌انگاره‌های‌جمعی‌بسیار‌موثر‌هستند

به‌آن‌و‌احساس‌هویت‌تاریخی‌و‌هم‌تاریخ‌پنداری‌‌دلبستگییک‌جامعه‌از‌گذشته‌تاریخی‌و‌احساس‌

‌.نده‌ی‌نسل‌های‌مختلف‌به‌یکدیگر‌است‌که‌مانع‌جدا‌شدن‌یک‌نسل‌از‌تاریخش‌می‌شودپیوند‌ده

هویت‌تاریخی‌را‌می‌توان‌آگاهی‌و‌‌.زیرا‌هر‌جامعه‌ای‌با‌هویت‌تاریخی‌خود‌تعریف‌و‌ترمیم‌می‌شود

‌.دانش‌نسبت‌به‌پیشینه‌ی‌تاریخی‌و‌احساس‌تعلق‌خاطر‌و‌دلبستگی‌بدان‌دانست
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محیط‌جغرافیایی‌تبلور‌‌.یایی‌هر‌ملت‌استفراغائیده‌ی‌محیط‌جهویت‌ملی‌در‌درجه‌نخست‌ز

،‌برای‌شکل‌گیری‌هویت‌واحد‌ملی‌.فیزیکی،‌عینی،‌ملموس‌و‌مشهود‌هویت‌ملی‌به‌حساب‌می‌آید

تعریف‌هویت‌در‌این‌بعد‌عبارت‌است‌‌.تعیین‌محدوده‌و‌قلمرو‌یک‌سرزمین‌مشخص‌ضرورت‌نام‌دارد

ت‌که‌ما‌ساکن‌یک‌کشور‌و‌یک‌سرزمین‌معین‌هستیم‌و‌از‌از‌نگرش‌مثبت‌به‌آب‌و‌خاک‌به‌این‌جه

،‌عنصر‌سرزمین‌که‌با‌اقتصاد‌و‌سیاست‌پیوند‌نزدیک‌دارد‌.جایگاه‌مشخصی‌در‌نظام‌هستی‌بر‌خورداریم

رسیدن‌،‌به‌این‌معنی‌که‌تنها‌با‌وجود‌آن‌سرزمین‌مشخص‌.واحد‌بقا‌را‌برای‌شاخص‌معلوم‌می‌سازد

 .خواهد‌بود‌به‌اهداف‌و‌رفع‌نیاز‌هایش‌متصور

دلبستگی‌و‌تعلق‌خاطر‌به‌سرزمین‌مادری‌که‌با‌مرزهای‌معین‌مشخص‌می‌شود،‌شاخص‌های‌متعددی‌

آمادگی‌دفاع‌از‌سرزمین‌در‌هنگام‌بروز‌خطر،‌ترجیح‌دادن‌زندگی‌در‌کشور‌:‌آن‌جمله‌اند‌دارد‌که‌از

 ..کشور‌خود‌انعنوبهخود‌بر‌سایر‌نقاط‌جهان‌یا‌عدم‌تمایل‌به‌مهاجرت‌و‌پذیرش‌سرزمین‌مشخص‌

مستلزم‌تعلق‌به‌دولت،‌نظام‌سیاسی‌،‌یک‌عنصر‌ملی‌عنوانبهتعلق‌به‌یک‌واحد‌سیاسی‌همچنین‌

وارزش‌های‌مشروعیت‌بخش‌حکومت‌در‌هویت‌ملی‌است‌و‌امروزه‌دولت‌ملی‌بزرگ‌ترین‌و‌رایج‌ترین‌

ور‌تا‌چه‌لی‌نظیر‌اینکه‌دولت‌در‌یک‌کشیلذا‌مسا‌.نوع‌شکل‌بندی‌جامعه‌ی‌بشری‌محسوب‌می‌شود

اندازه‌از‌مقبولیت‌نزد‌اعضای‌آن‌برخوردار‌است‌و‌اینکه‌میزان‌وفاداری‌اعضای‌یک‌سرزمین‌جغرافیایی‌

‌.نظام‌حکومتی،‌ارزش‌های‌سیاسی‌و‌مرزهای‌کشور‌چقدر‌است،‌بسیار‌مهم‌می‌باشد،‌نسبت‌به‌نهادها

زیکی‌و‌قانونی‌عضو‌هویت‌ملی‌در‌بعد‌سیاسی‌و‌در‌صورتی‌شکل‌می‌گیرد‌که‌افرادی‌که‌از‌لحاظ‌فی

یک‌نظام‌سیاسی‌هستند‌و‌داخل‌مرزهای‌ملی‌یک‌کشور‌زندگی‌می‌کنند‌و‌موضوع‌یا‌مخاطب‌قوانین‌

‌.از‌لحاظ‌روانی‌هم‌خود‌را‌اعضای‌آن‌نظام‌سیاسی‌بدانند،‌آن‌کشور‌هستند

دیوید‌میلر‌در‌بحث‌از‌هویت‌ملی‌بر‌پیچیدگی‌معیار‌چیستی‌ملت‌و‌بویژه‌از‌آنرو‌که‌باورهای‌

یستارها‌و‌باورهایی‌که‌ملیت‌را‌می‌سازند‌و‌اغلب‌در‌ا‌.کنداد‌در‌تعریف‌ملت‌دخیل‌است‌تاکید‌میافر

کنند‌و‌تنها‌به‌وسیله‌برخی‌حوادث‌پرشور‌تر‌میرا‌پیچیده‌مسئلهتر‌ذهن‌پنهان‌هستند،‌های‌عمیقلایه

‌در‌مورد‌جایگاهشان‌ای‌که‌باورهای‌افراگراییگرایی‌ساده‌یا‌تجربهبنابراین‌تجربه‌.شوندظاهر‌می د‌را

هرچند‌که‌ما‌با‌نظر‌میلر‌درباره‌پیچیدگی‌و‌‌.نیست‌مسئلهکند‌نیز‌قادر‌بر‌حل‌این‌درجهان‌بررسی‌می

رو‌بر‌احتراز‌از‌تجربه‌گرایی‌ساده‌به‌مفهوم‌‌هویت‌ملی‌و‌نقش‌افراد‌در‌تعیین‌آن‌موافق‌هستیم‌و‌از‌این

توان‌این‌نقد‌را‌نادیده‌گرفت‌که‌میلر‌در‌اینجا‌دچار‌کنیم‌اما‌نمیگرایی‌افراطی،‌تاکید‌میعدم‌کمیت

داند‌ها‌میگیای‌از‌ویژمیلر‌یکی‌از‌عناصر‌تشکیل‌دهنده‌هویت‌ملی‌را‌مجموعه...گویی‌استنوعی‌تناقض

اما‌وی‌‌.دهد‌از‌آنها‌بعنوان‌فرهنگ‌عمومی‌مشترک‌یاد‌کنداند‌و‌وی‌ترجیح‌میملی‌نام‌داشته‌که‌منش

صود‌وی‌از‌این‌فرهنگ‌آن‌نیست‌که‌فرهنگ‌عمومی‌مشترک‌مورد‌نیاز‌برای‌دهد‌که‌مقهشدار‌می
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ای‌از‌میلر‌یکی‌از‌عناصر‌تشکیل‌دهنده‌هویت‌ملی‌را‌مجموعه.باشد‌هویت‌ملی‌باید‌یکدست‌و‌فراگیر

دهد‌از‌آنها‌بعنوان‌فرهنگ‌عمومی‌مشترک‌اند‌و‌وی‌ترجیح‌میملی‌نام‌داشته‌داند‌که‌منشها‌میگیویژ

دهد‌که‌مقصود‌وی‌از‌این‌فرهنگ‌آن‌نیست‌که‌فرهنگ‌عمومی‌مشترک‌اما‌وی‌هشدار‌می‌.یاد‌کند

 .مورد‌نیاز‌برای‌هویت‌ملی‌باید‌یکدست‌و‌فراگیر‌باشد

وی‌هویت‌ملی‌را‌‌.شناسانی‌ابعاد‌هویت‌ملی‌را‌مورد‌بررسی‌قرار‌داده‌استدونشوز‌یکی‌دیگر‌از‌جامعه

‌انسته‌است:‌معلول‌تعامل‌تاریخی‌چهار‌دسته‌از‌عوامل‌د

‌عوامل‌نخستین‌مثل‌قومیت،‌خط،‌زبان؛ .1

های‌مدرن‌و‌گیری‌شهرها،‌ظهور‌ارتشعوامل‌تکوینی‌مثل‌توسعه‌ارتباطات‌و‌تکنولوژی،‌شکل .2

 های‌پادشاهی‌متمرکز؛حکومت

سالاری‌و‌استقرار‌نظام‌عوامل‌القایی‌مثل‌تدوین‌زبان‌در‌قالب‌دستور‌زبان‌رسمی،‌رشد‌دیوان .3

 آموزش‌ملی؛

های‌تحت‌ستم‌و‌منافع ‌به‌انقیاد‌کشیده‌شده‌از‌سوی‌اکنشی‌به‌معنای‌دفاع‌از‌هویتعوامل‌و .4

های‌جایگزین‌در‌گروه‌اجتماعی‌حاکم‌یا‌دستگاه‌نهادی‌حاکم‌که‌محرک‌جستجو‌برای‌هویت

 .(1384‌:84حافظه‌جمعی‌است‌)قنبری،‌

‌مفهوم‌این‌به‌مربوط‌رویکردهای‌و‌تعاریف‌همچون‌ملی‌هویت‌و‌هامؤلفه‌ابعاد‌خصوص‌در .5

‌اندیشمندان‌از‌بخشی‌که‌حالی‌در‌مثال‌عنوانبه‌.دارد‌وجود‌گوناگونی‌نظریات‌و‌هادیدگاه

‌صاحب‌تأکید‌مشترک‌تاریخ‌و‌سرزمین‌مؤلفه‌بر‌جغرافیا‌علوم‌در‌سنتی ‌علوم‌نظراندارند،

‌حال‌همان‌کنند،‌درتکیه‌می‌مدنی‌جامعه‌یا‌ملت‌و‌مشترک،‌ملیت‌سیاسی‌ساختار‌بر‌سیاسی

‌ملی‌هویت‌اساسی‌عنصر‌عنوانبه‌را‌مشترک‌رسوم‌و‌و‌آداب‌زبان،‌دین‌اجتماعی‌علوم‌مانعال

اما‌در‌یک‌رویکرد‌جامع‌و‌بر‌اساس‌این‌تعریف‌که‌هویت‌‌.(1384‌:9مجتهدزاده،‌)‌شمرندمی‌بر

توان‌از‌ابعاد‌می‌،های‌پیرامون‌خود‌استملی‌فرآیند‌پاسخگویی‌آگاهانه‌یک‌ملت‌به‌پرسش

ادبی‌هویت‌ملی‌سخن‌‌-زبانی‌ی،‌تاریخی،‌جغرافیایی،‌سیاسی،‌دینی،‌فرهنگی‌ومختلف‌اجتماع

‌به‌صورت‌زیر‌می‌.(199-1379‌:205،‌حاجیانی)‌گفت توان‌به‌طور‌کلی‌ابعاد‌هویت‌ملی‌را

‌بندی‌کرد:جمع

ابعاد‌اجتماعی‌هویت‌ملی‌ناظر‌بر‌احساس‌تعلق‌خاطر‌مشترک‌و‌تعهد‌افراد‌به‌اجتماع‌ملی‌ ▪

‌.است

یخی‌هویت‌ملی‌بر‌مواردی‌نظیر‌دانش‌تاریخی،‌تعلق‌خاطر‌تاریخی‌و‌اهتمام‌تاریخی‌ابعاد‌تار ▪

‌.اشاره‌دارد
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‌.بعد‌جغرافیایی‌هویت‌ملی‌بر‌قلمرو‌یک‌سرزمین‌مشخص‌نظر‌دارد ▪

بعد‌سیاسی‌هویت‌ملی‌ناظر‌بر‌دانش‌سیاسی،‌مشارکت‌و‌نظارت،‌علاقه‌به‌ملت،‌تمایل‌به‌انجام‌ ▪

‌.است‌...ن‌به‌نظام‌سیاسی‌و‌فعالیت‌سیاسی،‌اعتماد‌و‌اطمینا

بنیادین‌دینی،‌دلبستگی‌‌هایارزشبعد‌دینی‌هویت‌ملی‌معطوف‌به‌پایبندی‌به‌جوهر‌دین‌و‌ ▪

‌.های‌مذهبی‌استجمعی‌و‌عمومی‌به‌شعائر‌و‌مشارکت‌عملی‌به‌ظواهر‌و‌آیین

و‌‌هاها،‌جشنهای‌عام،‌معماری‌بناها‌و‌مکانها‌و‌سنتبعد‌فرهنگی‌هویت‌ملی‌نیز‌شامل‌آیین ▪

‌.اعیاد‌فرهنگ‌عامه،‌لباس‌و‌طرز‌پوشش،‌رسوم،‌عرف‌و‌هنرهای‌ملی‌است

بعد‌زبانی‌و‌ادبی‌هویت‌ملی‌نیز‌ناظر‌بر‌ادبیات‌علمی،‌فلسفی‌و‌سیاسی،‌آثار‌منظوم‌ادبی‌و‌ ▪

‌موسیقی‌ملی‌می ‌و ‌رایج ‌زیان ‌ادبیات‌عامه، ‌داستانی، ‌حیدری،‌باشد ‌خورشیدی‌و )قاسمی،

1390). 

 ری هویت ملیرویکردهای نظ .2-2-3-2

‌.است‌هویت‌در‌ملیّ‌امر‌یابیتجلی‌نوعی‌به‌ناسیونالیسم‌نظریات‌مرکزی‌دال‌مثابه‌به‌ملی‌هویت

‌منافع‌چون‌موضوعاتی‌و‌مسائل‌دارند‌آنها‌بیان‌در‌سعی‌ناسیونالیسم‌نظریات‌که‌محوری‌مباحث‌واقع‌در

‌ملی‌پیشرفت‌مشترک،‌تبار‌و‌تاریخ‌قومی،‌و‌نژادی‌تعلق‌دیگری،‌و‌دشمن‌طرد‌پرستی،وطن‌ملتّ،‌ملی،

‌به‌که‌هویتی‌.دارند‌شودمی‌خوانده‌ملی‌هویت‌آنچه‌با‌تنگاتنگ‌پیوندی‌شکبی‌قسم‌این‌از‌مباحثی‌و

‌و‌نبوده‌یکسان‌گوناگون‌مکاتب‌در‌گروهی‌مای‌این‌ریشه‌و‌جوهر‌اما‌شود؛می‌منجر‌گروهی‌مای

‌و‌ملی‌هویت‌برساخت‌نحوه‌از‌مکاتب‌ینا‌است‌شده‌تلاش‌ادامه‌در‌.دارند‌یکدیگر‌با‌ماهوی‌هایتفاوت

 .گیرد‌قرار‌ارزیابی‌و‌بررسی‌مورد‌ملی‌گروهی‌مای‌تشکیل‌هایریشه‌به‌نگاه

 انگارانازلیرویکرد  .2-2-3-2-1

‌نقش‌و‌داشته‌تأکید‌هاملت‌قومی‌و‌تاریخی‌ریشۀ‌بر‌«آرمسترانگ‌جان»‌همچونمتفکرانی‌

‌دینی،‌هایسیستم‌وسیلۀ‌به‌و‌شده‌نهادینه‌که‌هنددمی‌قرار‌بحث‌مورد‌را‌نمادهایی‌و‌هایاسطوره

‌پردازان‌نظریه‌از‌گروه‌این‌.(‌2001‌:216لئوسی،)‌اندیافته‌انتقال‌کنونی‌زمان‌به‌شهری‌معماری‌و‌هازبان

‌نسبت‌همیشه‌فرد‌که‌معنی‌این‌به‌انگارند؛می‌ازلی‌را‌آن‌وجود‌و‌را‌ملیت‌هستند،‌نگار‌تاریخ‌اغلب‌که

‌قومی)‌خاص‌ایجامعه‌از‌عضوی‌عنوانبه‌مگر‌آیدنمی‌پدید‌فرد‌است،‌متاخر‌خود‌طنو‌و‌عقاید‌و‌سن‌به

‌و‌شودمی‌انگاشته‌بدیهی‌گراییملی‌و‌ملیت‌و‌ملت‌بنابراین(‌...‌و‌خاص‌فرهنگ‌خاص،‌ملیتی‌خاص،

‌انگاریازلی)‌پارادایم‌این‌طبق‌بر‌شود،می‌نگریسته‌بدیهیات‌و‌فرضپیش‌عنوانبه‌مفاهیم‌این‌چون
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‌این‌واقع‌در‌.داشت‌نخواهد‌وجود‌ملی‌هویت‌بردن‌سوال‌زیر‌به‌یا‌و‌شک‌برای‌دلیلی(‌قومی‌یتهو

‌تا‌دارد‌را‌ایدیولوژی‌خصوصیات‌بیشتر‌که‌بگوییم‌است‌بهتر‌یا‌است‌ایدئولوژی‌نوع‌یک‌بیشتر‌پارادایم

‌.(‌1383اوزکریملی،)‌نظری‌پارادام‌یک

‌این‌پردازاننظریه‌که‌طوری‌به‌دارد‌قومی‌هاییتهو‌بودن‌قدیمی‌به‌اعتقاد‌انگاریازلی‌پارادایم

‌هویت‌که‌هستند‌...‌و‌مشترک‌سرزمین‌رسوم،‌و‌آداب‌زبان،‌جمله‌از‌عینی‌عوامل‌که‌معتقدند‌پارادایم

‌به‌توانمی‌که‌دارد‌وجود‌متفاوتی‌نظری‌رویکردهای‌پارادایم‌این‌میان‌در‌.دهندمی‌شکل‌را‌قومی

‌قدیمی‌هرچند‌رویکردها‌این‌از‌هرکدام‌که‌کرد‌اشاره‌طبیعی‌و‌فرهنگی‌شناسانه،‌زیست‌رویکردهای

‌صاحب‌از‌برخی‌.اندگرفته‌پیش‌در‌را‌متفاوتی‌مسیری‌هرکدام‌اما‌اند؛پذیرفته‌را‌قومی‌هایهویت‌بودن

‌همبستگی‌به‌میل‌که‌است‌ژنتیکی‌هایخصیصه‌دارای‌تولد‌هنگام‌در‌فرد‌که‌معتقدند‌پارادایم‌این‌نظران

‌.است‌انتسابی‌کاملا‌و‌رسدمی‌فرد‌به‌ارثی‌طور‌به‌موضوع‌این‌و‌دارد‌خود‌در‌را‌خانواده‌درون‌به‌نسبت

‌شودمی‌باعث‌که‌شود‌می‌منتقل‌فرد‌به‌بیولوژیکی‌خصوصیات‌طریق‌از‌قومی‌تعلق‌احساس‌آنها‌نظر‌از

‌لگویا‌تحکیم‌باعث‌این‌و‌باشد‌داشته‌بیشتری‌تعلق‌احساس‌خود‌خویشاوندان‌و‌خانواده‌به‌نسبت‌فرد

‌.شودمی‌آن‌بقای‌باعث‌و‌گیردمی‌شکل‌قومی‌هویت‌روند‌این‌تکامل‌از‌و‌شودمی‌درونی‌خویشاوندی

‌پردازاننظریه‌شودمی‌باعث‌که‌دارد‌وجود‌انگاریازلی‌پارادایم‌در‌رویکرد‌نوع‌این‌به‌نقدهایی‌هرچند

‌فرهنگ‌مقوله‌به‌زمینه‌این‌در‌که‌افرادی‌از‌یکی‌.دهند‌نشان‌بیشتری‌توجه‌فرهنگ‌مقوله‌به‌دیگری

‌و‌بیولوژیکی‌عوامل‌طریق‌از‌قومی‌هایهویت‌گیرتز‌نظر‌از‌.است‌گیرتز‌کلیفورد‌دارد‌ایویژه‌توجه

‌های‌گروه‌در‌افراد‌عضویت‌و‌افراد‌تعاملات‌جمله‌از‌فرهنگی‌عوامل‌این‌بلکه‌گیرندنمی‌شکل‌زیستی

‌ایعده‌اما‌.شودمی‌قومی‌تعلق‌و‌حس‌آمدن‌بوجود‌عث‌با‌که‌است‌مشترک‌زبانی‌مذهبی،‌اجتماعی،

‌هایواسطوره‌افسانه‌خاطرات،‌چون‌هم‌عواملی‌به‌و‌اندگرفته‌پیش‌در‌را‌تاریخی‌رویکردی‌هم‌دیگر

‌پارادایم‌در‌فرهنگی‌و‌زیستی‌رویکردهای‌آنها.دارند‌تاکید‌اندروانی‌و‌شناختی‌عواملی‌که‌مشترک

‌مجموع‌در‌.دارند‌روانی‌و‌شناختی‌عوامل‌بر‌را‌خود‌تاکید‌بیشترین‌و‌برندمی‌سوال‌زیر‌را‌انگاریازلی

‌داندنمی‌جدید‌شرایط‌محصول‌را‌آنها‌و‌دارد‌قومی‌هایهویت‌بودن‌قدیمی‌بر‌ایویژه‌توجه‌پارادایم‌این

‌.دارد‌توجه‌قومی‌هایهویت‌قدمت‌و‌هاریشه‌به‌بلکه

 رویکرد نوگرایان .2-2-3-2-2

بر‌‌هستند‌،‌که‌طرفدار‌منشأ‌مدنی‌ملت«هابزبام‌اریک»و‌«‌ارنست‌گلنر»،‌«بندیکت‌اندرسون»

ها،‌جدید‌بودن‌ویژگی‌سیاسی‌آنها،‌یکسانی‌فرهنگی‌و‌اتحاد‌سرزمینی‌و‌نیز‌بر‌مفهوم‌مدرن‌بودن‌ملت
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‌ملت‌.ورزندتأکید‌می‌1حکومت‌کننده-شهروند‌در‌یک‌دولت‌خود‌عنوانبهخود‌از‌عضویت‌ ها‌دولت‌

ای‌شایسته‌تی‌ایجاد‌کرده‌اند،‌که‌از‌طریق‌ساختارهای‌حرفههایی‌را‌برای‌جوامع‌مدرن‌صنعچارچوب

‌سیستم2سالار ‌شیوه، ‌اعضایشان‌های‌آموزشی، ‌و‌نهادهای‌سیاسی‌آنها، های‌فرهنگی)رمان‌و‌روزنامه(

‌تقویت‌می ‌.کنندهویتی‌ملی‌را بر‌این‌باور‌است‌که‌تمام‌جوامع‌مدرن‌«‌ارنست‌گلنر(‌»216)همان،

چنین‌جوامع‌پیچیده‌و‌‌.ند‌تا‌دچار‌از‌هم‌گسیختگی‌نشوندانی‌مشترکنیازمند‌توسعۀ‌فرهنگ‌و‌زبا

‌.اند‌که‌مردم‌را‌در‌طرحی‌واحد‌گرد‌آوردها‌و‌معانی‌مشترکیای‌نیازمند‌اندیشهطور‌بالقوه‌شکنندهبه

‌آموزش‌توده‌این ‌مستلزم ‌توده‌.ای‌استهمه ‌آموزش  ‌نظام  ‌این ‌ایجاد ‌نتیجۀ ‌و‌در ای‌همسنگ‌ساز

و‌از‌این‌رهگذر‌ملت‌و‌هویت‌‌شودمیبان‌و‌فرهنگی‌واحد،‌به‌نحو‌مؤثری‌از‌بالا‌اعمال‌متمرکزست‌که‌ز

‌می ‌پدید ‌واحد ‌‌.آیدملی ‌که ‌حالی ‌گلنر»در ‌دارد‌« ‌تأکید ‌متمرکز ‌آموزش  ‌نظام  ‌و ‌صنعتی‌شدن بر

‌.ستا‌ها‌با‌یکدیگرها‌و‌دولت‌‌ملتتر‌سواد‌و‌تعاملات‌ملتهای‌غیر‌رسمیدلمشغول‌نظام«‌آندرسن»

‌گاه‌اعضاها‌هم‌هیچترین‌ملتزیرا‌حتی‌در‌کوچک‌؛است‌3اندیشۀ‌اجتماع‌تصوری«‌آندرسن»قطۀ‌آغاز‌ن

‌اعضا ‌دیگر ‌اکثر ‌‌)اتباع(، ‌نخواهند‌شناخت، ‌را ‌حتی‌نخواهند‌)اتباع( ‌یا )دوران،‌‌شنیدنخواهند‌دید‌و

طی،‌نظیر‌چاپ‌و‌های‌نوین‌ارتبا،‌از‌پیدایش‌رسانه«اندرسن»های‌مدرن‌بنا‌به‌نظر‌ملت‌.(1381‌:89

فرآیندهایی‌که‌از‌اوایل‌قرن‌‌.گیرندآزاد،‌نشأت‌می‌بازارسیستم‌تلگراف‌و‌ترکیب‌آنها‌با‌سرمایه‌داری‌

‌شد ‌آغاز ‌اروپا ‌در ‌وسیعاین‌نظام‌.هفده ‌بسیار ‌داد ‌اجازه ‌مردم ‌حوزههای‌نوین‌ارتباطی‌به ‌از های‌تر

سرنوشت)دارای‌سرنوشت‌مشترک(‌تصور‌‌بخشی‌از‌یک‌اجتماع‌عنوانبهجغرافیایی‌پیشین،‌خودشان‌را‌

  .(90)همان،‌.کنند

به‌نظر‌هابز‌‌.هستند‌«یاجتماع‌یمهندس»‌یهافرآورده‌سمیونالیها‌و‌ناسم‌هابز‌باوم‌ملتزعبه‌

دوره‌همزمان‌با‌‌نیبه‌شمار‌آورد‌ا‌یابداع‌یهاتوان‌دوره‌سنتیرا‌م‌1914تا‌‌‌1870نیباوم‌دوره‌ماب

از‌جامعه‌که‌تا‌آن‌زمان‌کنار‌گذاشته‌شده‌بود‌به‌عرصه‌‌ییهابخش‌رودو .است‌یاتوده‌استیس‌شیدایپ

‌ب‌است،یس ‌برا‌یاسابقهیمعضلات ‌تبع‌دیپد‌یحکمرانان‌یرا ‌حفظ ‌که ‌همکار‌یوفادار‌ت،یآورد ‌یو

‌یهاتیشدند‌و‌فعالیخوانده‌م«‌شهروند»‌نکیکه‌ا‌یاتباع‌؛دندیدیم‌روزیشان‌را‌هر‌روز‌دشوارتر‌از‌داتباع

بود‌‌یراهبرد‌نیتریابداع‌سنت‌اصل‌.گرفت‌یمدنظر‌قرار‌م‌دین‌دست‌کم‌در‌قالب‌انتخابات‌باشایاسیس

‌نیا‌جهینت‌در‌.به‌آن‌متوسل‌شدند‌یاتوده‌یاز‌دموکراس‌یناش‌دیمقابله‌با‌تهد‌یکه‌نخبگان‌حاکم‌برا

‌طر‌زمیونالیناس»‌اناتیجر ‌سلطنت‌،یمل‌یسایکل‌قیاز ‌بخ‌یهاسنت‌گرید‌ای‌یخانواده ‌«شانسجام

                                                           
1 self-governing 

2 meritocratic career structure 

3 imagined community 
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مبدل‌‌دیمدار‌جد‌ایو‌دن‌نید‌ای‌یو‌دسته‌جمع‌یبه‌ابزار‌وجود‌گروه‌و‌ینید‌یانسجام‌اجتماع‌نیگزیجا

‌.شد

ملت‌های‌اروپایی‌‌-ملت‌سازی‌که‌نخستین‌بار‌در‌اروپا‌صورت‌گرفت‌و‌منجر‌به‌ایجاد‌دولت

نی‌ایجاد‌شدند‌ملت‌ها‌بعد‌از‌یک‌دوره‌نسبتا‌طولا‌-گردید‌فرایند‌بسیار‌دشواری‌است،‌اغلب‌این‌دولت

ملت‌ها‌به‌‌-با‌این‌همه،‌هنوز‌در‌ادامه‌بقای‌این‌دولت‌‌.ها‌خود‌را‌یک‌ملت‌تصور‌نمودندو‌مردم‌آن

‌ترویج‌یک‌زبان‌ملی‌به‌ویژه‌درشکل‌‌.شکل‌کنونی‌تردید‌وجوددارد ایجاد‌یک‌نظام‌آموزشی‌فراگیر،

ایی‌بود‌که‌در‌این‌کشورها‌نوشتاری‌و‌تاکید‌بر‌ریشه‌های‌تاریخی‌و‌فرهنگی‌مشترک‌از‌جمله‌روش‌ه

تنوع‌در‌زبان‌ها‌و‌لهجه‌ها‌به‌قدری‌گسترده‌بودکه‌تعمیم‌و‌به‌رسمیت‌‌.برای‌یکپارچگی‌ملی‌اتخاذ‌شد

شناختن‌یک‌زبان‌یا‌لهجه‌واحد‌و‌فراگیر،‌اغلب‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌ارکان‌سیاست‌ملت‌سازی‌در‌کشورهای‌

یک‌ملت‌واحد‌و‌مستقل‌اعلام‌‌1860خود‌را‌در‌سال‌به‌طور‌مثال،‌ایتالیا‌زمانی‌که‌‌.اروپایی‌تبدیل‌شد

‌.کرد،‌جمعیتی‌داشت‌که‌تنها‌سه‌درصد‌آن‌به‌زبان‌ایتالیایی‌به‌مفهوم‌دقیق‌کلمه‌صحبت‌می‌کردند

ملت‌‌-در‌دولت‌.در‌آستانه‌انقلاب‌کبیر‌فرانسه،‌نیمی‌از‌فرانسویان،‌اصلا‌به‌فرانسوی‌سخن‌نمی‌گفتند

که‌بسیاری‌از‌کشورهای‌آفریقایی‌ به‌طوری‌.اتب‌جدی‌تر‌بوده‌استهای‌جدید،‌مشکل‌زبان‌رسمی‌به‌مر

(‌همانند‌فرانسوی)زبان‌قدرت‌استعماری‌پیشین‌‌.بر‌اعتراض‌گروه‌های‌قومی‌مجبور‌شده‌اند‌هبرای‌غلب

‌(1377‌:10سیدامامی،‌)زبان‌رسمی‌کشور‌تازه‌تاسیس‌خود‌انتخاب‌نمایند‌‌عنوانبهرا‌

این‌وفا‌داری‌‌.ود‌را‌ملزم‌به‌وفاداری‌نسبت‌به‌یک‌ملت‌می‌یابدزمانی‌فرد‌هویت‌ملی‌می‌یابد،‌خ

‌قبیلهجای‌پیوندهای‌محدودتر‌خانواده ‌میای، ‌قومی‌را ‌اذهان‌مردم‌ای‌و ‌به‌همان‌نسبت‌در گیرد‌یا

کنند‌یا‌اگر‌به‌اثری‌از‌آن‌دست‌پیدا‌ها‌افسانه،‌تبار‌مشترک‌را‌در‌تاریخ‌کشف‌میملت‌.یابداهمیت‌می

این‌افسانه‌سپس‌مبنای‌روان‌شناختی‌محکمی‌برای‌پدید‌آمدن‌‌.جعل‌آن‌می‌زنند‌نکنند‌دست‌به

ناسیولیسم‌همواره‌‌.ناسیونالیسم،‌ایدئولوژی‌اصلی‌ملت‌سازی‌است‌.حس‌عضویت‌در‌یک‌ملت‌می‌شود

به‌قول‌ارنست‌‌.بر‌پایه‌تاریخ‌گذشته‌سرزمین،‌شعر‌و‌افسانه‌های‌بومی‌پدید‌می‌آورد«‌روایت‌گونه»یک‌

یکی‌از‌مکانیسم‌های‌ناسیونالیسم‌‌.کی‌از‌وجوه‌ملت‌بودن،‌داشتن‌تلقی‌غلط‌از‌تاریخ‌خود‌استرنان‌ی

همواره‌«‌خود»است‌و‌«‌دیگری»در‌برابر‌«‌خودی»برای‌ایجاد‌روحیه‌هم‌بستگی‌ملی،‌ساختن‌هویت

‌دیگری‌لازم‌نیست‌واقعا‌همه‌خصوصیت‌هایی‌باشد‌که‌.شکل‌می‌گیرد«‌دیگری»در‌تقابل‌یا‌تمایز‌با‌

آنچه‌مهم‌است‌ترویج‌این‌پندار‌است‌که‌دیگری‌متفاوت‌است‌و‌نمی‌تواند‌‌.به‌او‌نسبت‌داده‌می‌شود

 .(10-11همان،‌)مثل‌ما‌باشد‌
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 رویکرد نمادگرایی قومی .2-2-3-2-3

سرزمینی‌را‌در‌کنار‌‌-ها‌عناصر‌قومی‌و‌مدنیمعتقد‌است‌ملت«‌آنتونی‌اسمیت»رویکرد‌سوم؛‌

‌تعریف‌وی‌از‌ملت‌روشن‌این‌م‌؛بردارند‌همدیگر‌در ‌شودمیطلب‌از ‌دارای‌سرزمین‌»: مردم‌مذکور،

ای،‌اقتصاد‌مشترک‌و‌حقوق‌تاریخی‌مشترک،‌فرهنگ‌عمومی‌و‌توده‌ۀها‌و‌حافظتاریخی‌مشترک،‌افسانه

از‌لحاظ‌‌های‌مختلفدر‌میان‌ملت‌گرچه‌این‌عناصر‌.«هستندو‌وظایف‌قانونی‌مشترک‌برای‌همۀ‌اعضا‌

تاریخی‌برای‌فراهم‌‌-های‌قومیبیشتر‌بر‌اهمیت‌افسانه«‌اسمیت»،‌اما‌هستندون‌ترکیب‌بسیار‌گوناگ

های‌مدرنیته‌پیش‌وفانتنمودن‌ابدیت‌و‌سرنوشت‌جمعی‌برای‌جوامع‌سیاسی،‌هنگامی‌که‌آنها‌از‌میان‌

‌هویت‌ملی‌:در‌تعریف‌هویت‌ملی‌می‌گوید‌آنتونی‌اسمیت‌.(2001‌:216،‌لئوسیروند،‌تأکید‌دارد‌)می

هایی‌که‌ها‌و‌سنتها،‌نمادها،‌خاطرات،‌اسطورهاست‌از‌بازتولید‌و‌بازتفسیر‌دایمی‌الگوی‌ارزشعبارت‌

‌ملت ‌تشکیل‌میمیراث‌متمایز ‌را ‌عناصر‌ها ‌با ‌میراث‌و ‌و ‌آن‌الگوها ‌با ‌تشخیص‌هویت‌افراد ‌و دهند

‌.(1381‌:30اش‌)اسمیت،‌فرهنگی

شناختی‌باستان‌و‌نیز‌مبانی‌زیست‌هایی‌از‌وطن‌دوستی‌روزگارضمن‌برشمردن‌مثال«‌سالازار»

گوید‌اصرار‌زیادی‌وجود‌دارد‌مبنی‌مطالعات‌جامعه‌شناسی‌زیست‌شناختی‌می‌اساساحساسات‌ملی‌بر‌

‌.بدانیم‌2ییباشد‌و‌درست‌نیست‌آن‌را‌امری‌ماوراای‌متعلق‌به‌مدرنیته‌میپدیده‌«1ملی‌گرایی»بر‌اینکه‌

ختی‌نوع‌بشر‌و‌نیز‌مدارک‌ناقص‌اما‌غیر‌قابل‌انکار‌شنابدین‌شیوه‌ملاحظات‌منبعث‌از‌شرایط‌زیست

در‌اینکه‌احساس‌‌.(1998‌:215،‌سالازارایم‌)پوشی‌قرار‌داده،‌را‌مورد‌چشم«3احساسات‌ملی»قدمت‌

‌«مدرن»های‌)ملت‌ای‌نسبتاً‌متأخر‌است‌شکی‌نیست،‌زیرا‌پدیدۀ‌مورد‌تعلقتعلق‌به‌دولت‌‌ملت‌پدیده

‌-)دولت‌داندباشد،‌اما‌انکار‌تعلق‌به‌آنچه‌که‌فرد‌آن‌را‌مال‌خود‌مینیز‌متأخر‌می(‌«ملت‌-دولت»و‌

گوید‌گرچه‌اصطلاح‌وی‌می‌.آیدشهر‌در‌یونان‌یا‌قبیله‌در‌جنگل‌آمازون(‌بسیار‌محدود‌کننده‌به‌نظر‌می

‌اما‌اصطلاح‌‌«گراییملی» تر‌بسیار‌قدیمی‌«ملت»در‌واقع‌در‌دورۀ‌انقلاب‌فرانسه‌کاربردی‌عام‌یافت،

گرایی‌دارای‌بار‌مفهومی‌سیاسی‌روشن‌در‌اشاره‌به‌دولت‌‌ملت‌دارد،‌که‌در‌مورد‌مفهوم‌ملی‌.شدبامی

اند‌هایی‌سیاسی‌و‌حقوقیها،‌موجودیتتوان‌گفت‌دولت‌‌ملتمی‌.(116)همان،‌‌مفهوم‌ملت‌صادق‌نیست

‌ملت ‌موجودیتاما ‌احساس‌می‌.هایی‌فرهنگیها، ‌واسطۀ‌حس‌اشیعنی‌اجتماعاتی‌که ‌به تراک‌کنند

هایی،‌رغم‌اشتراکهند‌و‌جغرافیای‌این‌اجتماعات‌باها،‌واجد‌هویتی‌یکسانها،‌و‌فرهنگها،‌تاریخزبان

ضمن‌قایل‌شدن‌به‌«‌سالازار»‌.(1387‌:91)دوران،‌‌ضرورتاً‌بر‌جغرافیای‌مرزهای‌سیاسی‌منطبق‌نیست

                                                           
1 Nationalism 

2 Trancendental 

3 National Sentiment 
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های‌هر‌دو‌را‌با‌همدیگر‌ل‌پایههای‌احساسات‌ملی‌هر‌دو‌را‌دارای‌وجه‌اشتراک‌دیده‌و‌کاین‌تمایز،‌پایه

‌شمارد:‌برمی

‌؛سرزمین‌.1

‌‌؛فرهنگ‌مشترک‌.2

‌؛حافظۀ‌تاریخی‌اشتراک‌اجدادی‌.3

‌.(1998‌:116،‌سالازار)‌وجود‌دولت‌‌ملت‌.4

ها‌و‌ارتباط‌هویت‌قومی‌برای‌پیدایش‌ملت‌در‌دوران‌آنتونی‌اسمیت‌اعتقاد‌دارد‌درک‌ویژگی‌

هاست‌که‌فرهنگی‌عمومی‌و‌ت‌که‌مراد‌از‌دو‌ملت‌جمعی‌از‌انسانمعتقد‌اس‌.اخیر‌اهمیت‌زیادی‌دارد

‌حقوق‌مشترکی‌نیز‌توده ‌وظایف‌قانونی‌و ‌این‌از ‌بر ‌علاوه ‌دارند‌و ‌سرزمینی‌مخصوص‌به‌خود ای‌و

ناسیونالیسم،‌»‌.در‌فرایند‌ایجاد‌ملت‌اهمیت‌زیاد‌دارد‌ناسیونالیسمگرایی‌یا‌به‌نظر‌او‌ملی‌.«برخوردارند

یک‌برای‌کسب‌هویت،‌اتحاد،‌استقلال‌و‌حفظ‌آن‌به‌نیابت‌از‌جمعی‌است‌که‌اعضایش‌جنبشی‌ایدئولوژ

‌:به‌نظر‌او«‌معتقدند،‌بالفعل‌یا‌بالقوه‌ملتی‌را‌تشکیل‌می‌دهند

‌اغلب‌پدیدهملت‌-1 یک‌ایدئولوژی‌و‌جنبشی‌‌عنوانبههایی‌مدرن‌هستند‌و‌بنابراین‌ناسیونالیسم‌ها،

‌.باشدبرای‌تشکیل‌ملت‌می

‌.ها‌هم‌چنان‌پا‌بر‌جا‌هستندها‌و‌بسیاری‌از‌آنها‌وجود‌داشتهدر‌تمام‌زمان‌اقوام‌-2

‌‌.ها،‌بنیادی‌قومی‌داشته‌و‌الگوی‌قومی‌ملت‌امروزه‌هم‌چنان‌کارایی‌شدیدی‌داردبسیاری‌از‌ملت‌-3

بنیاد‌قومی‌فراگیری‌نداشته‌باشند‌در‌قوام‌بخشیدن‌به‌خود‌آگاهی‌ملت‌و‌یکپارچگی‌‌ملت‌هایی‌که‌-4

 .(1996‌:446ی،‌با‌مشکلات‌بزرگی‌رو‌در‌رو‌خواهند‌بود‌)اسمیت،‌مل

های‌سنتی،‌هم‌ای‌خاص‌دوران‌جدید‌است‌به‌معنی‌عبور‌از‌هویتتشکیل‌دولت‌ملی‌که‌پدیده

چون‌مذهب،‌قوم،‌قبیله‌و‌کاست‌به‌هویت‌جدید‌ملی‌است‌دراین‌مرحله‌به‌جای‌اینکه‌افراد‌خود‌را‌بر‌

‌قبیله ‌جغرافیای‌‌ای‌واساس‌تعلق‌مذهبی، ‌نژادی‌شناسایی‌کنند‌بر‌اساس‌تعلق‌به‌ملتی‌خاص‌با یا

ها‌ایرانی،‌اردنی،‌فرانسوی‌یا‌انگلیسی‌هستند‌تا‌مسلمان،‌مسیحی،‌عرب‌آن‌.شوندمعینی،‌شناسایی‌می

البته‌این‌به‌معنی‌نفی‌هویت‌شناسی‌افراد‌با‌انواع‌دیگر‌هویت‌همانند‌خانواده،‌محله،‌شهر‌و‌‌.و‌آریایی

‌‌.(50بیله،‌نژاد‌قاره‌و‌مذهب‌نیست‌ولی‌هویت‌ملی‌اهمیتی‌اساسی‌دارد‌)همان،‌روستا،‌ق

 مدرن پسترویکرد  .2-2-3-2-4

رویکرد‌پست‌‌یکی‌از‌مهمترین‌و‌در‌واقع‌چالش‌زاترین‌نگرشها‌و‌نگاهها‌به‌آینده‌هویت‌ملی،‌

‌هویت‌ملی‌استمدرنیسم ‌مدعای‌.ی‌به ‌ماهیت‌و ‌ذاتا ‌و ‌پست‌مدرنیسماصولا ‌گونه‌نف‌رویکرد ی‌هر
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یکی‌از‌مهمترین‌روایت‌های‌کلان‌مدرنیته،‌هویت‌ملی‌.فراروایت‌و‌روایت‌کلان‌عصر‌مدرنیسم‌است

از‌این‌روست‌که‌نگاه‌این‌رویکرد‌به‌هویت‌ملی‌و‌آینده‌آن‌تا‌حدودی‌آشکار‌و‌در‌عین‌حال‌بحث‌.است

نیادی‌یا‌ماندگاری‌را‌برای‌به‌تعبیر‌استوارت‌هال،‌سوژه‌پسامدرن‌دارای‌هیچ‌ماهیت‌ثابت،‌ب.برانگیز‌است

انسانها‌قائل‌نمی‌شود‌بلکه‌او‌را‌در‌زمان‌های‌متفاوت‌دارای‌ماهیت‌های‌مختلف‌می‌داند‌می‌توان‌گفت‌

که‌تأکید‌پست‌مدرن‌بر‌سیال‌بودن‌و‌غیر‌شفاف‌بودن‌هویت‌ها‌است‌و‌هویت‌های‌ناب‌و‌خالص‌و‌

‌به‌دلیل‌محدود‌نمودن‌انتخاب‌‌یریفراگپسامدرنها‌هر‌هویت‌عام‌و‌‌.محدود‌و‌اصیل‌وجود‌ندارند را

هویت‌ملی‌را‌رد‌نموده‌و‌آن‌را‌محصول‌سلطه‌عقل‌و‌‌اولیهای‌هویتی‌رد‌می‌کنند،‌لذا‌به‌طریق‌امکان

‌.ماشین‌صاحبان‌سرمایه‌و‌ابزار‌اعمال‌قدرت‌گروه‌اقلیت‌می‌دانند

‌:هابه‌طور‌کلی‌از‌نظر‌پست‌مدرنیت

‌؛هویت‌مقوله‌ای‌ذاتی‌و‌ثابت‌نیست‌-1

‌؛هویت‌بدون‌لحاظ‌کردن‌مدرنیته‌معنی‌ندارد‌-2

‌؛اندهای‌جمعی‌التقاطی‌و‌همنشینهویت‌-3

‌‌؛تصویر‌هویت‌کلان‌و‌جهانی‌ناممکن‌است‌-4

‌.هر‌هویتی‌محصول‌گفتمانی‌خاص‌است‌-5

‌به‌ذهن‌متبادر‌چنین‌نگاهی‌به‌هویت‌جمعی‌از‌سوی‌پست‌مدرنیست ‌این‌نکته‌اساسی‌را ها

بر‌خلاف‌آنچه‌کاستلز‌معتقد‌است‌می‌توانند‌با‌هم‌مسالمت‌داشته‌باشند‌های‌جمعی‌کند‌که‌هویتمی

گیری‌هر‌گونه‌هویت‌جمعی‌کلان‌را‌ناممکن‌می‌شکل‌شدنجهانیاز‌سوی‌دیگر‌پست‌مدرنیسم‌با‌نفی‌

های‌خرد،‌محلی‌و‌خاص‌اعتقاد‌دارد‌و‌این‌پدیده‌را‌امری‌اجتناب‌داند‌ولی‌به‌توازی‌و‌همزیستی‌هویت

ها‌معتقد‌است‌در‌واقع‌وجه‌اشتراک‌د‌به‌تعبیری‌دیگر‌پست‌مدرنیسم‌به‌پلورالیسم‌هویتدانناپذیر‌می

موضعی‌‌شدنجهانیکاستلز‌عنوان‌کرده‌این‌است‌که‌هر‌دو‌رویکرد‌در‌برابر‌‌آنچهپست‌مدرنیسم‌با‌

‌‌.اندتدافعی‌و‌ایدئولوژیک‌اتخاذ‌کرده

ست‌که‌پشت‌مدرنیست‌ها‌از‌نظر‌آنچه‌ایده‌کاستلز‌را‌از‌پست‌مدرنیسم‌متمایز‌می‌کند‌آن‌ا

دانند‌و‌وجود‌خارجی‌برای‌آن‌قائل‌نیستند‌را‌ناممکن‌می‌شدنجهانیفلسفی‌هر‌گونه‌تعمیم‌گرایی‌و‌

داند‌ولی‌درباره‌آن‌اعتقاد‌دارد‌که‌به‌واسطه‌چالشش‌را‌امری‌واقعی‌می‌شدنجهانیدر‌حالی‌که‌کاستلز‌

‌.(1385‌:118،‌کچوییانهای‌جدید‌در‌حال‌فروپاشی‌است‌)با‌جنبش

بازند‌و‌در‌های‌کلان،‌تجویزی،‌یکپارچه‌و‌واحد‌به‌تدریج‌رنگ‌میها‌هویتمدرناز‌منظر‌پست

گرایانه،‌تردید‌آمیز،‌نسبی‌و‌دائماً‌در‌حال‌تغییر‌و‌تحول‌قاطعیت‌و‌وجه‌خود‌را‌از‌بستر‌مناسبات‌کثرت

ای،‌های‌خرد،‌بومی،‌محلی،‌منطقهتگذارند‌و‌جای‌خود‌را‌به‌هویو‌زوال‌می‌افولدهند‌و‌رو‌به‌دست‌می
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دهند‌هسته‌و‌محور‌های‌طرد‌و‌سرکوب‌شده‌و‌به‌حاشیه‌رانده‌شده‌سابق‌میمتنوع،‌متفاوت‌و‌هویت

این‌فرآیند‌اقامه‌این‌داعیه‌است‌که‌تمامی‌آنچه‌از‌سپیده‌دمان‌تاریخ‌و‌تمدن‌و‌فرهنگ‌تاکنون‌به‌نام‌

‌.دیگری‌نیست‌هویت‌به‌ما‌تلقین‌شده‌جز‌افسانه‌و‌توهم‌چیزی

 هویت قومی و ابعاد آن .2-2-3-3

‌ای،منطقه‌ای،محله‌هایهویت‌با‌ارتباط‌در‌که‌است‌افراد‌اجتماعی‌هویت‌از‌بخشیهویت‌قومی‌

‌هاست؛هویت‌میان‌در‌بارزی‌عنصر‌قومی‌هویت‌حال‌این‌با‌.گیردمی‌قرار‌آن‌جزء‌و‌فرهنگی‌نژادی،

‌انتساب‌این‌ضرورت‌.دانندمی‌وابسته(‌واقعی‌یا‌خیالی)‌تباری‌و‌قوم‌به‌را‌خود‌هاانسان‌از‌یک‌هر‌چنانچه

‌نکنند،‌وصل‌خیالی‌یا‌واقعی‌قومی‌ریشه‌یک‌به‌را‌خود‌هاملت‌اگر‌است‌معتقد‌اسمیت‌که‌است‌حدی‌تا

‌فرهنگی‌ذهنی،‌و‌عینی‌عوامل‌از‌ایمجموعه‌را‌قومی‌هویت‌الطایی‌.(‌1384‌:32گودرزی،)‌پاشندمی‌فرو

‌هاگروه‌دیگر‌به‌نسبت‌را‌آن‌و‌شودمی‌متجلی‌گروه‌یک‌در‌که‌داندمی‌نفسانی‌و‌یعقیدت‌اجتماعی،‌و

‌وجود‌به‌قومیت‌هایمولفه‌متنوع‌ترکیب‌از‌قومی‌هویت‌بنابراین‌.(‌1378‌:158الطایی،)‌سازدمی‌متمایز

‌بنابراین‌.شودمی‌قومی‌هویت‌نوعی‌ایجاد‌باعث‌متفاوت‌مولفه‌یک‌تنها‌موارد‌از‌بسیاری‌در‌حتی‌و‌آیدمی

‌دارای‌هامولفه‌از‌یک‌هر‌قومی،‌گروه‌هر‌در‌و‌بوده‌متفاوت‌قومیت‌هایمولفه‌مختلف‌اقوام‌بین‌در

‌را‌قومی‌هویت‌تعریف‌در‌محوری‌مسئله‌.(‌1381افروغ،‌و‌احمدلو)‌هستند‌متفاوتی‌اهمیت‌درجات

‌فرهنگی‌هایشناسه‌بنیاد‌بر‌را‌قومی‌هویت»‌بنابراین‌.دهدمی‌تشکیل‌قومی‌هویت‌عناصر‌و‌هامولفه

‌برخی‌یا‌تمام‌با‌افراد‌آن‌با‌که‌کنندمی‌تعریف‌تاریخی‌پیشینه‌و‌رسوم‌و‌آداب‌مذهب،‌زبان،‌نظیر

‌عناصر‌و‌هامولفه‌این‌خود‌البته‌.(‌1381‌:159محمدی،‌گل)‌یابندمی‌پیوند‌گروه‌یک‌هویتی‌هایجنبه

‌یک‌عموماً‌‌معاصر‌اجتماعی‌علوم‌در‌.است‌متفاوت‌اقوام‌به‌دهیهویت‌در‌آنها‌نقش‌و‌بوده‌متنوع‌نیز

‌منطقه،‌کاست،‌فرقه،‌دین،‌از‌برآمده‌هایویژگی‌و‌هاتنوع‌از‌ایمجموعه‌بیان‌صورت‌به‌قومیتی‌گروه

‌در‌را‌عناصر‌این‌از‌یکی‌فقط‌تنهایی‌به‌قومیت‌یک‌گاه‌که‌شودمی‌تعریف‌...و‌فرهنگ‌نژاد،‌تبار،‌زبان،

‌.است‌آنها‌از‌ترکیبی‌شامل‌یزن‌گاهی‌و‌است‌منطبق‌آن‌با‌و‌گرفته‌بر

‌قومی‌هویت ‌ای،منطقه‌ای،محله‌هایهویت‌کنار‌در‌که‌است‌افراد‌اجتماعی‌هویت‌از‌بخشی‌

‌هاست؛هویت‌میان‌در‌بارزی‌عنصر‌قومی‌هویت‌حال‌این‌با‌.گیردمی‌قرار‌آن‌جزء‌و‌فرهنگی‌نژادی،

‌انتساب‌این‌ضرورت‌.دانندمی‌وابسته(‌عیواق‌یا‌خیالی)‌تباری‌و‌قوم‌به‌را‌خود‌انسانها‌از‌یک‌هر‌چنانچه

‌نکنند،‌وصل‌خیالی‌یا‌واقعی‌قومی‌ریشه‌یک‌به‌را‌خود‌هاملت‌اگر‌است‌معتقد‌اسمیت‌که‌است‌حدی‌تا

‌‌1384گودرزی،)‌پاشندمی‌فرو ‌همچنین‌و‌جغرافیایی‌تاریخی،‌بسترهای‌فراخور‌به‌ها‌قومیت‌.(32:

‌هویتی‌خود‌برای‌اینکه‌ضمن‌گروهیدرون‌عناصر‌کمک‌با‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌فرهنگی،‌اجتماعی،‌شرایط
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‌نظر‌نقطه‌این‌از‌.کنندمی‌مشخص‌آن‌با‌را‌ایویژه‌مناسبات‌و‌کرده‌شناسایی‌را‌دیگری‌کنند،می‌تعریف

‌عبارت‌به‌.یابدمی‌معنا‌سازیشباهت‌و‌تشابهات‌کنار‌در‌سازیغیریت‌و‌غیریت‌با‌جدی‌ایگونه‌به‌هویت

‌هایگروه‌و‌افراد‌که‌است‌تعریفی‌گرو‌در‌اجتماعی‌مناسبات‌و‌هاپویش‌ها،هپدید‌گیریشکل‌در‌دیگر

‌.(‌1397‌:2همکاران،‌و‌عیوضی)‌دهندمی‌ارائه‌شانهویت‌از‌اجتماعی

برخلاف‌مفاهیمی‌چون‌ملت‌و‌ناسیونالیسم‌که‌اصطلاحات‌نسبتاً‌جدیدی‌هستند،‌عباراتی‌چون‌

های‌در‌نوشته‌.های‌انسانی‌داشته‌استمدت‌در‌اطلاق‌بر‌گروهقبیله،‌طایفه،‌گروه،‌تیره‌و‌نژاد‌کاربرد‌بلند

ای‌از‌به‌معنای‌طایفه‌ "Ethnos lukion"ای‌از‌دوستان،به‌معنای‌دسته‌ "Ethnos hetairon" هومر‌از

به‌معنای‌گروهی‌از‌پرندگان‌یا‌زنبورها‌یاد‌شده‌‌ "Ethnos melisson or nithon" مردم‌آسیای‌صغیر‌و

‌‌است ‌1993)اریکسن، ‌سال‌‌Ethnicityقومیت‌معادل‌کلمه‌‌.(40: ‌در توسط‌دیوید‌‌1953اولین‌بار

تر‌که‌خود‌از‌واژه‌ای‌است‌بسیار‌قدیمیاست‌که‌واژه‌Ethnicریشه‌لغوی‌آن‌از‌واژه‌‌.بکار‌رفت‌1رایزمن

‌ ‌‌Ethnosیونانی ‌است‌)فکوهی، ‌1380مشتق‌شده :106).‌‌ ‌واژه ‌باستان ‌یونان ‌قبایل‌‌Ethnosدر به

تلقی‌یونانی‌نسبت‌به‌اقوام‌‌.ها‌مستقر‌نشده‌بودندشهرها‌یا‌پولیس‌درشد‌که‌هنوز‌اطلاق‌می‌ایکوچنده

ها‌بعد،‌در‌تلقی‌کلیسای‌مسیحی‌غیر‌شهری،‌تلقی‌بسیار‌منفی‌و‌تحقیرآمیزی‌بود‌که‌تکرار‌آن‌را‌قرن

‌.(1380‌:233نسبت‌به‌جهان‌غیر‌مسیحی‌شاهد‌هستیم‌)فکوهی،‌

‌هایاست‌که‌معنای‌مطلقا‌اجتماعی‌دارد‌و‌به‌کردوکارها‌و‌نگرش‌از‌نظر‌گیدنز‌قومیت‌مفهومی

‌از‌دیگران‌متمایز‌می‌شودمیفرهنگی‌اجتماع‌معینی‌از‌مردم‌اطلاق‌ :‌1386سازد‌)گیدنز،‌که‌آنها‌را

های‌انسانی‌در‌حیطه‌فرهنگ،‌تاکنون‌برای‌تفاوت‌1960این‌واژه‌که‌به‌طور‌فزاینده‌از‌دهه‌‌.(359

و‌همکارانش‌قومیت‌و‌گروه‌قومی‌‌2تفااشکر‌.شودمیی‌اجتماعی‌و‌تبار‌به‌کار‌برده‌سنت،‌زبان،‌الگوها

کنند:‌تجمعی‌در‌درون‌یک‌جامعه‌بزرگ‌با‌داشتن‌تبار‌مشترک‌واقعی‌یا‌مفروض‌را‌چنین‌تعریف‌می

یا‌تجارب‌تاریخی‌مانند‌استعمار‌مهاجرت،‌تهاجم،‌‌هاسرچشمه)داشتن‌یک‌حافظه‌مشترک‌تاریخی،‌با‌

دگی(‌یک‌آگاهی‌مشترک‌از‌هویت‌قومی‌مجزا،‌و‌یک‌کانون‌و‌منبع‌فرهنگی‌در‌یک‌یا‌چند‌عنصر‌و‌یا‌بر

‌تعریف‌شده‌است‌3ای‌از‌مردم‌بودنخلاصه‌عنوانبهنمادین‌که‌ این‌مشخصات‌فرهنگی‌هموراه‌‌.آنها

و،‌کنند،‌در‌یک‌ترکیب‌پویا‌خواهند‌بود‌)احمدلنسبت‌به‌زمان‌و‌مکان‌معین‌که‌گروه‌قومی‌تجربه‌می

مشخصه‌اصلی‌این‌تعریف‌کارکرد‌نمادین‌است‌که‌ممکن‌است‌به‌یک‌معنی‌تعلق‌قومی‌‌.(1381‌:67

هایی‌از‌برخی‌عناصر‌نمادین‌بدین‌قرارند:‌الگوهای‌خانواده،‌نزدیکی‌فیزیکی،‌پیوستگی‌مثال‌.را‌ایجاد‌کند

فرهنگی‌و‌‌هایارزشمذهبی،‌اشکال‌زبانی‌یا‌گویشی،‌پیوستگی‌قبیله‌ای،‌ملیت،‌مشخصات‌فیزیکی،‌

                                                           
1. David Riseman 

2. Ashcroft 

3. Peoplehood 
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های‌مختلفی‌های‌مختلف‌ترکیبدر‌زمان‌ها‌و‌مکان‌.های‌فرهنگی‌مثل‌هنر‌و‌ادبیات‌و‌موسیقیفعالیت

‌.نقش‌داشته‌باشد‌تواندمیاز‌این‌عناصر‌در‌تهیه‌یک‌معنی‌از‌قومیت‌

‌مفهوم‌بر‌ناظر‌گاهی‌که‌ایگونه‌است،‌به‌کرده‌زیادی‌پیدا‌تغییرات‌زمان‌طول‌در‌قومیت‌معنای

این‌‌.شدمی‌اطلاق‌هاگروه‌همه‌به‌گاهی‌و‌ندارند‌تعلق‌مسلط‌گروه‌به‌که‌افرادی‌بوده،‌یعنی‌«گراندی»

‌در‌و‌اروپایی‌غیر‌گروههای‌مورد‌در‌کرد‌ومی‌حمل‌منفی‌ارزشی‌بار‌خود‌در‌بیستم‌قرن‌‌60دهه‌تا‌واژه

‌ملی‌هایدولت‌تاسیس‌اب‌و‌بیستم‌قرن‌‌60دهه‌از‌اما‌.شدمی‌مطرح‌نژادگرایانه‌هایایدئولوژی‌چارچوب

‌یکی‌به‌بیستم‌قرن‌میانی‌هایشد‌و‌از‌سال‌طرح‌ملیت‌مفهوم‌مقابل ‌‌در‌سابق‌مستعمره‌کشورهای‌در

‌‌.(1380:‌234فکوهی،‌)‌شد‌تبدیل‌اجتماعی‌علوم‌در‌اصلی‌مفاهیم‌از

‌متغیرهای‌مبنای‌بر‌مختلفی‌هاینظریه‌و‌تعاریف‌«قومیت»‌واژه‌مفهومی‌پیچیدگی‌به‌توجه‌با

‌؛1999جیل،‌)‌اند‌که‌از‌زمینه‌و‌رشته‌مطالعاتی‌آن‌منبعث‌شده‌استشده‌ارائه‌مفهوم‌این‌از‌اگونگون

‌قومیت‌چه‌اگر‌.«است‌فرهنگی‌افتراق‌درباره»‌شناسیانسان‌در‌قومیت‌اساسی‌لذا‌مدل‌.(1993اریکسن،‌

‌فرهنگ‌است‌و‌از‌نآ‌نتیجه‌حدی‌تا‌و‌داشته‌اجتماعی‌تعامل‌در‌ریشه‌ولی‌دارد‌ارتباط‌فرهنگ‌به‌اساساً

‌است‌اجتماعی‌هویت‌یک»شناسی‌در‌انسان‌بنابراین‌قومیت‌.گیردنشات‌می‌است‌آن‌متشکله‌جزء‌که

‌شخص‌خودآگاهی‌در‌و‌یابدمی‌بیرونی‌تجلی‌اجتماعی‌تعامل‌در‌فردی‌که‌هم‌است‌جمعی‌هم‌که

‌دارای‌که‌شودمی‌طلاقا‌جمعیتی‌به‌معمولاً‌شناسیانسان‌ادبیات‌در‌قومی‌گروه‌و‌واژه‌«شودمی‌درونی

‌که‌باشد‌داشته‌مشترکی‌بنیادین‌فرهنگی‌هایارزشباشد،‌‌خود‌زیستی‌تولید‌باز‌در‌زیادی‌خودمختاری

بسازند،‌‌متقابل‌کنش‌و‌ارتباطی‌میدان‌یک‌و‌باشند‌آمده‌گردهم‌آشکاری‌وحدت‌با‌فرهنگی‌اشکال‌درون

‌:1380فکوهی،‌)کند‌‌تفکیک‌دیگران‌از‌ار‌آنها‌که‌باشند‌بیرونی‌واقعیت‌یک‌به‌تعلق‌احساس‌یک‌دارای

دو‌گروه‌‌.عقیده‌دارد‌که‌تفاوت‌فرهنگی‌بین‌دو‌گروه‌مشخصه‌قطعی‌هویت‌نیست‌1اریکسن‌.(523

مثلا‌دو‌‌.توانند‌از‌لحاظ‌فرهنگی‌یکسان‌باشند‌ولی‌دو‌گروه‌متفاوتی‌را‌تشکیل‌داده‌باشند‌و‌برعکسمی

به‌طور‌وسیعی‌از‌زبان‌و‌مذهب‌و‌اعتقادات‌‌.ستگروه‌درون‌درون‌همسر‌متفاوت‌در‌یک‌محل‌ممکن‌ا

و‌حتی‌تکنولوژی‌متفاوت‌باشند،‌اما‌این‌ضرورتا‌بدین‌معنی‌نیست‌که‌یک‌ارتباط‌قومی‌بین‌آنها‌موجود‌

‌.(2002‌:11باشد‌)اریکسن،‌

و‌‌.برای‌به‌وجود‌آمدن‌گروه‌قومی،‌گروه‌باید‌حداقلی‌از‌برخورد‌با‌دیگر‌اقوام‌وجود‌داشته‌باشد

‌.های‌فرهنگی‌از‌سنت‌خود‌در‌نظر‌بگیرندتفاوت‌عنوانبههای‌دیگر‌را‌های‌گروهروه‌باید‌ایدهاعضای‌گ

برای‌قومیت‌نمودی‌از‌ارتباط‌و‌نه‌یک‌صفت‌خاص‌اساسی‌‌.اگر‌این‌شرایط‌نباشد‌قومیت‌وجود‌ندارد

هنگی‌از‌بنابراین‌قومیت‌یک‌ارتباط‌اجتماعی‌ویژه‌بین‌عاملانی‌است‌که‌خودشان‌را‌به‌لحاظ‌فر‌.است

                                                           
1. Eriksen 
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همچنین‌‌.بینندهای‌دیگر‌که‌با‌آنها‌حداقلی‌از‌کنش‌متقابل‌منظم‌را‌دارند،‌متفاوت‌میاعضای‌گروه

هویت‌اجتماعی‌)ناشی‌از‌یک‌تفاوت‌یا‌تمایز‌با‌دیگران(‌به‌وسیله‌خویشاوندانی‌‌عنوانبه‌تواندمیقومیت‌

ای‌از‌سرچشمه‌مشترک‌ند‌که‌اسطورههای‌قومی‌تمایل‌دارگروه‌.ای‌یا‌استعماری‌تعریف‌شده‌باشدافسانه

های‌فرهنگی‌از‌عناصر‌لازم‌قومیت‌و‌هویت‌قومی‌توان‌گفت‌به‌نظر‌اریکسن‌مولفهمی‌.داشته‌باشند

برای‌ایجاد‌قومیت‌و‌هویت‌قومی،‌آگاهی‌از‌این‌عنصر‌فرهنگی‌و‌ارتباط‌با‌‌.هستند‌ولی‌کافی‌نیستند

نش‌متقابل‌با‌دیگران‌نباشد‌و‌تا‌زمانی‌که‌در‌این‌تا‌گروه‌در‌ک‌.های‌قومی‌نیز‌ضروری‌استدیگر‌گروه

‌قومی‌به‌وجود‌نمیکنش‌متقابل‌به‌تفاوت ‌گروه ‌باشد، ‌)احمدلو،‌های‌خود‌و‌دیگران‌آگاه‌نشده آید‌

1381‌:69). 

دینی،‌نژادی،‌‌خاص‌هایویژگی‌با‌است‌مردمی‌از‌عبارت‌قومی‌گروه‌شناسی،‌یک‌جامعه‌نظر‌از

‌جای‌گسترده‌فرهنگی‌-اجتماعی‌مجموعه‌یک‌داخل‌در‌که‌مخصوص‌رسوم‌و‌عادات‌با‌و‌جغرافیایی

‌مقاومت‌یا‌و‌جامعه‌کل‌با‌شدن‌پارچه‌یک‌به‌تمایل‌میزان‌نظر‌از‌اقوام‌این‌مطالعه‌رو‌این‌از‌.است‌یافته

وبر‌دو‌عنصر‌باور‌ذهنی‌و‌تجربه‌تاریخی‌‌.است‌اهمیت‌حائز‌خاص‌فرهنگهای‌خرده‌تشکیل‌و‌جامعه‌در

‌باوری‌دارای‌انسانی‌هایقومی،‌گروه‌هایگروه‌که‌است‌کند‌و‌معتقدت‌برجسته‌میرا‌در‌تعریف‌قومی

رسوم،‌‌در‌فیزیکی،‌شباهت‌هایشباهت‌تواندمی‌آن‌دلیل‌که‌باوری‌.هستند‌مشترک‌اجداد‌به‌ذهنی

ولی‌‌.(1385:‌235فکوهی،‌)اند‌داشته‌سکونت‌و‌کوچ‌در‌یکدیگر‌با‌که‌باشد‌مشترکی‌خاطرات‌و‌حافظه

‌بیشتر‌به‌خاطر‌پتانسیل‌و‌قابلیت‌بالای‌آنها‌در‌‌اقوام»سیاسی‌از‌این‌نگاه‌فاصله‌گرفته‌و‌‌در‌علوم را

‌نظام‌بیرونی‌و‌درونی‌توانند‌در‌تنگناهایای‌که‌میاجتماعی‌و‌نقش‌تعیین‌کننده‌-سیاسی‌تحولات

‌‌.(1387‌،3)عیوضی،‌«‌دهندمورد‌مطالعه‌قرار‌می‌سیاسی‌داشته‌باشند

‌از‌یکی‌قومیت‌که‌گفت‌توانمی‌قومیت‌واژه‌از‌مختلف‌نظریات‌و‌تعاریف‌به‌ناداست‌با‌کلی‌طوربه

‌.است‌بشری‌اجتماعات‌در‌«دیگری»‌مقابل‌در‌«خود»‌به‌معنابخشی‌و‌دهیسازمان‌هایصورت

‌باورهایسنت‌همچون‌رمزهایی‌یا‌قواعد‌مبنای‌بر‌که‌ایسازماندهی ‌هنجارها، ‌سایر‌و‌مشترک‌ها،

‌گیردمی‌صورت‌باشند‌باید‌یا‌بوده‌متعهد‌و‌مقید‌آن‌به‌به‌نوعی‌گروه‌آن‌عضایا‌تمامی‌که‌معیارهایی

‌آنکهبی‌گردند‌تغییر‌دچار‌گروه‌درون‌در‌توانندمی‌و‌نبوده‌ایستا‌دهنده‌پیوند‌هایچارچوب‌و‌قواعد‌این‌و

‌.گردد‌گروه‌جمعی‌هویت‌و‌یکپارچگی،‌تعلق‌حس‌تخریب‌یا‌تضعیف‌موجبات‌الزاما

‌اجداد‌و‌نیاکان‌افسانهها‌و‌اسامی،‌ش‌عامل‌اصلی‌و‌خصوصیت‌کلیدی‌یعنی‌نامش‌1آنتونی‌اسمیت

‌مشترک ‌تاریخی‌خاطرات، ‌پیوندمشترک‌فرهنگ، ‌‌معین‌و‌مشخص‌سرزمین‌یک‌با‌، ‌همبستگیو

‌.داندگیری‌و‌تبلور‌هویت‌قومی‌شناسایی‌کرده‌و‌با‌اهمیت‌می(‌را‌در‌شکل1377)اسمیت،‌

                                                           
1. Anthony Smith 
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‌نشان‌علامات‌عنوانبه‌دیگری،‌بلکه‌یا‌خود‌هویت‌برای‌تنها‌هن‌اسامی‌و‌نامهانامها و اسامی: 

‌دریافت‌مناسبی‌نام‌جمعی‌فرهنگی‌هویت‌یک‌که‌زمانی‌تا‌.هستند‌اهمیت‌جمعی،‌حائز‌شخصیت‌دهندۀ

‌محروم(‌بیگانگان‌توسط‌هم‌و‌اعضا‌توسط‌هم)‌اجتماع‌عنوانبه‌شناسایی‌قابلیت‌از‌زیادی‌حدی‌تا‌نکند

‌بود‌‌1960سال‌در‌تنها‌.بود‌صادق‌یوگسلاوی‌مسلمانان‌مورد‌در‌وضع‌اخر،‌ایناو‌همین‌تا‌.بود‌خواهد

 ‌.گرفتند‌خود‌به‌«مسلمان»‌نام‌طبقه‌این‌اعضای‌که

‌افسانه‌یا‌عقیده‌ژنتیکی،‌بلکه‌میراث‌نه‌عنصر‌با‌اهمیت‌دیگرمشترك:  اجداد و نیاکان افسانه

‌اما‌یا‌یابند‌قیتلا‌هم‌با‌که‌است‌ممکن‌دو‌این‌.است‌مشترک‌اجداد‌و‌نیاکان ‌به‌اعتقاد‌مهم‌نیابند،

‌عقاید‌و‌هاافسانه‌بلکه‌نیست‌هاژن‌یا‌خون‌دربارۀ‌قومیت‌.است‌آن‌واقعیت‌نه‌و‌مادی‌توارث‌بودن‌حیاتی

 ‌.(1377؛‌به‌نقل‌از‌اسمیت،‌1985)هوروویتز،‌‌شودمی‌شامل‌را‌مشترک‌نژاد

‌.است‌تاریخی‌خاطرات‌اهمیت‌گیرد،‌قرار‌توجه‌مورد‌باید‌که‌سومی‌نکته: تاریخی خاطرات

‌و‌غرضبی‌مورخین‌توسط‌شده‌آزمایش‌اسنادی‌منابع‌از‌بتوان‌که‌دقیقی‌نتایج‌خاطراتی،‌چنین‌البته

‌التزام‌منابع‌اجتماع،‌تاریخی‌‌قومی‌خاطرات‌آنها‌.نیستند‌شود،‌کشیده‌بیرون‌آثار‌و‌بقایا‌از‌طرفبی

‌شده‌گرفته‌قبلی‌هاینسل‌از‌که‌گذشته‌به‌مربوط(‌هاافسانه‌جمله‌از)‌انتخابی‌هایسنت‌اعضا،‌اخلاقی

‌به‌بقیه‌و‌شده‌سپرده‌خاطر‌به‌مشخصی‌و‌معین‌وقایع‌و‌حوادث‌آن‌در‌که‌ایگذشته‌.هستند‌است

‌الگوی‌کنار‌در‌تاریخی‌اساسی‌و‌مرکزی‌هایبخش‌افزودن‌با‌تاریخ،‌این‌.شوندمی‌سپرده‌فراموشی

‌خواهد‌قوی‌منبع‌یک‌قومی،‌جوامع‌در‌مشترک‌صدیمق‌و‌تاریخ‌شعور‌و‌درک‌احساس‌برای‌فضیلت،

 .(‌1377اسمیت،‌از‌نقل‌به‌؛‌1989همکاران،‌و‌دونالدمک)‌بود

متنوع‌فوق‌موارد‌به‌نسبت‌که‌است‌مشترک‌فرهنگ‌چهارم،‌یژگیو‌:مشترك فرهنگ ‌تر

می حرفه‌موسیقی،‌غذا،‌لباس،‌شامل‌فرهنگی‌اجزاء‌این‌.باشد ‌و‌بآدا‌مقررات،‌همچنین‌معماری،‌ها،

می‌نهادها‌و‌رسوم معمول‌تاکنون‌.شود بوده‌مذهب‌و‌زبان‌مشترک،‌فرهنگ‌اجزاء‌ترین  .اند

‌از‌برخی‌که‌طوری‌به‌.است‌اقوام‌کنندۀ‌متمایز‌ترینمعمول‌زبان‌آسیا،‌از‌هاییبخش‌و‌اروپا‌در

‌پنداشتن‌یکسان‌مولر‌ماکس‌ولی‌.دانندمی‌قومیت‌اساسی‌و‌اصلی‌معیار‌را‌زبان‌هردر،‌مکتب‌دانشمندان

‌به‌؛‌1985ادواردز،)‌داندمی‌کننده‌گمراه‌و‌خطرناک‌را(‌نژاد‌گذاشتن‌کنار‌با)‌قومی‌هایریشه‌با‌زبان

 .(‌1377اسمیت،‌از‌نقل

‌مجزا‌عبادی‌مراسم‌و‌خدایان‌معابد‌بوسیله‌را‌خود‌اقوام‌از‌بسیاری‌نوین،‌عصر‌از‌پیش‌دوران‌در

‌نیست‌قومیت‌کلیدی‌معیار‌یک‌دیگر‌مذهب‌روزهام‌اینکه‌وجود‌با‌.کردندمی‌تعریف‌خویش‌خاص‌و

‌جمله‌از‌مناطق‌برخی‌در‌کشمکش‌و‌قومی‌تفاوت‌برای‌مهم‌بسیار‌حیاتی‌نیروی‌یک‌تواندمی‌هنوز‌ولی
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‌از‌روشنی‌به‌بحث‌مورد‌جامعه‌شوند،‌داده‌قرار‌رأس‌در‌زبان‌و‌مذهب‌که‌آنجا‌.باشد‌خاورمیانه‌و‌هند

 .(1377نقل‌از‌اسمیت،‌‌؛1974)اسمیت،‌‌شودمی‌متمایز‌دیگران

‌اینجا‌در‌است؛‌معین‌و‌مشخص‌سرزمین‌یک‌با‌پنجم،‌پیوند‌ویژگی‌:معین و مشخص سرزمین

‌سرزمین‌از‌حتی‌است‌ممکن‌‌بحث‌مورد‌قوم‌.شود‌تأکید‌ارتباطی‌چنین‌ظاهری‌ماهیت‌بر‌که‌است‌مهم

‌آنچه‌تقدیر،‌هر‌به‌.کنندمی‌حفظ‌را‌سرزمین‌آن‌با‌خود‌وابستگی‌حال‌هر‌به‌اما‌شوند‌تبعید‌خویش،

‌.است‌ویژه‌و‌مشخص‌سرزمین‌یک‌به‌وابستگی‌حس‌است،‌برخوردار‌حیاتی‌اهمیت‌از‌قومیت‌برای‌که

‌اماکن‌آن‌،«مقدس‌مراکز»‌به‌بازگشت‌به‌اشتیاق‌و‌سرزمین‌یک‌مردم‌تاریخی‌ارتباط‌مورد‌در‌عقیدۀ

‌تقدیس،‌رهایی،‌پیروزی،‌یا‌شکست‌آزادی،‌تولد،(‌مانند)‌مهم‌عطف‌نقاط‌با‌قومی‌تاریخ‌که‌ایمقدسه

‌قومیت‌برای‌آنچه‌بنابراین،‌.است‌شده‌حفظ‌کند،می‌برخورد‌جامعه‌گذرگاه‌در‌تکمیل‌و‌اجزا‌یا‌اجابت،

‌حتی‌،(سرزمین‌و‌مردم)‌جانبه‌دو‌پیوند‌حس‌بلکه‌نیست‌سرزمین‌تملک‌است‌برخوردار‌بالا‌اهمیتی‌از

‌این‌نیز‌فکوهی‌نظر‌از‌.(‌1377اسمیت،‌از‌لنق‌به‌؛‌1982آرمسترانگ،)‌است‌دور‌فاصلۀ‌و‌مسافت‌از

‌و‌زیستیهم‌مفهوم‌متضمن‌که‌قومی‌هویت‌تعیین‌هایشاخص‌ترینمهم‌از‌یکی‌عنوانبه‌شاخص

 ‌.(1388عیاری،‌‌و‌فکوهی)‌شودمی‌گرفته‌نظر‌در‌است‌خاص‌جغرافیایی‌عرصه‌یک‌بر‌مجاورت

‌و‌افراد‌تمام‌که‌است‌واضح‌.است(‌منافع‌وحدت)‌عنصر،‌همبستگی‌آخرین‌بالاخره‌:همبستگی

‌اکثریت‌مدرن‌دوران‌از‌قبل‌هایزمان‌در‌واقع،‌در‌.ندارد‌جامعه‌به‌تعلق‌از‌یکسانی‌حس‌قوم‌یک‌اعضای

‌خارجیان‌این‌و‌نداشتند‌آن‌به‌احساسی‌هیچ‌یا‌و‌داشته‌قومی‌تعلق‌از‌ناچیز‌احساس‌قومی‌جمعیت‌یک

‌نقل‌به‌؛‌1986شفر،)‌کردندمی‌بندیطبقه‌معین‌معۀجا‌یک‌اعضای‌عنوانبه‌را‌آنها‌که‌بودند‌هابیرونی‌و

‌.(‌1377اسمیت،‌از

 یکردهای نظری در رابطه با قومیترو .2-2-3-4

‌باب‌قومیت‌شده‌ پرسش‌پیرامون‌ماهیت‌هویت‌قومی‌منجر‌به‌رویکردهای‌نظری‌متفاوت‌در

‌قومیت‌یک‌جنبه‌اساسیدیدگاه‌.است ‌آیا و‌ازلی‌از‌‌های‌نظری‌حول‌سوالات‌زیر‌شکل‌گرفته‌است:

دهد‌و‌اساساً‌از‌حیث‌تقاضاهای‌ضروری‌که‌برای‌افراد‌مطرح‌حیات‌و‌خودآگاهی‌بشری‌را‌تشکیل‌می

آورد،‌لایتغیر‌و‌تغییرناپذیر‌است؟‌یا‌به‌هر‌مقدار‌بنا‌به‌سازد‌و‌الزاماتی‌که‌بین‌فرد‌و‌گروه‌بوجود‌میمی

در‌هر‌دو‌سطح‌‌تواندمیگیرد‌و‌رار‌مییا‌مورد‌دستکاری‌استراتژیکی‌و‌تاکتیکی‌ق‌شودمیوضعیت‌تعریف‌

‌‌.فردی‌و‌جمعی‌تحول‌آفرین‌باشد
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ترین‌آنها‌های‌مختلفی‌از‌انواع‌رویکردها‌در‌مطالعات‌قومی‌ارائه‌شده‌است‌که‌جامعبندیطبقه

آنها‌به‌طور‌کلی‌در‌‌.شناسی‌و‌فرهنگی‌استالمعارف‌مردمدر‌دایره‌1بندی‌سکلویسکی‌و‌تیشکفطبقه

‌:‌اندتفکیک‌کرده‌یکدیگر‌از‌توانمی‌را‌اصلی‌رویکرد‌ویت‌قومی‌سهخصوص‌قومیت‌و‌ه

 ؛2انگاریگرا‌یا‌ازلیدیرینه‌رویکرد -1

 3ابزارگرا‌رویکرد -2

 .4گرابرساخت‌رویکرد -3

‌صورت‌به‌حتی‌جدیدتر،‌هایبازسازی‌و‌هاقرائت‌رویکرد‌سه‌هر‌در‌که‌داشت‌نظر‌در‌باید‌البته

‌یا‌یک‌با‌وجوهی‌در‌که‌مستقلی‌هایدیدگاه‌نیز‌و‌مذکور،‌گانه‌سه‌رویکردهای‌از‌برخی‌میان‌تلفیقی

‌.(1387‌:17شود‌)سیدامامی،‌می‌مشاهده‌دارند‌نظری‌اشتراکات‌مذکور‌رویکرد‌چند

 انگاریگرا یا ازلیرویکرد دیرینه .2-2-3-4-1

های‌اصیل‌و‌حتی‌ذاتی‌و‌طبیعی‌می‌داند‌که‌قومیت‌را‌ناشی‌از‌پیوندها‌و‌احساس‌5گراییدیرینه

های‌عمیقی‌مدل‌ازلی‌ریشه‌.گیرد‌و‌به‌عبارتی‌همواره‌وجود‌داشته‌استفراتر‌از‌مقاطع‌زمانی‌قرار‌می

های‌چشمگیرتر‌آن‌در‌آثار‌در‌واکنش‌رمانتیکی‌به‌عقلانیت‌روشنگری‌دارد،‌این‌مدل‌که‌بعضی‌جنبه

شووینیسم‌و‌،‌چیزی‌فراتر‌از‌یک‌نقطه‌نظر‌آکادمیک‌است‌و‌منشور‌فکری‌شودمیهردر‌و‌هگل‌یافت‌

‌.دهدناسیونالیسم‌قومی‌را‌تشکیل‌می

‌اجتماعی‌است ‌مودیات‌وجود ‌از ‌ناشی ‌ازلی‌پیوندی‌است‌که ‌تعلق ‌از ‌بلافصل‌‌.منظور ‌پیوند عمدتا

خویشاوندی‌و‌قرابت‌و‌فراتر‌از‌آنها‌مودیاتی‌را‌نیز‌که‌ریشه‌در‌زاده‌شدن‌در‌جامعه‌مذهبی‌خاص،‌سخن‌

‌.شودمیاز‌یک‌زبان‌و‌اجرای‌اعمال‌اجتماعی‌خاص‌دارند‌را‌شامل‌‌ایراندن‌به‌زبانی‌خاص‌یا‌حتی‌لهجه

های‌خونی،‌زبانی،‌آداب‌و‌رسوم‌و‌نظایر‌آنها‌دارای‌نوعی‌اجبار‌غیرقابل‌توصیف‌و‌گاه‌قاهر‌در‌این‌قرابت

‌.(1383‌:86خود‌هستند‌)اوزکریملی،‌

‌خانواده‌به‌خاطر‌تعلق‌هب‌که‌است‌گروه‌با‌همانندسازی‌ایگونه‌اساساً‌قومی‌هویت‌رویکرد‌این‌در

‌.آیدمی‌پدید‌قومی‌گروه‌یک‌در‌فرد‌شدن‌متولد‌از‌پس‌طبیعی‌طور‌به‌قومی‌تعلق‌حس‌.دارد‌شباهت

‌شکل‌یک‌فرد‌در‌قوم‌یک‌در‌تولد‌اعتبار‌به‌که‌شودمی‌تلقی‌«دیرین»‌هویتی‌قومی‌هویت‌رو،‌این‌از

‌طبیعی‌.است‌خویشاوندی‌یا‌خونی‌ندهایپیو‌بر‌تاکید‌قومی‌هویت‌از‌برداشت‌این‌در‌مهم‌نکته‌.گیردمی

                                                           
1. sokolovski & tishkov 

2. primordialism 

3. instrumentalism 

4. constructivism 

5. Primordialism 
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‌اصل‌در‌شخص‌قومی‌هویت‌که‌است‌تاکید‌مورد‌قدری‌به‌رویکرد‌این‌در‌قومی‌هویت‌بودن‌مادرزادی‌و

‌را‌قومی‌گروه‌یک‌به‌تعلق‌حس‌گرایاندیرینه‌.نیست‌پذیر‌دگرگونی‌و‌شودمی‌تثبیت‌تولد‌زمان‌در

‌آنها‌در‌را‌حسی‌چنین‌که‌است‌گروه‌اعضای‌تبار‌یا‌دگیخانوا‌پیوندهای‌زیرا‌دانندمی‌تاریخ‌در‌دارریشه

‌را‌آن‌باید‌رو‌این‌از‌شود؛می‌تعیین‌مادرش‌و‌پدر‌قومیت‌پایۀ‌بر‌فرد‌هر‌قومیت‌.است‌ساخته‌پدیدار

‌نیز‌نظرهایی‌اختلاف‌گرایاندیرینه‌زمینه‌این‌در‌البته‌.دانست‌انتسابی‌صفت‌یک‌سن‌یا‌جنسیت‌مثل

‌برخی‌دارند،‌اصرار‌قومی‌هویت‌ناپذیری‌تغییر‌بر‌کاملاً‌که‌کسانی‌قابلم‌در‌نمونه‌طور‌به‌.دارند

‌.دانندنمی‌منتفی‌خاصی‌شرایط‌تحت‌را‌افراد‌قومی‌هایهویت‌در‌تغییر‌امکان‌تر‌منعطف‌گرایاندیرینه

‌دیگر‌قومی‌فرهنگ‌یک‌در‌کاملاً‌‌فرهنگی‌و‌زبانی‌لحاظ‌به‌تواندمی‌کودکی‌سنین‌در‌فرد‌مثال،‌طور‌به

‌اندمدعی‌همچنان‌گرایاندیرینه‌پذیرترینانعطاف‌اما‌.آورد‌دست‌به‌جدیدی‌قومی‌هویت‌و‌یابد‌ریسازگا

‌این‌بنابر‌.است‌اندک‌بسیار‌دهد‌تغییر‌را‌خود‌قومی‌هویت‌بتواند‌فرد‌که‌این‌برای‌بینانهواقع‌هایفرصت

‌قومیت‌پردازاننظریه‌سایر‌از‌را‌گرایاندیرینه‌که‌عاملی‌است‌ترینمهم‌قومی‌هویت‌بودن‌انتسابی‌به‌باور

‌به‌نسبت‌فرد‌که‌قدرتمندی‌تعلق‌احساس‌منشاء‌مورد‌در‌گرایاندیرینه‌.کندمی‌تفکیک‌ناسیونالیسم‌و

‌بر‌برخی‌شناختی،زیست‌هایریشه‌بر‌برخی‌.اندداشته‌ابراز‌متفاوتی‌هایدیدگاه‌دارد‌خود‌قومی‌گروه

‌شناختیزیست‌هایتبیین‌در‌.ورزندمی‌تاکید‌گروه‌اعضای‌مشترک‌فرهنگ‌بر‌برخی‌و‌مشترک‌تاریخ

‌خصلت‌نوعی‌معرف‌قاعدتاً‌تاریخ‌طول‌در‌اقوام‌همه‌در‌تقریباً‌مداریقوم‌وجود‌که‌شودمی‌ادعا

‌بقا‌برای‌خویشاوند‌را‌گروه‌هایفرصت‌دیگران‌بر‌خویشاوندان‌ترجیح‌.است‌انسان‌در‌شناختیزیست

‌هاییگروه‌به‌نسبت‌گروه‌«شایستگی»‌بیولوژیکی‌زبان‌به‌یا‌یخانوادگ‌هایگروه‌این‌قدرت‌.کندمی‌بیشتر

‌طبیعی‌انتخاب‌فرایند‌در‌های‌خویشاوندگروه‌که‌شودمی‌سبب‌ندارند‌قومی‌خویشاوند‌پیوندهای‌که

‌قومی‌هایگروه‌به‌تدریج‌به‌خویشاوندی‌هایگروه‌که‌آنجا‌از‌.باشند‌داشته‌بقا‌برای‌بیشتری‌احتمال

‌وجود‌اقوام‌همه‌میان‌در‌مداریقوم‌عمومیت‌و‌وجود‌برای‌شناختی‌زیست‌مبنایی‌لذا‌اند،یافته‌تکامل

‌یا‌مداریقوم‌فرهنگی‌گرایاندیرینه‌.پذیرندنمی‌را‌شناختیزیست‌هایتبیین‌گرایاندیرینه‌همه‌.دارد

‌در‌شده‌آموخته‌امری‌بلکه‌بیولوژیکی،‌عمیق‌هایانگیزه‌از‌ناشی‌نه‌را‌دیگران‌بر‌جنسانهم‌ترجیح

‌آن‌جای‌به‌گیرتز‌گلیفورد‌فرهنگی‌گراییدیرینه‌در‌مثلاً‌.دانندمی‌کودکی‌دوران‌پذیریجامعه‌جریان

‌کردارهای‌و‌هاویژگی‌همۀ‌با‌خاص‌گروه‌یک‌در‌عضویت‌نتایج‌شود،‌تأکید‌شناختی‌زیست‌صفات‌بر‌که

‌خود،‌خویشاوند‌هگرو‌اعضای‌با‌فرد‌.یابدمی‌برجستگی‌رسوم،‌و‌آداب‌و‌مذهب‌زبان،‌مثل‌آن،‌فرهنگی

‌منافع‌عملی،‌ضرورت‌شخصی،‌علاقه‌دلیل‌به‌نه‌یابد؛می‌نفسهفی‌پیوندی‌کیشانش‌هم‌با‌همسایگانش،‌با

‌پیوند‌خود‌برای‌که‌بنیادینی‌اهمیت‌نوعی‌شکرانه‌به‌زیادی‌حدود‌تا‌کم‌دست‌بلکه‌تعهدات،‌یا‌مشترک

‌در‌ویژه‌عاملی‌فرهنگی‌صفات‌همه‌یانم‌در‌را‌زبان‌فرهنگی‌گرایاندیرینه‌از‌برخی‌.است‌قائل‌مذکور
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‌تریناصلی‌عنوانبه‌زبان‌پایه‌بر‌اساساً‌قومی‌هویت‌آنان،‌باور‌به‌.یابندمی‌قومی‌تعلق‌احساس‌ایجاد

‌که‌حالی‌در‌باشد،‌مشترک‌زبانی‌فاقد‌که‌یافت‌تواننمی‌را‌قومی‌.گیردمی‌شکل‌قومی‌منشاء‌شناسه

‌نیز‌طرفی‌از‌.ندارد‌وجود‌جا‌همه‌در‌الزاماً‌رسوم‌و‌آداب‌یا‌مذهب‌مثل‌فرهنگی‌صفات‌سایر‌در‌اشتراک

‌.است‌سرزمین‌یک‌در‌نژاد‌هم‌یا‌کیش‌هم‌افراد‌تمرکز‌از‌بیشتر‌معمولاً‌‌زبانهم‌افراد‌جغرافیایی‌تمرکز

‌نقش‌ایفای‌ویژه‌طور‌به‌دارد‌وجود‌قوم‌یک‌اعضای‌میان‌که‌دیرینی‌تعلق‌احساس‌در‌زبان‌این‌بنابر

‌اعضای‌میان‌دیرین‌پیوندهای‌«نرم»‌گراییدیرینه‌جویرمن،‌قول‌به‌یا‌تاریخی‌گراییدر‌دیرینه‌.کندمی

‌افسانه‌و‌مشترک‌تاریخ‌از‌باشند،‌فرهنگی‌میراث‌یا‌خونی‌علائق‌از‌ناشی‌که‌آن‌از‌بیش‌قومی‌گروه‌یک

‌رعناص‌که‌معناست‌این‌به‌اصل‌در‌استدلال‌این‌.گیرندمی‌نشأت‌تاریخ‌طول‌در‌مشترک‌مادری‌سرزمین

‌گرایاندیرینه‌مشهورترین‌از‌.اندعاطفی‌و‌شناختیروان‌بلکه‌نیستند‌شناختیزیست‌قومی‌هویت‌معرف

‌اصلی‌ابعاد‌از‌یکی‌میلر‌دیوید‌.برد‌نام‌واکرکان‌و‌اسمیت‌آنتونی‌میلر،‌دیوید‌از‌توانمی‌نرم‌یا‌تاریخی

‌خاطرات‌برخی‌که‌این‌ولو‌بخشدمی‌تجسم‌را‌تاریخی‌تداوم‌داند‌کهمی‌هویتی‌را‌ملت‌یا‌قوم‌وجود

‌خاطرات،‌وجود‌نیز‌ملتها‌و‌قومی‌اجتماعات‌از‌اسمیت‌برداشت‌در‌.باشد‌شده‌گم‌زبان‌غبار‌در‌گذشته

‌ک‌رکن‌ترینمهم‌.شوندمی‌محسوب‌قومی‌یا‌ملی‌هایهویت‌وجود‌شرط‌مشترک‌تاریخ‌و‌ها،اسطوره

‌است‌آنان‌نزد‌«مشترک‌اجداد‌از‌ایاسطوره»‌وجود‌کانر‌واکر‌برداشت‌در‌قوم‌یک‌نیز‌و‌یک‌ملت‌تعریف

‌زیرا‌؛شودمی‌دیده‌نیز‌هانتینگتون‌در‌تاریخی‌گراییدیرینه‌نوعی‌.است‌گرفته‌شکل‌تاریخ‌طول‌در‌که

‌قدرتمند‌قدری‌به‌گرفتهشکل‌زمان‌طول‌در‌که‌خویش‌قومیت‌با‌افراد‌عاطفی‌دلبستگی‌او‌اعتقاد‌به

‌با‌تقابل‌در‌و‌قومی‌موضوعات‌محور‌بر‌آنان‌یدهسازمان‌موجب‌سیاسی‌تحریک‌کمترین‌با‌که‌است

‌بندیهایگروه‌متوجه‌هانیتنگتون‌متاخر‌هاینوشته‌در‌خودی‌گروه‌به‌دیرینی‌تعلق‌.شودمی‌هاگروه‌سایر

‌با‌محدود‌نسبتاً‌گروه‌یک‌عنوانبه‌قومی‌گروه‌با‌کمتری‌قرابت‌که‌شودمی‌تمدن‌نام‌به‌بزرگتری

‌اند،داشته‌اظهار‌گوناگون‌منتقدان‌که‌گونه‌همان‌لذا،‌و‌اردد‌متعدد‌فرهنگی‌و‌تاریخی‌مشترکات

:‌1387کند‌)سیدامامی،‌می‌عدیده‌مشکلات‌دچار‌را‌تمدن‌چون‌مبهمی‌مقوله‌پایه‌بر‌او‌هایتحلیل

20-18).‌

‌نیپردازان‌اهیکه‌نظر‌یدارد‌بطور‌یقوم‌یهاتیبودن‌هو‌یمیاعتقاد‌به‌قد‌گراییدیرینه‌میپارادا

‌تیهستند‌که‌هو ... مشترک‌و‌نیاز‌جمله‌زبان،‌آداب‌و‌رسوم،‌سرزم‌ینید‌که‌عوامل‌عمعتقدن‌میپارادا

‌شکل‌م‌یقوم ‌م .دهندیرا توان‌به‌یوجود‌دارد‌که‌م‌یمتفاوت‌ینظر‌یکردهایرو‌میپارادا‌نیا‌انیدر

‌یمیها‌هرچند‌قدکردیرو‌نیاشاره‌کرد‌که‌هرکدام‌از‌ا‌یعیطب و‌یشناسانه،‌فرهنگ‌ستیز‌یهاکردیرو

‌پذ‌یقوم‌یهاتیهو‌بودن ‌مسرفتهیرا ‌هرکدام ‌اما ‌پ‌یمتفاوت‌یریاند ‌در از‌‌یبرخ .اندگرفته‌شیرا

به‌‌لیاست‌که‌م‌یکیژنت‌یهاصهیخص‌یمعتقدند‌که‌فرد‌در‌هنگام‌تولد‌دارا‌میپارادا‌نینظران‌اصاحب
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و‌کاملا‌رسد‌یبه‌فرد‌م‌یموضوع‌به‌طور‌ارث‌نینسبت‌به‌درون‌خانواده‌را‌در‌خود‌دارد‌و‌ا‌یهمبستگ

شود‌که‌‌یبه‌فرد‌منتقل‌م‌یکیولوژیب‌اتیخصوص‌قیاز‌طر‌یاز‌نظر‌آنها‌احساس‌تعلق‌قوم .است‌یانتساب

باعث‌‌نیا داشته‌باشد‌و‌یشتریخود‌احساس‌تعلق‌ب‌شاوندانیخوو‌فرد‌نسبت‌به‌خانواده‌‌شودمیباعث‌

‌یباعث‌بقا و‌ردیگیمشکل‌‌یقوم‌تیروند‌هو‌نیو‌از‌تکامل‌ا‌شودمی‌یدرون‌یشاوندیخو‌یالگو‌میتحک

‌شودمیوجود‌دارد‌که‌باعث‌‌یانگاریازل‌میدر‌پارادا‌کردینوع‌رو‌نیبه‌ا‌ییهرچند‌نقدها .شودمیآن‌

به‌‌نهیزم‌نیکه‌در‌ا‌یاز‌افراد‌یکی .دهند‌اننش‌یشتریبه‌مقوله‌فرهنگ‌توجه‌ب‌یگریپردازان‌دهینظر

عوامل‌‌قیاز‌طر‌یقوم‌یهاتیهو‌رتزیظر‌گاز‌ن .است‌رتزیگ‌فوردیدارد‌کل‌یاژهیمقوله‌فرهنگ‌توجه‌و

افراد‌در‌‌تیاز‌جمله‌تعاملات‌افراد‌و‌عضو‌یعوامل‌فرهنگ‌نیبلکه‌ا‌رندیگیشکل‌نم‌یستیو‌ز‌یکیولوژیب

اما‌ .شودمی‌یتعلق‌قوم مشترک‌است‌که‌با‌عث‌بوجود‌آمدن‌حس‌و‌ین،‌زبای،‌مذهبیاجتماع‌یگروه‌ها

‌رو‌گرید‌یاعده ‌پ‌یخیتار‌یکردیهم ‌در ‌عواملگرفته‌شیرا ‌به ‌و ‌افسانه‌‌یاند ‌خاطرات، ‌چون هم

در‌‌یو‌فرهنگ‌یستیز‌یکردهایآنها‌رو.دارند‌دیاند‌تاکیروان و‌یشناخت‌یمشترک‌که‌عوامل‌یهاواسطوره

در‌ .دارند‌یو‌روان‌یخود‌را‌بر‌عوامل‌شناخت‌دیتاک‌نیشتریبرند‌و‌بیسوال‌م‌ریزرا‌‌یانگاریازل‌میپارادا

‌دیجد‌طیدارد‌و‌آنها‌را‌محصول‌شرا‌یقوم‌یهاتیبودن‌هو‌یمیبر‌قد‌یاژهیوجه‌وت‌میپارادا‌نیمجموع‌ا

‌.(1387‌:21)سیدامامی،‌‌توجه‌دارد‌یقوم‌یهاتیقدمت‌هو ها‌وشهیداند‌بلکه‌به‌رینم

‌.دهندای‌را‌تشکیل‌نمیانگاری،‌گروه‌یکپارچهازلیمنتسب‌به‌رویکرد‌‌نظران‌هویت‌قومیصاحب

گراها(‌رو‌)فرهنگگرایان‌میانهگراها(‌و‌دیرینهگرایان‌رادیکال‌)طبیعتوه‌دیرینهاین‌گروه‌خود‌به‌دو‌گر

کنند‌گراها(‌هویت‌قومی‌جزء‌طبیعی‌آدمیان‌تلقی‌میگرایان‌رادیکال‌)طبیعتدیرینه‌.شوندتقسیم‌می

ه‌های‌قومی‌قایل‌به‌تفکیک‌نیستند‌و‌معتقدند‌ناسیونالیسم‌صفت‌بشریت‌در‌همها‌و‌گروهو‌بین‌ملت

اعصار‌است‌و‌تعلقات‌قومی‌و‌ملی‌اخذ‌شدنی‌نیستند‌و‌از‌این‌رو‌بر‌همه‌تعاملات‌اجتماعی‌تقدم‌دارند‌

دانند‌گراها‌قومیت‌را‌نوعی‌پیوند‌میرو‌یا‌همان‌فرهنگگرایان‌میانهاما‌دیرینه‌.(1383‌:88)اوزکریملی،‌

در‌واقع‌قومیت‌نوعی‌‌.که‌حاصل‌فرایند‌مشارکت‌و‌همزیستی‌میان‌اعضای‌یک‌گروه‌اجتماعی‌است

‌گذشته ‌به ‌عمومی ‌باور ‌و ‌نشانهپنداشت ‌نهادها، ‌مشترک، ‌منشاء ‌مشترک، ‌سنتای ‌نمادها، ‌و‌ها، ها

این‌تفسیر‌از‌قومیت‌با‌‌.گیرددهد‌که‌در‌فرایند‌زمانی‌طولانی‌شکل‌میمشترک‌معنی‌می‌هایارزش

دارد‌و‌قومیت‌را‌به‌شکلی‌پویاتر‌از‌ها‌تکیه‌توجه‌به‌اینکه‌بر‌معنای‌جهان‌بینی‌نمادین‌و‌ذهنی‌انسان

:‌1379در‌بین‌انسان‌شناسان‌طرفداران‌زیادی‌دارد‌)فکوهی،‌کند‌گرایان‌تندرو‌تحلیل‌میگرایش‌اصل

237).‌

‌به‌که‌قدرتمندی‌تعلق‌احساس‌دیدگاه‌این‌در‌که‌گفت‌باید‌گرادیرینه‌دیدگاه‌از‌بندیجمع‌در

‌زبان،‌مشترک،‌تبار‌به‌باور‌.است‌گرفته‌شکل‌روهگ‌اعضای‌ذهن‌در‌پیش‌از‌دارد‌وجود‌قومی‌گروه
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‌فرد‌بندیگروه‌کننده‌تنظیم‌اصول‌عنوانبه‌نژاد‌به‌مربوط‌فیزیکی‌هایشناسه‌حتی‌و‌مذهب،‌فرهنگ،

‌قومی‌گروه‌یک‌اعضای‌برای‌این‌بنابر‌.شوندمی‌گرفته‌نظر‌در‌گروه‌اجتماعی‌و‌تاریخی‌تجارب‌کنار‌در

‌به‌تعلق‌قوی‌احساس‌خود‌گروه‌موجود‌پیش‌از‌و‌مادرزادی‌صوصیاتخ‌پایه‌بر‌که‌است‌طبیعی‌کاملاً

‌‌.(1387‌:19باشند‌)سیدامامی،‌‌داشته‌قومی‌گراییملی‌شکل‌در‌خویش‌قومی‌گروه

اتخاذ‌‌گرایان‌ازدیرینه‌اول‌اینکه‌اغلب‌:کرد‌نقد‌توانمی‌مختلف‌جهات‌از‌را‌گرادیرینه‌دیدگاه

‌تضعیف‌سبب‌امر‌این‌.کنندمی‌اتخاذ‌شناختیزبان‌یا‌فرهنگی‌دیدگاهی‌و‌احتراز‌شناختیزیست‌رویکرد

‌بودن‌دیرینه‌دوم‌اینکه‌.آموخت‌توانمی‌را‌فرهنگی‌هایسنت‌هم‌و‌زبان‌هم‌زیرا‌شود،می‌آنان‌استدلال

‌آن‌حال‌.است‌تغییر‌اساساً‌غیرقابل‌که‌است‌استوار‌مفروض‌این‌بر‌زیرا‌دارد،‌بحث‌جای‌قومیت‌ماهیت

‌کاملاً‌‌خود‌میزبان‌قومیت‌در‌و‌روندمی‌دیگری‌نقطه‌به‌و‌شوندمی‌متولد‌یک‌فرهنگ‌در‌مردم‌برخی‌که

‌اینکه‌.شوندمی‌جذب ‌را‌هاهویت‌بودن‌دیرین‌بر‌پافشاری‌گرایی،عاطفه‌درباره‌ادعایی‌هرگونه‌سوم

‌هایتجربه‌از‌ناشی‌پیوندهای‌و‌علایق‌گیریشکل‌فرایند‌در‌ما‌عواطف‌و‌احساسات‌.کندمی‌دارخدشه

‌اجتماعی‌پیوند‌هرگونه‌قالب‌در‌عواطف‌.آیندمی‌پدید‌نوجوانی‌هایسال‌یابیهویت‌و‌کودکی‌دوران

‌این‌بتوان‌کم‌دست‌شاید‌حال،‌هر‌در‌.نیست‌خویشاوندان‌یا‌اقوام‌متوجه‌صرفاً‌و‌آید‌پدید‌تواندمی

‌طول‌در‌هاییمینهز‌باید‌حتماً‌و‌ساخت‌هیچ‌از‌تواننمی‌را‌قومیت‌که‌پذیرفت‌را‌گرادیرینه‌استدلال

ساخت‌‌بنا‌قومی‌هویتی‌بتوان‌آن‌پایه‌بر‌که‌باشد‌داشته‌وجود‌افراد‌میان‌مشتر‌تجارب‌صورت‌به‌هانسل

اوزکریملی‌نیز‌معتقد‌است‌اگر‌تعلقات‌نیرومندی‌که‌برخاسته‌از‌زبان،‌دین،‌خویشاوندی‌و‌‌.(21)همان:‌

‌باش ها‌در‌هر‌نسلی‌که‌این‌هویتدر‌حالی‌.ندنظایر‌آن‌هستند‌داده‌طبیعت‌باشند‌باید‌ثابت‌و‌ایستا

‌‌.(1383‌:100شوند‌)اوزکریملی،‌بازتعریف‌و‌تجدید‌بنا‌می

 ابزارگرایی درویکر .2-2-3-4-2

قومیت‌را‌یک‌مفهوم‌ذاتی‌و‌طبیعی‌و‌حتی‌لزوما‌یک‌نوع‌اشتراک‌در‌باورهای‌‌1رویکرد‌ابزارگرایی

‌حساب‌نمی ‌مدت‌به ‌دراز ‌نوذهنی‌در ‌را ‌آن ‌بلکه ‌میآورند ‌قلمداد ‌ابزار ‌یا ‌برای‌عی‌وسیله ‌که کنند

‌مییابی‌به‌هدفدست ‌قرار ‌استفاده ‌مورد ‌هدفهای‌دیگر ‌این‌اهداف‌عمدتا ‌که های‌سیاسی‌و‌گیرد

‌ابداع‌شده‌می‌.اقتصادی‌هستند ‌همانند‌ملیت‌مفهومی‌مدرن‌و ‌قومیت‌را )فکوهی،‌داند‌این‌رویکرد

1379‌:236).‌‌

‌هایتئوریسین‌و‌سو‌یک‌در‌گرانخبه‌پردازاننظریه‌از‌متشکل‌طیفی‌میان‌در‌ابزارگرا‌رویکرد

‌اجتماعی،‌گاهی‌ذخیره‌نظران‌صاحب‌این‌نظر‌از‌قومیت‌.شودمی‌دیده‌دیگر‌سوی‌از‌عاقلانه‌انتخاب

                                                           
1. Instrumentalism 
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‌گروهی‌احساسات‌بسیج‌برای‌آن‌از‌توانمی‌مقتضی‌موقع‌در‌که‌شودمی‌محسوب‌فرهنگی‌و‌سیاسی

‌هایهویت‌شدن‌پررنگ‌و‌قومی‌مسائل‌گسترده‌طرح‌.داد‌قرار‌ستفادها‌مورد‌و‌کشید‌بیرون‌را‌عناصری

‌سیاسی‌هایخواسته‌برخی‌پیشبرد‌برای‌قومی‌نخبگان‌که‌گیردمی‌صورت‌زمانی‌در‌معمولاً‌قومی

‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌بسیج‌برای‌است‌ابزاری‌اساساً‌قومیت‌این،‌بنابر‌.کنند‌استفاده‌منبع‌این‌از‌بخواهند

‌اهدافی‌بر‌تاکید‌ابزارگرا‌رویکرد‌در‌.مشخص‌سیاسی‌هایخواسته‌تامین‌جهت‌در‌خاصی‌گروهی‌اعضای

‌و‌شود،می‌دنبال‌آنها‌نخبگان‌و‌رهبران‌سوی‌از‌بگوییم‌است‌بهتر‌یا‌قومی‌هایگروه‌سوی‌از‌که‌است

‌صفتی‌قومی‌هویت‌نتیجه،‌در‌.ندارد‌قرار‌توجه‌کانون‌در‌آنها‌منشاء‌یا‌قومی‌هایگروه‌پیدایش‌موضوع

‌بنابه‌مواقع،‌برخی‌در‌.بماند‌باقی‌یکسان‌زمان‌طول‌در‌و‌باشد‌کرده‌کسب‌آغاز‌تولد‌از‌فرد‌که‌ستنی

‌آن‌بر‌تاکیدی‌اصلاً‌است‌ممکن‌دیگر‌مواقع‌در‌و‌یابدمی‌اهمیت‌قومیت‌ابزاری،‌و‌سیاسی‌هایضرورت

‌دارند‌وجود‌ینیع‌طور‌به‌اجتماعی‌طبقات‌.کرد‌تشبیه‌طبقه‌به‌توانمی‌را‌قومیت‌.باشد‌نداشته‌وجود

‌اند،نیافته‌سازمان‌خاصی‌هدف‌پیشبرد‌برای‌و‌مشترک‌منافع‌محور‌بر‌طبقه‌یک‌اعضای‌که‌هنگامی‌تا‌و

‌پایه‌بر‌یابیتشکل‌که‌شرایطی‌در‌اما‌.نیست‌مشهود‌چندان‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌زندگی‌در‌آن‌اهمیت

‌اهمیت‌طبقاتی‌هویت‌رتصو‌آن‌در‌باشد‌خاص‌هدف‌یک‌پیشبرد‌برای‌ابزاری‌بتواند‌اجتماعی‌طبقه

‌را‌طبقه‌اعضای‌است‌موجود‌اجتماعی‌طبقات‌میان‌که‌شکافی‌پایه‌بر‌کوشندمی‌طبقه‌فعالان‌و‌یابدمی

‌نامزدهای‌و‌سیاسی‌احزاب‌شود،می‌برگزار‌انتخابات‌که‌کشورهایی‌همه‌در‌تقریباً‌.کنند‌سازماندهی

‌کردن‌برجسته‌با‌کوشندمی‌و‌کنندمی‌ستفادها‌قومی‌و‌طبقاتی‌هایتفاوت‌از‌شرایط‌فراخور‌به‌انتخاباتی

‌یک‌ابزارگرایان‌دید‌از‌قومیت‌.کنند‌جلب‌خود‌به‌را‌خاص‌قومی‌گروه‌یک‌یا‌طبقه‌آراء‌هاتفاوت

‌برای‌هاگروه‌که‌تلاشی‌در‌و‌قدرت‌مبارزه‌در‌آن‌از‌و‌نیست‌سیاسی‌نظر‌از‌حاصلبی‌و‌خنثی‌بندیگروه

‌یکی‌همواره‌گروهی‌یا‌فردی‌منافع‌دیدگاه‌این‌در‌.شودمی‌تفادهاس‌آورندمی‌عمل‌به‌خود‌منافع‌پیشبرد

‌.شودمی‌محسوب‌قومی‌هویت‌با‌سازی‌همانند‌یا‌قومی‌احساسات‌برانگیختن‌در‌مهم‌هایانگیزه‌از

‌هایگروه‌یا‌گروه‌رقابت‌یا‌سلطه‌از‌ناشی‌هایمحرومیت‌و‌قومی‌هایتفاوت‌کردنبرجسته‌با‌قومی‌رهبران

‌به‌حاصله‌اجتماعی‌نیروی‌از‌برداریبهره‌با‌کنندمی‌تلاش‌و‌زنندمی‌دامن‌قومی‌احساسات‌به‌دیگر،

‌جمعی‌قدرت‌در‌خویش‌قومی‌گروه‌با‌همانندسازی‌طریق‌از‌نیز‌هاتوده‌.برسند‌خود‌سیاسی‌اهداف

‌رهبران‌میان‌این‌در‌البته‌.شوندمی‌سهیم‌گردد‌شاننصیب‌مبارزه‌جریان‌در‌امیدوارند‌که‌منافعی‌و‌گروه

‌عجیب‌بنابراین،‌.کنند‌پیگیری‌و‌تعریف‌را‌خود‌منافع‌که‌دارند‌قرار‌بهتری‌موقعیت‌در‌معمولاً‌‌گروه

‌دهیسازمان‌و‌بسیج‌در‌آنان‌نقش‌و‌قومی‌هایگروه‌رهبری‌بر‌زیادی‌تأکید‌ابزارگرا‌دیدگاه‌در‌که‌نیست

‌پیشبرد‌و‌مردم‌سیسیا‌بسیج‌برای‌خوبی‌بسیار‌محمل‌همواره‌قومیت‌.شودمی‌مبذول‌قومی‌هایهویت

‌عنوانبه‌قومیت‌مردم‌اغلب‌برای‌.آیدمی‌شمار‌به‌دو،‌هر‌یا‌نخبگان‌یا‌گروه‌برای‌خاص،‌سیاسی‌اهداف
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‌قابل‌سهولت‌به‌دارد‌دیگر‌هایگروه‌با‌زبانی‌و‌های‌فرهنگیتفاوت‌انواع‌حال‌هر‌به‌که‌خودی‌گروه‌یک

‌دیدگاه‌در‌.باشد‌سیاسی‌عمل‌به‌مردم‌نبرانگیخت‌در‌پرقدرت‌ابزاری‌تواندمی‌و‌است،‌تشخیص‌و‌فهم

‌گاه‌.شودمی‌اشاره‌نیز‌دیگران‌بر‌سلطه‌اعمال‌برای‌قومی‌هایبرچسب‌از‌ابزاری‌استفاده‌به‌ابزارگرا

‌.اندنداشته‌نقشی‌آن‌انتخاب‌ک‌در‌الزاماً‌‌آن‌اعضای‌که‌شودمی‌داده‌نسبت‌گروه‌یک‌به‌قومی‌هویتی

‌از‌که‌است‌سیاسی‌راهبرد‌یک‌غالباً‌آنها‌به‌خاص‌هویتی‌لاقاط‌یا‌دیگر‌گروهی‌از‌خاص‌تعریفی‌ارائه

‌عنوانبه‌که‌گروهی‌معمولآً‌.گیردمی‌صورت‌دست‌زیر‌گروه‌یک‌به‌نسبت‌قدرتمندتر‌هایگروه‌سوی

‌اهداف‌از‌برخی‌پیشبرد‌برای‌هادولت‌.شودمی‌متصف‌ناپسندی‌صفات‌به‌شودمی‌تعریف‌«دیگری»

‌سرکوب‌را‌آنها‌تا‌کنندمی‌تعریف‌شانسرزمین‌در‌قومی‌هایگروه‌خیبر‌برای‌را‌هویتی‌گاه‌خود‌سیاسی

‌فراموش‌نباید‌البته‌.نمایند‌بسیج‌و‌تحریک‌مذکور‌گروه‌اعضای‌با‌تقابل‌در‌را‌شهروندان‌باقی‌یا‌کنند

‌مثابه‌به‌را‌آن‌و‌اندآورده‌عمل‌به‌ابزاری‌استفادهی‌ناسیونالیسم‌از‌هادولت‌همه‌مدرن‌دوران‌در‌که‌کرد

‌کار‌به‌ملی‌وحدت‌ایجاد‌و‌خود‌شهروندان‌میان‌مشترک‌در‌سیاسی‌یک‌هویت‌ایجاد‌برای‌اییلهوس

‌آن‌بقای‌و‌دولت‌مشروعیت‌گسترش‌هایشرط‌پیش‌از‌یکی‌گراییملی‌ابزار‌از‌استفاده‌واقع‌در‌.اندبرده

‌قرارداد‌اردوگاه‌دو‌در‌توانمی‌را‌قومیت‌به‌ابزارگرا‌رویکرد‌پیروان‌.است‌بوده ‌با‌همانندسازی‌ایعده:

‌را‌قومیت‌دیگر‌گروهی‌گیرند؛می‌نظر‌در‌اقتصادی‌یا‌سیاسی‌تراساسی‌ستیزهای‌تجلی‌صرفاً‌را‌قومیت

‌یا‌سیاسی‌کار‌دستور‌که‌نخبگانی‌توسط‌که‌دانندمی‌گروه‌اعضای‌میان‌در‌غیربنیادی‌هویت‌نوعی

‌هر‌در‌.گیردمی‌قرار‌دوم‌دسته‌در‌گراییملی‌از‌دولت‌استفاده‌هرگونه‌.شودمی‌برانگیخته‌دارند‌شخصی

‌ابزارگرایان‌مثال،‌طور‌به‌.شودنمی‌داده‌توضیح‌کامل‌طور‌به‌ابزارگرا‌رویکرد‌در‌قومی‌هویت‌موضوع‌حال،

‌نخبگان‌میان‌در‌سیاسی‌تروسیع‌اهداف‌که‌مواردی‌در‌قومی‌گسترده‌هایدلبستگی‌وجود‌توضیح‌از

‌برای‌قبولی‌قابل‌توضیح‌همچنین‌آنها‌.مانندمی‌در‌شودنمی‌مشاهده‌گروه‌اعضای‌خود‌میان‌در‌یا‌قومی

‌دستور‌و‌اهداف‌.ماندمی‌پایدار‌زمان‌طول‌در‌قومی‌تعلقات‌و‌احساسات‌چرا‌که‌دهندنمی‌ارائه‌مطلب‌این

‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌یابنده‌تغییر‌شرایط‌به‌واکنش‌در‌زمان‌طول‌در‌افراد‌یا‌نخبگان‌سیاسی‌کارهای

بطور‌کلی‌‌.(1387مانند‌)سیدامامی،‌می‌پایدار‌زمان‌طول‌در‌اغلب‌علقات‌قومیت‌اما‌شوند،می‌دگرگون

‌در‌های‌نخبه‌رقیبهای‌ملی‌و‌قومی‌وسیله‌منعطفی‌در‌دست‌گروهابزارگرایان‌معتقدند‌هویت اند‌تا

ان‌انگارآنها‌در‌تقابل‌شدید‌با‌ازلی‌.ای‌بوجود‌آورندمبارزه‌کلی‌بر‌سر‌قدرت،‌ثروت‌و‌اعتبار‌حمایت‌توده

مدعی‌هستند‌که‌تعلقات‌قومی‌و‌سیاسی‌در‌پاسخ‌به‌اوضاع‌و‌شرایط‌متحول‌و‌دخل‌و‌تصرف‌نخبگان‌

‌بازسازی‌می ‌بازتعریف‌و ‌مداوم ‌حدود‌زیادی‌‌.شوندسیاسی‌بطور ‌ملیت‌تا همچنین‌مطالعه‌قومیت‌و

که‌از‌‌تر،‌فرآیندی‌استبه‌بیانی‌دقیق‌.مطالعه‌تحول‌فرهنگی‌است‌که‌سیاست‌آن‌را‌برانگیخته‌است

گزینند،‌های‌قومی‌را‌برمیهای‌قومی‌وجوهی‌از‌فرهنگطریق‌آن‌نخبگان‌و‌نخبگان‌رقیب‌در‌داخل‌گروه
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نهادهایی‌برای‌بسیج‌گروه،‌دفاع‌از‌منافع‌آن‌‌عنوانبهبخشند‌و‌از‌آنها‌ارزش‌و‌معنای‌جدیدی‌به‌آن‌می

‌‌.(137؛‌1383جویند‌)اوزکریملی،‌ها‌سود‌میو‌رقابت‌با‌دیگر‌گروه

 گراییرویکرد برساخت .2-2-3-4-3

‌بر‌گرایانبرساخت‌.شودمی‌تاکید‌قومیت‌اجتماعی‌ماهیت‌و‌هاریشه‌بردر‌چارچوب‌این‌رهیافت‌

‌اجتماعی‌هایاندرکنش‌متراکم‌بسترهای‌از‌بلکه‌سیال؛‌و‌باز‌کاملا‌نه‌و‌است‌ثابتی‌چیز‌نه‌قومیت‌که‌آنند

‌و‌است‌اجتماعی‌ایپدیده‌بلکه‌نیست،‌فردی‌ویژگی‌یک‌قومیت‌رویکرد‌این‌دیدگاه‌از‌.شودمی‌ساخته

‌برداشت‌اجتماعی،‌هایاندرکنش‌شدن‌دگرگون‌با‌و‌ندارد‌قرار‌او‌کنترل‌و‌اختیار‌در‌معمولا‌شخص‌هویت

‌‌1998لیک،)‌شودمی‌دگرگون‌هم‌قومیت‌از ‌‌1380محمدی،گل‌از‌نقل‌؛6: ‌رهیافت‌پایه‌بر‌.(161:

‌تولید‌و‌تحدید‌تعریف،‌قومی‌هایاجتماع‌بیرون‌و‌درون‌اجتماعی‌صورت‌به‌قومیت‌که‌آنجا‌از‌گرا،ساخت

‌که‌است‌هاییگروه‌و‌افراد‌خلاق‌هایگزینش‌بازتاب‌قومی‌هویت‌شکل‌و‌محتوا‌ریشه،‌واقع‌در‌.شوندمی

‌‌گراییساخت‌.(‌1380‌:161محمدی،-گل)‌کنندمی‌تعریف‌قومی‌هایشیوه‌چارچوب‌در‌دیگران‌و‌خود

‌اجتماعی‌زمینه‌در‌که‌ایپدیده‌عنوانبه‌بیشتر‌را‌آن‌و‌کنندمی‌تاکید‌قومیت‌یالیتس‌و‌بودن‌احتمالی‌بر

‌.(‌1380‌:120فکوهی،)‌مسلم‌و‌معین‌ایپدیده‌تا‌گیرندمی‌نظر‌در‌است‌آمده‌بوجود‌خاصی‌تاریخی‌و

ها‌تهای‌عینی‌قومیگیری‌هویت‌بدون‌توجه‌به‌ویژگیایی‌و‌موقعیتی‌در‌شکلاین‌رویکرد‌به‌عوامل‌زمینه

‌.کندو‌مرزهای‌قومی‌تاکید‌می

‌یا‌جوهر‌یک‌را‌گراییملی‌به‌شدن‌تبدیل‌برای‌آن‌پتانسیل‌و‌قومیت‌که‌گرایاندیرینه‌برخلاف

‌ساخته‌امری‌را‌قومی‌ناسیونالیسم‌یا‌ناسیونالیسم‌گرایانبرساخت‌بینند،می‌شده‌تعیین‌پیش‌از‌ماهیت

‌ناسیونالیسم‌تاریخ‌.گیرندمی‌نظر‌در‌اعضا‌میان‌در‌معنا‌تبادل‌از‌فرایندی‌جریان‌در‌شده‌پرداخته‌و

‌اجتماعی‌برساخته‌یک‌عنوانبه‌و‌است‌بوده‌اخیر‌قرون‌به‌متعلق‌و‌مدرن‌پدیده‌این‌که‌دهدمی‌نشان

‌شده‌خلق‌«ملت»‌گویانسخن‌سایر‌و‌نخبگان‌توسط‌کردهمی‌تامین‌را‌ایدئولوژیکی‌و‌سیاسی‌اهداف‌که

‌بندیکت‌مثال،‌طور‌به‌.است‌شده‌پرداخته‌اغلب‌«سازیملت»پدیده‌‌به‌ناسیونالیسم‌ادبیات‌در‌.است

‌چاپ‌صنعت‌جمله‌از‌هاتکنولوژی‌برخی‌کم‌به‌که‌کندمی‌تعریف‌«تخیلی‌اجتماع»یک‌‌را‌ملت‌اندرسون

‌مذهبی‌و‌محلی،‌قومی،‌اجتماعات‌به‌متعلق‌را‌خود‌آن‌از‌پیش‌که‌افرادی‌میان‌در‌بیناذهنی‌طور‌به

‌هاافسانه‌و‌هااسطوره‌انواع‌از‌ملت،‌شدن‌ساخته‌جریان‌در‌.است‌شده‌«تصور»‌شتند،پندامی‌ایجداگانه

‌گراساخت‌بر‌دیدگاه‌رشد‌موازات‌به‌.شودمی‌گیریبهره‌)قوم(‌ملت‌مبدأ‌درباره‌هاییافسانه‌خصوص‌به

‌دیدگاه‌این‌هایبینش‌از‌روزافزونی‌طور‌به‌اخیر‌چند‌دهه‌در‌قومی‌مسائل‌تحلیلگران‌اجتماعی،‌علوم‌در

‌قومی‌هایهویت‌ماهیت‌گراساخت‌بر‌دیدگاه‌در‌.اندکرده‌استفاده‌قومی‌هایجنبش‌و‌قومیت‌تبیین‌در
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‌بر‌زیرا‌است‌ابزارگر‌رویکرد‌شبیه‌جهاتی‌از‌رویکرد‌این‌.شودمی‌فرض‌پیش‌از‌شده‌غیرتثبیت‌و‌سیال

‌صرفاً‌‌گراییساخت‌بر‌همه،‌این‌با‌.گذاردمی‌صحه‌قومیت‌پدیدآوردن‌در‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌عوامل‌نقش

‌عامل‌را‌گروه‌اعضای‌میان‌تعاملات‌و‌روابط‌و‌ندارد‌تاکید‌قومیت‌شدن‌ساخته‌بر‌در‌ابزاری‌هایانگیزه‌به

‌رسوم‌و‌آداب‌مذهب،‌زبان،‌.آوردمی‌شمار‌به‌آن‌شدن‌ساخته‌بر‌و‌قومی‌هایهویت‌فصل‌و‌حل‌در‌اصلی

‌اعضای‌اختیار‌در‌را‌ذخایر‌یا‌منابع‌از‌ایمجموعه‌گروه‌یک‌جسمانی‌حتی‌و‌فرهنگی‌هایشناسه‌سایر‌و

‌.سازند‌بر‌خود‌برای‌ملی‌یا‌قومی‌هویتی‌دارند‌قرار‌که‌خاصی‌شرایط‌در‌آن‌پایه‌بر‌تا‌دهدمی‌قرار‌گروه

‌کنند،می‌تاکید‌خود‌قومی‌هایهویت‌بر‌گاه‌دارند‌اختیار‌در‌که‌هویتی‌هایمولفه‌مجموعه‌میان‌از‌مردم

‌‌.دارد‌نیز‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌شرایط‌یا‌خاصی‌اجتماعی‌هایوضعیت‌به‌بستگی‌البته‌این‌و

‌شده‌ساخته‌بلکه‌پندارد؛نمی‌ماهوی‌را‌قومیت‌گرایی،دیرینه‌خلاف‌بر‌اجتماعی‌گراییبرساخت

‌هایانگیزه‌یا‌اهداف‌بر‌خاصی‌تأکید‌ابزارگرایی،‌خلاف‌بر‌و‌داندمی‌افراد‌میان‌اجتماعی‌تعامل‌جریان‌در

‌هویت‌برای‌نامحدودی‌هایگزینه‌که‌آن‌وجود‌با‌.ندارد‌قومی‌هویت‌گیریشکل‌در‌تصادیاق‌و‌سیاسی

‌ساختن‌بر‌برای‌هویتی‌مختلف‌هایمولفه‌میان‌از‌گوناگون‌هایگزینه‌وجود‌نفس‌نیست،‌موجود‌سازی

‌با‌مردم‌میان‌گسترده‌ارتباطات‌و‌شدن‌جهانی‌عصر‌در‌واقع‌در‌.کرد‌انکار‌تواننمی‌را‌خاص‌هویتی

‌تاریخ‌کل‌.است‌شده‌زیاد‌بسیار‌افراد‌برای‌هویتی‌هایانتخاب‌دایره‌گوناگون،‌فرهنگی‌هاییشینهپ

‌نظام‌مطبوعات،‌کمک‌به‌چگونه‌که‌مدعا‌این‌بر‌است‌شاهدی‌جهان‌دیگر‌نقاط‌و‌اروپا‌در‌سازیملت

‌هویتی‌آرام‌امآر‌و‌ترویج‌«ملی‌زبان»‌عنوانبه‌واحد‌زبان‌یک‌دیگر‌ابزارهای‌و‌واحد‌و‌متمرکز‌آموزشی

‌جداگانه‌رسوم‌و‌آداب‌و‌گفتندمی‌سخن‌مختلف‌هایگویش‌به‌که‌متفاوتی‌بسیار‌گروههای‌میان‌در‌ملی

‌هایملت‌گیریشکل‌شاهد‌نیز‌اخیر‌دهه‌چند‌در‌کشورها‌برخی‌فروپاشی‌جریان‌در‌.شد‌خلق‌داشتند

‌از‌پس‌مثال،‌طور‌به‌.بودند‌نکرده‌تصور‌ملت‌عنوانبه‌را‌خود‌هرگز‌آن‌از‌پیش‌که‌بودیم‌جدیدی

‌سخن‌صربی‌زبان‌به‌و‌دارند‌صرب‌قومی‌منشاء‌که‌هرزگوین‌و‌بوسنی‌مسلمانان‌یوگسلاوی،‌فروپاشی

‌خصوص‌به‌تلاش‌این‌.دادند‌قرار‌نو‌ملی‌هویت‌یک‌ساختن‌بر‌برای‌عاملی‌را‌مذهبی‌تفاوت‌گویند،می

‌مطرود‌را‌اخیر‌گروه‌«سلمانانم»‌و‌خود‌میان‌مرزبندی‌با‌ارتدکس‌هایصرب‌که‌گرفت‌شدت‌آن‌از‌پس

‌‌.دانستند‌کشی‌قوم‌سزاوار‌و

‌جمله‌از‌دانست،‌مرتبط‌آن‌با‌یا‌داد‌قرار‌گرابرساخت‌رویکرد‌ذیل‌توانمی‌را‌گوناگونی‌هاینظریه

‌عاقلانه‌انتخاب‌نظریه‌در‌.قومی‌مرزهای‌نظریه‌و‌رقابت،‌نظریه‌ها،گروه‌نظریه‌عاقلانه،‌انتخاب‌هاینظریه

‌البته،‌.باشد‌سازگار‌آنان‌شخصی‌اهداف‌و‌منافع‌با‌شیوه‌بهترین‌به‌که‌گزینندمی‌بر‌را‌هویتی‌مردم

‌.ندارد‌وجود‌فرد‌برابر‌در‌نامحدودی‌هایگزینه‌شود،می‌گفته‌گراساخت‌بر‌دیدگاه‌در‌که‌گونه‌همان

‌خود‌برای‌را‌سوئدی‌سفیدپوست‌فرد‌یک‌هویت‌طور‌معقول‌به‌تواندنمی‌اینیجریه‌سیاهپوست‌یک
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‌هایانتخاب‌همچنان‌دارد،‌وجود‌هویتی‌هایگزینه‌مجموعه‌در‌که‌هاییمحدودیت‌از‌خارج‌اما‌.برگزیند

‌دنبال‌سازدمی‌خود‌برای‌که‌هویتی‌در‌را‌خود‌فردی‌منافع‌تواندمی‌فرد‌آنها‌اساس‌بر‌که‌هست‌زیادی

‌پردازدمی‌هویت‌حیاتی‌جنبه‌دو‌به‌هاگروه‌نظریه‌.کند ‌را‌خود‌مرزهای‌گونه‌هچ‌هااول‌اینکه‌گروه:

‌که‌هنگامی‌.گیرندمی‌شکل‌دیگران‌با‌مقابله‌طریق‌از‌گونه‌چه‌هاکنند؛‌و‌دوم‌اینکه‌گروهمی‌تعیین

‌گروه‌درون‌بر‌مبتنی‌هاینگرش‌گشت،‌تعیین‌گروه‌از‌بیرون‌افراد‌با‌آن‌مرزهای‌و‌شد‌تشکیل‌گروهی

‌نظریه»‌عنوان‌تحت‌اجتماعی‌شناسی‌روان‌در‌هاگروه‌نظریه‌.شودمی‌برقرار‌هاگروه‌میان‌گروه‌برون‌و

‌این‌از‌یکی‌.اندگذاشته‌صحه‌آن‌بر‌متعددی‌هایآزمایش‌و‌دارد‌طولانی‌ایسابقه‌«گروهی‌هویت

‌انجام‌‌1966سال‌در‌ییل‌دانشگاه‌شناسی‌روان‌دانشکده‌در‌شریف‌مظفر‌توسط‌معروف‌هایآزمایش

‌تفریحی‌اردوی‌یک‌در‌داشتند‌یکسانی‌مذهبی‌و‌قومی‌پیشینه‌که‌ساله‌‌12بچه‌پسر‌چهار‌و‌بیست‌.شد

‌انجام‌جمعی‌دسته‌هایفعالیت‌یکدیگر‌با‌پسران‌این‌همه‌که‌روز‌چند‌از‌پس‌.گرفتند‌قرار‌آزمایش‌مورد

‌آن‌از‌و‌شدند‌تقسیم‌داگزبول‌و‌دویلز‌رد‌هاینام‌به‌جداگانه‌تیم‌دو‌به‌کردند،می‌معاشرت‌و‌دادندمی

‌هویت‌نوعی‌تدریج‌به‌.شد‌برگزار‌تیم‌دو‌این‌میان‌رقابت‌هامسابقه‌و‌ورزشی‌هایفعالیت‌همه‌در‌پس

‌هم‌باز‌ورزشی‌هایرقابت‌خاتمه‌از‌پس‌که‌طوری‌به‌گرفت‌شکل‌تیم‌هر‌اعضای‌میان‌)گروهی(‌تیمی

‌در‌.کردندمی‌معاشرت‌خود‌هایتیمی‌هم‌با‌گروه‌هر‌اعضای‌و‌کنند‌معاشرت‌یکدیگر‌با‌نبودند‌حاضر

‌خطاب‌آمیز‌استهزاء‌القاب‌انواع‌با‌را‌یکدیگر‌و‌آمد‌پدید‌آنان‌میان‌آشکار‌دشمنی‌نوعی‌حتی‌مواردی

‌.کردندمی

‌شناختندنمی‌پیش‌از‌اصلاً‌‌را‌یکدیگر‌که‌را‌افراد‌از‌ایعده‌جالب‌آزمایش‌یک‌در‌نیز‌1تاجفل‌هنری

‌نقاش‌ک‌ثرا‌که‌نقاشی‌تابلوی‌چند‌درباره‌خواست‌آنان‌از‌و‌کرد‌تقسیم‌گروه‌دو‌به‌تصادفی‌طور‌به

‌داشته‌ابراز‌مذکور‌هنرمند‌کار‌در‌مورد‌که‌مخالفتی‌یا‌تأیید‌اساس‌بر‌سپس‌او‌.بدهند‌نظر‌بودند‌گمنام

‌هایآزمون‌در‌.داد‌قرار‌آزمون‌چند‌معرض‌در‌و‌کرد‌تقسیم‌گروه‌دو‌به‌را‌آزمایش‌مورد‌افراد‌بودند،

‌همه‌در‌تقریباً‌‌دیگر‌گروه‌ضایاع‌به‌را‌خود‌گروه‌درون‌افراد‌گروه‌هر‌اعضای‌که‌شد‌مشخص‌مذکور

‌ظاهراً«‌گروهی‌هایهویت»‌مصنوعی‌و‌ساختگی‌کاملاً‌وضعیت‌یک‌در‌واقع‌در‌.دهندمی‌ترجیح‌هازمینه

‌اجتماعی‌هویت‌نظریه‌در‌.بگذارد‌تأثیر‌افراد‌رفتار‌و‌هابرداشت‌بر‌توانستمی‌که‌بود‌گرفته‌شکل‌محکمی

‌فرد‌که‌هنگامی‌.است‌مقایسه‌و‌تمایز‌شناختی‌فرایند‌یک‌اساساً‌اجتماعی‌هویت‌شودمی‌گفته‌تاجفل

‌گروه‌اعضای‌که‌گیردمی‌قرار‌روانی‌فشار‌تحت‌دهدمی‌قرار‌شناسایی‌مورد‌را‌گروه‌یک‌در‌خود‌عضویت

‌مقایسه‌در‌خودی‌گروه‌از‌مثبت‌ارزیابی‌.بنگرد‌مثبت‌دیدی‌با‌دیگر‌گروه‌اعضای‌با‌مقایسه‌در‌را‌خود

‌تمایزگذاری‌فرایند‌این‌.کند‌متمایز‌دیگر‌گروه‌از‌را‌خود‌گروه‌بیشتر‌هرچه‌که‌شودمی‌سبب‌دیگر‌گروه‌با

                                                           
1. Henry Tajfel 
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‌هاویژگی‌برخی‌حسب‌بر‌را‌گروه‌برون‌بر‌خود‌گروه‌خیالی(‌یا‌)واقعی‌برتری‌تا‌کندمی‌کمک‌شخص‌به

‌از‌ناشی‌اختلاف‌و‌رقابت‌و‌گروهی‌درون‌تعصب‌وجود‌مذبور‌نظریه‌.کند‌کسب‌یا‌حفظ‌خاصی‌بعد‌یا

‌.کندمی‌ارزیابی‌گروهی‌بین‌روابط‌در‌همیشگی‌مریا‌را‌آن

‌زنندمی‌دیگر‌گروه‌با‌خودی‌گروه‌مقایسه‌به‌دست‌مسلط‌یا‌قومی‌گروه‌یک‌اعضای‌که‌مواقعی‌در

‌در‌برعکس‌اما‌.شودمی‌برانگیخته‌آنان‌میان‌در‌سهولت‌به‌دگرستیزی‌و‌گروهی‌درون‌هایوفاداری

‌قرار‌مسلط‌گروه‌با‌مقایسه‌مقام‌در‌را‌خود‌گروه‌طهسل‌تحت‌یا‌ضعیف‌گروه‌یک‌اعضای‌که‌مواردی

‌در‌که‌باورهایی‌اساس‌بر‌بلکه‌گیرند،نمی‌قرار‌گروهی‌درون‌تعصب‌معرض‌در‌سهولت‌به‌آنان‌دهندمی

‌گیری‌جهت‌مسلط‌گروه‌و‌علیه‌پردازندمی‌موجود‌نابرابر‌روابط‌توجیه‌به‌اندکرده‌درونی‌مسلط‌فرهنگ

‌گروهی‌تعصب‌بودن‌خود‌به‌خود‌که‌است،‌«نظام‌توجیه‌نظریه»‌به‌مربوط‌اخیر‌برداشت‌.کنندنمی‌منفی

‌.بردمی‌سؤال‌زیر‌را‌هاگروه‌همه‌در‌دگرستیزی‌و

‌در‌محرک‌عامل‌دیگری‌و‌خود‌میان‌مثبت‌تمایزگذاری‌به‌نیاز‌اجتماعی‌هویت‌نظریۀ‌براساس

‌گروه‌یک‌اعضای‌میان‌در‌گروهی‌هویت‌که‌است‌این‌ادعا‌این‌معنای‌.است‌اجتماعی‌هویت‌گیریشکل

‌متمایز‌مثبت‌ایگونه‌به‌هابیرونی‌از‌را‌اعضا‌مذبور‌گروه‌در‌عضویت‌زیرا‌.دارد‌بروز‌احتمال‌بیشتر‌بلندپایه

‌محتمل‌کمتر‌پایه‌دون‌گروه‌یک‌اعضای‌درمیان‌گروهی‌هویت‌شدن‌پدیدار‌دیگر،‌سوی‌از‌.کندمی

‌)خلاقیت‌کنند‌خلق‌جایگزین‌ارزشمند‌صفات‌محور‌بر‌را‌هویتی‌نخست‌ناچارند‌اعضا‌زیرا‌.است

‌خود‌عضویت‌آن‌از‌پس‌و‌اجتماعی(‌)دگرگونی‌بجنگند‌خود‌گروه‌منفی‌چهرۀ‌تغییر‌برای‌یا‌اجتماعی(

‌‌.بپندارند‌خود‌منزلت‌ارتقاء‌برای‌عاملی‌را‌گروه‌در

‌اردریچ‌جمله،‌از‌.کشید‌بیرون‌توانمی‌را‌هافرضیه‌انواع‌ترنر‌و‌تاجفل‌اجتماعی‌هویت‌نظریۀ‌از

‌در‌قومی‌هایگروه‌دربارۀ‌که‌ایمطالعه‌در‌شده‌مشتق‌مذکور‌نظریۀ‌از‌که‌را‌زیر‌فرضیۀ‌(2002)‌لالوند

‌شدیدتری‌همانندسازی‌خود‌گروه‌درون‌با‌که‌افرادی»:‌است‌گذاشته‌آزمون‌به‌داده‌انجام‌متحده‌ایالات

‌برای‌او‌.«کنندمی‌ادراک‌را‌بیشتری‌هایتفاوت‌ربط‌با‌گروه‌برون‌یک‌و‌خود‌گروه‌درون‌میان‌کنندمی

‌-‌2گروهی؛درون‌همانندسازی‌برجستگی‌و‌قدرت‌-1:‌گیردمی‌درنظر‌را‌عامل‌سه‌مذکور‌فرضیۀ‌آزمون

‌اجتماعی‌مقایسۀ‌آن‌برحسب‌که‌بعدی‌بودن‌باربط‌-‌3اجتماعی؛‌مقایسۀ‌حیث‌از‌گروهبرون‌بودن‌باربط

‌‌.گیردمی‌صورت

‌رویکرد‌ذیل‌قومی‌هایگروه‌پدیدآمدن‌دربارۀ‌که‌تیشناخ‌جامعه‌هاینظریه‌از‌دیگر‌ایگونه

‌برجسته‌زمانی‌گروه‌سیاسی‌هایهویت‌نظریه،‌این‌مطابق‌.است‌رقابت‌نظریۀ‌گیردمی‌قرار‌گرابرساخت

‌منابع‌به‌یابیدست‌برای‌مبارزه‌از‌ناچار‌دارند،‌قرار‌هم‌مجاورت‌در‌که‌هاییگروه‌که‌شوندمی‌تشدید‌و

‌عین‌در‌و‌آنهاست‌شدن‌ناپدید‌نیز‌و‌هاگروه‌گیریشکل‌علت‌کمیاب‌منابع‌ایبر‌مبارزه‌.باشند‌کمیاب
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‌دیگر‌مواقع‌در‌و‌مهم‌گروهی‌هایهویت‌مواقع‌برخی‌در‌چرا‌که‌دهدمی‌توضیح‌را‌مطلب‌این‌حال

‌هایهویت‌آن‌موجب‌به‌که‌است‌شرایطی‌توضیح‌پژوهشگر‌هدف‌رقابت‌نظریه‌در‌.شوندمی‌اهمیتبی

‌جریان‌در‌و‌توسعه‌حال‌در‌کشورهای‌در‌.یابندمی‌بیشتری‌اهمیت‌دیگر‌هایویته‌با‌قیاس‌در‌قومی

‌سر‌بر‌و‌گیرندمی‌قرار‌یکدیگر‌با‌رقابت‌در‌قومی‌هایگروه‌که‌افتدمی‌اتفاق‌اغلب‌شدن‌مدرنیزه‌فرایند

‌یقوم‌هایهویت‌ستیزه،‌و‌رقابت‌این‌جریان‌در‌.پردازندمی‌ستیزه‌به‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌کمیاب‌منابع

‌فرایند‌شروع‌از‌پیش‌که‌حالی‌در‌شود،می‌یکدیگر‌از‌هاگروه‌تفکیک‌و‌مبنای‌یابدمی‌ایویژه‌اهمیت

‌‌.است‌نداشته‌وجودی‌علت‌اصولاً‌‌آن‌از‌حاصل‌ستیزه‌و‌رقابت‌چنین‌مذکور

‌یک‌به‌نسبت‌دشمنی‌با‌گروهی‌درون‌تعصب‌اند،داشته‌اذعان‌نیز‌دیگران‌و‌تاجفل‌که‌همانطور

‌ایمطالعه‌در‌فالک‌اما‌.دارد‌همبستگی‌شود،‌فرض‌رقیب‌مذبور‌گروه‌که‌زمانی‌خصوص‌به‌گروه،‌برون

‌تا‌گروه‌برون‌به‌مربوط‌هاینگرش‌و‌قومی‌هویت‌میان‌رابطۀ‌که‌است‌شده‌متوجه‌است‌داده‌انجام‌که

‌گروه‌رقیب‌را‌گروهی‌برون‌گروه‌اعضای‌که‌هنگامی‌.دارد‌موردنظر‌گروه‌برون‌به‌بستگی‌زیادی‌حد

‌یا‌قومی‌هویت‌قومی‌احساسات‌کنند،‌احساس‌خود‌علیه‌را‌تهدیدی‌گروه‌آن‌جانب‌از‌یا‌ببینند‌خود

‌برون‌گروه‌افراد‌که‌مواقعی‌در‌اما،‌.یابدمی‌همبستگی‌مذکور‌گروه‌برون‌به‌نسبت‌منفی‌هاینگرش

‌ایهنگرش‌با‌است‌ممکن‌قومی‌هویت‌قومی‌احساسات‌کنند،‌ارزیابی‌دوستانه‌یا‌خود‌شبیه‌را‌گروهی

‌.باشد‌همراه‌مذکور‌گروه‌برون‌اعضای‌به‌نسبت‌مثبت

‌شود،‌مواجه‌اقبال‌با‌اجتماعی‌علوم‌سایر‌و‌شناسیجامعه‌در‌گرابرساخت‌دیدگاه‌که‌آن‌از‌پیش

‌بر‌پریچارد‌اونس‌و‌گلاکمن‌ماکس‌جمله‌از‌شناسانسان‌چند‌آثار‌قومی‌بین‌روابط‌مطالعات‌حوزۀ‌در

‌بارث‌کتاب‌اما‌بودند،‌کرده‌تأکید‌هاگروه‌«خود‌از‌ادراک»‌نیز‌و‌قومی‌هایهویت‌«بودن‌ایرابطه»

‌دربارۀ‌دیدگاهی‌آن‌بارت‌.بخشید‌سرعت‌را‌حوزه‌این‌در‌پارادایم‌تغییر‌«قومی‌مرزهای»‌دربارۀ‌(1969)

‌را‌ایرابطه‌رویکردی‌آن‌جای‌به‌و‌دانست‌مردود‌کردمی‌پافشاری‌مشترک‌فرهنگ‌بر‌که‌را‌قدرت

‌شدۀ‌ادراک‌هویت‌با‌مقابله‌در‌اساساً‌اجتماع‌یک‌در‌عضویت‌احساس‌آن‌موجب‌به‌که‌کرد‌پیشنهاد

‌حوزۀ‌در‌جدیدتر‌هایدیدگاه‌با‌بارت‌ایدیدگاه‌رابطه‌.گیردشکل‌می‌دیگر‌نژادی‌یا‌قومی‌هایگروه

‌خود‌میان‌نمادین‌مرزهای‌برساختن‌و‌خود‌تعریف‌از‌فرایندی‌حاصل‌را‌قومی‌هویت‌که‌گراییبرساخت

‌.دارد‌همخوانی‌داندمی‌دیگر‌یهاگروه‌و

‌ساخته‌«فرهنگی‌هایتفاوت»‌اجتماعی‌سازماندهی‌طریق‌از‌گروهی‌هایهویت‌بارت‌دیدگاه‌در

‌هایهویت‌.کند‌تمرکز‌آنها‌حفظ‌و‌شدن‌ساخته‌فرایند‌و‌مرزها‌بر‌باید‌اصل‌در‌پژوهشگر‌لذا‌.شوندمی

‌در‌و‌قومی‌مرزهای‌ترسیم‌درجریان‌هاویته‌این‌بلکه‌پنداشت،‌دیرینی‌تواننمی‌اساس‌این‌بر‌را‌قومی

‌تعریف‌را‌گروه‌قومی‌مرزهای‌.شوندساخته‌می‌تعاملی‌و‌سیاسی،‌اقتصادی،‌تاریخی،‌خاص‌هایموقعیت
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‌به‌قومی‌هایهویت‌نظر،‌این‌از‌.گیرندمی‌قرار‌مرزها‌درون‌در‌که‌ایفرهنگی‌هایویژگی‌نه‌کنندمی

‌گرفته‌درنظر‌اندشده‌تثبیت‌که‌اییافتهعینیت‌هایپدیده‌نعنوابه‌نه‌و‌هاگروه‌میان‌روابط‌مثابۀ

‌نظریۀ‌خلاصه،‌طور‌به‌.اندشده‌شیده‌که‌است‌دیگری‌گروه‌یا‌چیزی‌با‌ارتباط‌در‌مرزها‌زیرا‌شوند،می

‌:‌است‌زیر‌هایمؤلفه‌شامل‌بارت

‌ایگونه‌عنوانبه‌قومیت‌دیدن‌بلکه‌نیست‌«فرهنگ»‌تحلیل‌قومیت‌فهم‌آغازین‌نقطه‌-1

‌‌.است‌فرهنگی‌هایتفاوت‌سازماندهی‌گوید،می‌او‌کتاب‌عنوان‌که‌طور‌همان‌یا‌اجتماعی،‌سازماندهی

‌بلکه‌گرفت‌سراغ‌قومی‌هایهویت‌فرهنگی‌محتوای‌در‌نباید‌را‌سازمانی‌شکل‌این‌هایریشه‌-2

‌برداشتی،‌چنین‌براساس‌.یافت‌هاگروه‌میان‌جداساز‌مرزهای‌ترسیم‌و‌کردن‌دوگانه‌عمل‌در‌را‌آن‌باید

‌تعلق‌و‌هویت‌به‌مربوط‌هایگفتمان‌و‌رفتارها‌بر‌و‌شده‌برداشته‌«عینی»‌ظاهراً‌فرهنگی‌صفات‌از‌تأکید

‌‌.شودمی‌داده‌قرار‌دارند‌دخالت‌قومی‌مرزهای‌حفظ‌و‌ساختن‌امر‌در‌که

‌دلیل‌به‌و‌است،‌کردن‌انتساب‌خود‌عمل‌و‌انتساب‌بر‌مبتنی‌قومی‌گروه‌یک‌با‌همانندسازی‌-3

‌نظر‌باید‌خود‌هایتحلیل‌در‌پژوهشگر‌در‌نتیجه،‌.گیردنمی‌صورت‌فرهنگی‌هایویژگی‌ایپاره‌بودن‌دارا

‌.کند‌معطوف‌آنها‌«موقعیتی»‌خصلت‌و‌هاهویت‌دستکاری‌هایروش‌به‌را‌خود

‌که‌سیاسی‌و‌اقتصادی‌شرایط‌در‌تغییر‌گرا،برساخت‌رویکرد‌با‌مطابق‌و‌بارت‌دیدگاه‌پایه‌بر

‌به‌هاگروه‌آمدن‌پدید‌گاه‌همچنین،‌.بیانجامد‌متمایز‌هایهویت‌یا‌خاص‌هایگروه‌ظهور‌به‌تواندمی

‌ساخته»‌در‌نقشی‌ابتدا‌در‌خود‌که‌آن‌بدون‌اند،آورده‌عمل‌به‌آنها‌از‌دیگران‌که‌است‌تعریفی‌سبب

‌غیرخودی‌هایگروه‌گاه‌جامعه‌یک‌در‌قدرتمند‌گروه‌یک‌اعضای‌.باشند‌کرده‌ایفا‌«هویت»‌این‌«شدن

‌توانایی‌گروه‌برون‌یک‌از‌تعریفی‌چنین‌.کندمی‌تعریف‌خاص‌ایگونه‌به‌خود‌دلخواه‌به‌را‌تریفضع

‌بسیج‌و‌خودی‌گروه‌در‌همبستگی‌ایجاد‌سبب‌اما‌دارد،‌دستگی‌دو‌و‌اختلاف‌ایجاد‌برای‌زیادی‌بالقوه

‌یونالیستیناس‌یا‌ناسیونالیستی‌هایجنبش‌همه‌در‌.شودمی‌گروهبرون‌یک‌مقابل‌در‌جمعی‌احساسات

‌هویت‌یک‌ساختن‌بر‌برای‌اصولاً‌و‌گیرد،می‌صورت‌گروه‌برون‌گروه‌و‌درون‌میان‌بسیجی‌چنین‌قومی

‌یا‌کرد‌تقویت‌را‌خودی‌هویتی‌مبانی‌آن‌به‌حمله‌یا‌نقد‌با‌بتوان‌که‌است‌غیر‌هویت‌یک‌به‌نیاز‌خاص

‌که‌است‌این‌آورد‌عمل‌به‌اگرساخت‌بر‌رویکرد‌از‌توانمی‌که‌سودمند‌هایبرداشت‌از‌یکی‌.داد‌ترویج

‌قومی‌هایگروه‌بسیج‌اما‌دارد‌گذشته‌در‌ریشه‌اقوام‌میان‌فرهنگی‌و‌زبانی‌هایتفاوت‌که‌آن‌وجود‌با

‌مذکور،‌شرایط‌.است‌آن‌از‌متاثر‌و‌گیردمی‌صورت‌حاضر‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌شرایط‌تحت‌حاضر‌زمان‌در

‌‌.شود‌گروه‌یک‌پدیدآمدن‌سبب‌تواندمی‌گروه،‌فعالان‌یا‌رهبران‌تحریک‌بدون‌حتی

‌را‌قومی‌هویت‌هویتی،‌قدیمی‌مبانی‌بدون‌که‌دارندمی‌اظهار‌گرابرساخت‌رویکرد‌منتقدان

‌هایموقعیت‌و‌سیاسی‌شرایط‌تغییر‌رغم‌به‌قومی‌تعلقات‌تداوم‌ضمن،‌در‌.ساخت‌هیچ‌از‌تواننمی
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‌تأکید‌دیگر،‌طرف‌از‌.است‌آن‌از‌برخاسته‌هویت‌و‌قومیت‌بودن‌دیرینه‌نشانگر‌گوناگون‌اجتماعی

‌سیاسی‌کارهای‌دستور‌و‌گروهی‌اهداف‌از‌را‌آنها‌قومی‌یا‌هویتی‌هایگروه‌گیریشکل‌بر‌گرایانبرساخت

‌بتواند‌خوبی‌به‌گرابرساخت‌تحلیل‌یک‌که‌صورتی‌در‌حتی‌.است‌کرده‌غافل‌گروه‌نخبگان‌و‌رهبران

‌گیریشکل‌میان‌فاصله‌در‌گروه‌که‌چه‌آن‌اما‌دهد،‌توضیح‌را‌آن‌شدن‌ناپدید‌چگونگی‌و‌گروه‌تشکیل

‌موضوع‌گرابرساخت‌هایتبییین‌در‌اهدافش‌به‌آن‌دستیابی‌چگونگی‌و‌دهدمی‌انجام‌ناپدیدشدن‌و

‌عبارت‌به‌.شود‌پر‌ابزارگرا‌هایتبیین‌سوی‌از‌تواندمی‌که‌است‌خلایی‌دقیقاً‌این‌و‌گیرد،نمی‌قرار‌بررسی

‌دادن‌قرار‌دست‌آلت‌و‌برانگیختن‌در‌افراد‌نقش‌و‌اهداف‌هب‌کمتر‌گراییساخت‌بر‌که‌آنجا‌از‌دیگر،

‌آن‌در‌که‌برآید‌مواردی‌تبیین‌عهده‌از‌ایشایسته‌نحو‌به‌تواندنمی‌پردازد،می‌قومی‌هایتفاوت

‌عمل‌به‌قومی‌متمایز‌هایهویت‌گیریشکل‌و‌برانگیختن‌در‌قومی‌هایتفاوت‌از‌ابزاری‌هایاستفاده

‌و‌هم‌گروهملت‌میلر‌معتقد‌است‌هم‌.آیدمی ‌افراد‌هستند‌که‌به‌واسطه‌های‌قومی‌مجموعهها ای‌از

ای‌بین‌آنها‌وجود‌شوند‌و‌خط‌فاصلههای‌فرهنگی‌مشترک‌و‌شناخت‌متقابل‌گرد‌هم‌جمع‌میویژگی

‌.ندارد

 چارچوب نظری پژوهش .2-3

‌رانیم‌ادر‌ذهن‌مرد‌یرانیخاطر‌به‌فرهنگ‌ا‌تعلق‌ینوع‌جادیسبب‌ا‌خود‌نهیشیپبا‌‌یرانیا‌تیهو

کرده‌‌یادآوری‌انیرانیبه‌ا‌وستهیرا‌پ‌یرانیا‌تیهو‌،یو‌هنر‌یادب‌،یو‌کتب‌یاهشف‌خیتداوم‌تار‌.شده‌است

‌شیو‌افزا‌یمل‌تیمتفکران‌در‌موضوع‌رابطۀ‌هو‌انیر‌مد‌.سپرده‌شدن‌آن‌شده‌است‌یو‌مانع‌به‌فراموش

‌‌یروابط‌جهان ‌د‌شدنجهانیو ‌دارد‌دگاهیدو ‌صاحب‌یتعداد‌.وجود ‌انظرا‌از ‌روند‌‌نین‌بر باورند‌که

‌نیمجبورند‌در‌قبال‌ا‌شیب‌و‌شده‌است‌و‌همۀ‌کشورها‌کم‌یمل‌تیهو‌یهاهیپا‌لزلباعث‌تز‌شدنجهانی

آنان‌معتقدند‌که‌‌.را‌دارند‌دگاهید‌نیاز‌متفکران،‌خلاف‌ا‌گرید‌یبرخ‌.روند‌از‌خود‌انعطاف‌نشان‌دهند

العمل‌نشان‌دهند‌و‌‌خود‌هستند،‌عکس‌تیکه‌خواهان‌حفظ‌هو‌ییکشورها‌شودی‌باعث‌م‌شدنجهانی

‌‌.(1384)زاهد،‌‌ندیو‌انسجام‌جامعۀ‌خود‌برآ‌تیوحدت،‌هو‌یبوم‌یهاهیاپ‌میدرصدد‌تحک

‌میان‌دیرباز‌از‌که‌است‌ایرانی‌فرهنگ‌و‌تاریخ‌سرزمین،‌به‌وابستگی‌احساس‌نوعی‌یرانیا‌تیهو

‌هویت‌همه،‌این‌با‌.است‌داده‌نشان‌را‌خود‌تجلی‌گوناگون‌هایشیوه‌به‌و‌است‌داشته‌وجود‌آن‌مردمان

‌به‌ها‌قرن‌طول‌در‌که‌است‌اجتماعی‌برساختۀ‌یک‌بلکه‌نیست،‌خود‌به‌قائم‌و‌ازلی‌پروژۀ‌یک‌ایرانی

‌آمیخته‌هم‌در‌ایرانی‌فرهنگ‌و‌روایت‌و‌تاریخ‌با‌و‌آمده‌وجود‌به‌ایران‌فرهنگی‌و‌سیاسی‌نخبگان‌دست

‌.(‌1388احمدی،)‌است
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‌عناصر‌از‌یکی‌به‌که‌اندشده‌استوار‌متأخر‌مدرن‌عصر‌روزمرۀ‌زندگی‌در‌چنان‌اهرسانه‌استیونسن،‌نظراز‌

‌سلیقه‌و‌ذوق‌هویت،‌معرفت،‌به‌مربوط‌مسائل‌.اندشده‌تبدیل‌اخیر‌مدرنیته‌فرهنگی‌بافت‌ناپذیر-تفکیک

‌طریق‌از‌و‌افراد‌دست‌به‌استثنا‌بدون‌اخیرند،‌مدرنیتۀ‌در‌فرهنگ‌خصوصیات‌جزء‌که‌زندگی،‌سبک‌و

‌بازنمودهای‌.(‌1995استیونسن،)‌اندشده‌عملیاتی‌و‌پردازیمفهوم‌هارسانه‌تصاویر‌و‌متون‌فمصر

‌خود‌هایتحلیل‌بنابراین‌دارند؛‌ما‌زیستۀ‌واقعیت‌برای‌زیادی‌اهمیت‌جمعی‌هایرسانه‌متنی‌و‌تصویری

‌وظیفۀ‌.(‌1380استریناتی،)‌اندکرده‌بندیصورت‌بازنمایی‌نظریۀ‌چارچوب‌در‌را‌بازنمودها‌این‌دربارۀ

‌نکته‌این‌شناخت‌برای‌تلاش‌بلکه‌نیست،‌بازنمایی‌و‌واقعیت‌میان‌شکاف‌سنجش‌ای،رسانه‌مطالعات

‌لوئیس،‌و‌کالورت)‌کنندمی‌تولید‌را‌معانی‌چگونه‌گفتمانی‌هایبندیصورت‌و‌هارویه‌که‌هست‌نیز

‌قالب‌در‌اجتماعی‌هایتواقعی‌بلکه‌کنند،نمی‌منعکس‌را‌اجتماعی‌واقعیت‌جمعی‌هایرسانه‌.(2002

‌خواند،می‌فراواقعیت‌بودریار‌آنچه‌طریق‌از‌جمعی‌هایرسانه‌.شودمی‌برساخت‌و‌خلق‌آنها‌روایی‌ساختار

‌.(‌1380بودریار،)‌دهند‌قرار‌تأثیر‌تحت‌را‌روزمره‌زندگی‌و‌کنند‌خلق‌را‌جدیدی‌واقعیت‌کوشندمی

‌اشاعۀ‌و‌تولید‌جهت‌قدرت‌مناسبات‌و‌روابط‌با‌هآمیخت‌بلکه‌طرفبی‌و‌خنثی‌امری‌نه‌ایرسانه‌بازنمایی

(‌‌2002لوئیس،‌و‌کسی)‌است‌اجتماعی‌هاینابرابری‌تقویت‌و‌تداوم‌راستای‌در‌و‌جامعه‌در‌مرجح‌معانی

‌توانمی‌را‌بازنمایی‌بودن‌ایدئولوژیک‌.است‌ایدئولوژیک‌بلکه‌خنثی‌امری‌نه‌بازنمایی‌اساس‌همین‌بر‌و

‌اساسی‌محور‌.کرد‌مشاهده‌انسانی‌هایسوژه‌هم‌و‌اشیا‌از‌ایرسانه‌و‌نگیفره‌هایبازنمایی‌نحوۀ‌در‌هم

‌کند،نمی‌بازنمایی‌را‌واقعیات‌از‌ایپاره‌تلویزیون‌ظاهر،‌خلاف‌به‌که‌است‌این‌بازنمایی‌هاینظریه‌در

‌ریتأثیرگذا‌و‌است‌ایدئولوژی‌نیست،‌واقعیت‌شودمی‌بازنمایی‌آنچه‌.سازدبرمی‌و‌کندمی‌خلق‌را‌آن‌بلکه

‌توان‌گیریجهت‌این‌و(‌‌1382ضمیران،)‌شودمی‌تقویت‌تلویزیون‌تصویرگری‌خاصیت‌با‌ایدئولوژی‌این

‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌اساس،‌این‌بر‌.بسازد‌خود‌ایدئولوژیک‌ساختار‌با‌متناسب‌را‌هاییسوژه‌که‌دارد‌را‌آن

‌به‌روزانه‌که‌است‌ییهابازنمایی‌فرهنگی‌هایبرساختگی‌نتیجۀ‌رسانه،‌و‌فرهنگی‌مطالعات‌حوزۀ‌در

‌به‌اجتماعی‌هایواقعیت‌و‌واقعی‌دنیای‌بر‌بازنمایی‌تأثیر‌بنابراین‌.پردازندمی‌مسلط‌ایدئولوژی‌بازتولید

‌ترینمهم‌متنی‌هر‌در‌هابازنمایی‌ایدئولوژیک‌کارکرد‌از‌پرسش‌و‌دهدمی‌ایدئولوژیک‌کارکردی‌بازنمایی

‌.(‌1386چندلر،)‌شود‌بررسی‌بازنمایی‌آن‌درک‌برای‌باید‌که‌است‌ایمسئله

‌زیر‌را‌واقعیت‌از‌متضاد‌تعاریف‌همۀ‌کوشدمی‌حاکم‌طبقۀ‌.دارند‌هژمونیک‌تأثیر‌هارسانه‌هال،‌نظربه

‌که‌است‌آن‌نتیجه‌و‌دهد‌قرار‌خود‌اندیشۀ‌چارچوب‌در‌را‌متفاوت‌هایاندیشه‌همۀ‌و‌بیاورد‌چتر‌یک

‌.(‌1386ویلیامز،)‌کنند‌زندگی‌محدوده‌نآ‌در‌باید‌فرودست‌طبقات‌که‌شودمی‌مشخص‌هاییمحدوده

‌محتوای‌علایق‌و‌باورها‌ها،ارزش‌کشف‌برای‌کوششی‌ایدئولوژی،‌بازتولید‌در‌هارسانه‌نقش‌بررسی

‌است‌ایرسانه‌محتواهای‌مورد‌در‌چراها‌از‌بسیاری‌پاسخ‌گفتمان‌و‌ایدئولوژی‌درواقع،‌.هاسترسانه
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‌آورنددرمی‌رمز‌به‌را‌آن‌بلکه‌دهند،نمی‌بازتاب‌را‌اقعیتو‌هارسانه‌هال‌نظر‌به‌.(‌1391صوفیانی،ده)

‌یا‌سینمایی‌فیلم‌صورت‌به‌است‌قرار‌که‌ایواقعه‌فیسک،‌جان‌نظر‌طبق‌.(‌1388سروری،‌و‌گیویان)

‌نظیر‌اجتماعی‌رمزهای‌با‌پیشاپیش‌بگیرد‌خود‌به‌واقعیت‌رنگ‌اینکه‌برای‌درآید‌تلویزیونی‌ایبرنامه

‌از‌اینکه‌برای‌واقعیت‌سطح‌یعنی‌؛(‌1389صوفی،)‌شودمی‌رمزگذاری‌آن‌نندما‌و‌گفتار‌محیط،‌لباس،

‌دوربین،‌همچون‌فنی‌رمزهای‌یا‌بازنمایی‌صافی‌از‌شود‌پخش‌قابل‌تلویزیون‌مانند‌ایرسانه‌طریق

‌پدرسالاری،‌فردگرایی،‌نظیر‌اعتقادی‌رمزهای‌وسیلۀ‌به‌سپس‌و‌گذردمی‌روایت‌و‌تدوین‌نورپردازی،

 .گیردمی‌قرار‌اجتماعی‌مقبولیت‌و‌انسجام‌هایمقوله‌در‌داریسرمایه‌و‌گراییمادی‌تماعی،اج‌طبقۀ‌نژاد،

‌دهیشکل‌به‌تواندمی‌سینما‌همچون‌هنری‌فرهنگی‌ابزار‌با‌جامعه‌در‌آن‌بازتاب‌و‌تاریخ‌از‌گرفتن‌بهره

‌بیگانگی‌خود‌از‌و‌خود‌فراموشی‌مانع‌و‌کند‌کمک‌بیگانه‌فرهنگی‌تهاجم‌برابر‌در‌مقاومت‌و‌هویت

‌تشکیل‌عناصر‌و‌منابع‌که‌است‌هاییهویت‌ترکیبی،‌های‌هویت‌از‌منظور‌مواردی‌در‌اما‌شود؛‌ایرانیان

‌زندگی‌فرهنگ‌دو‌با‌کم‌دست‌که‌هاییگروه‌و‌افراد‌مثلاً‌‌.دارند‌تعلق‌متفاوتی‌های‌فرهنگ‌به‌آنها‌دهنده

‌‌1994بهابها،)‌.هستند‌هاییهویت‌چنین‌دارای‌کنند،‌می :4‌ ‌ترکیبی‌های‌هویت‌هم‌اردیمو‌در(

‌می‌ساخته‌شرایطی‌در‌ها‌هویت‌گونه‌این‌.هستند‌خاص‌امر‌و‌عام‌امر‌پیچیده‌و‌ظریف‌ترکیب‌محصول

‌پیترز،)‌باشد‌پایبند‌نیز‌عام‌های‌ارزش‌و‌اصول‌به‌هویت،‌محلی‌منابع‌به‌توسل‌عین‌در‌فرد‌که‌شوند

‌هویتی‌هر‌برساخت‌.است‌بغرنج‌و‌دهپیچی‌امری‌قومی‌هویت‌و‌ملی‌هویت‌مساله‌البته‌.(2000‌:102

‌بعضا‌است‌ممکن‌تضاد‌این‌و‌دارند‌قرار‌یکدیگر‌با‌تضاد‌در‌بعضا‌که‌دارد‌مختلفی‌و‌متفاوت‌آبشخورهای

‌جامعه‌از‌بخشی‌هویت‌در‌مذهب‌نقش‌شدن‌پررنگ‌با‌مثل‌عنوان‌به‌.شود‌منجر‌نیز‌کشمش‌و‌تنازع‌به

‌خود‌این‌و‌شوند‌می‌تبدیل‌دیگری‌به‌و‌شده‌طرد‌است‌جامعه‌غالب‌مذهب‌از‌غیر‌به‌مذهبی‌دارای‌که

‌عنصر‌عنوان‌به‌زبان‌هویتی‌مبنای‌در‌اگر‌یا‌دهد؛می‌پرورش‌خود‌درون‌در‌را‌کشمش‌و‌تنازع‌هایزمینه

‌کنندمی‌تکلم‌مسلط‌گروه‌زبان‌از‌غیر‌زبانی‌به‌که‌جمعیتی‌هایگروه‌تمام‌شود‌تقویت‌و‌گنجانده‌هویتی

‌.است‌صادق‌مساله‌همین‌نیز‌نژاد‌و‌تبار‌خصوص‌در‌همچنین‌.شوندیم‌طرد‌و‌حذف‌خودی‌دایره‌از

‌طرد‌ریشهغیرهم‌جمعیتی‌هایگروه‌دهیممی‌قرار‌تاریخ‌از‌تفسیری‌پایه‌بر‌را‌ملی‌قومی‌هایریشه‌وقتی

‌شوند‌تعریف‌نیز‌دیگری‌عنوان‌به‌ریشهغیرهم‌هایگروه‌همین‌اگر‌حال‌.شوندمی‌رانده‌حاشیه‌به‌و‌شده

‌اخیر‌هایدوره‌در‌البته‌.شودمی‌داده‌سوق‌تنازع‌سمت‌به‌جامعه‌و‌فعال‌شدت‌به‌کشمکش‌هایزمینه

‌گیدنز‌.است‌گرفته‌قرار‌شناسیجامعه‌نظرانصاحب‌توجه‌مورد‌جمعی‌کلان‌هایهویت‌زیستیهم‌بحث

‌.دارند‌تاکید‌کلان‌و‌خرد‌جمعی‌هایهویت‌همزیستی‌بر‌که‌هستند‌نظرانیصاحب‌جمله‌از‌مسترویچ‌و

‌در‌آن‌نقش‌و‌مدرنیته‌مورد‌در‌وی‌.اوست‌ساختاربندی‌نظریه‌از‌متأثر‌مورد‌این‌در‌گیدنز‌یدگاهد

‌گیدنز‌نخست‌.است‌انکار‌قابل‌غیر‌واقعیتی‌یکپارچگی‌و‌شدنجهانی‌که‌دارد‌اعتقاد‌جهانی‌تحولات
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‌هادهاین‌لزوماً‌‌نیز‌و‌باشد‌اقتصادی‌بعد‌در‌که‌نیست‌فرآیندی‌صرفاً‌جهانی‌یکپارچگی‌است‌معتقد

‌را‌آن‌توان‌می‌که‌پردازد‌می‌اصلی‌تبیین‌به‌گیدنز‌باشد‌بردن‌بین‌از‌حال‌در‌یا‌برده‌بین‌از‌را‌گذشته

‌یکپارچگی‌در‌گیدنز،‌اعتقاد‌به‌بنا‌دیگر‌سویی‌از‌.نامید‌کلان‌و‌خرد‌جمعی‌هایهویت‌همزیستی‌و‌توازی

‌روند‌با‌همه‌مردم،‌دیگر‌با‌گرم‌روابط‌و‌هاهیجان‌هویت،‌شخصیت،‌زندگی،‌ذاتی،‌پدیده‌یک‌عنوانبه

‌رسانه‌در‌هاهویت‌این‌بازنمایی‌نحوه‌بنابراین‌.گیرندمی‌حالت‌دوباره‌و‌دهندمی‌شکل‌تغییر‌یکپارچگی

‌به‌نگاهی‌چه‌حاکم‌فرهنگ‌اینکه‌از‌بخشی‌.است‌مهمی‌بسیار‌موضوع‌مسلط‌فرهنگ‌سوی‌از‌ویژه‌به

‌سینمای‌بر‌حاکم‌رویکرد‌به‌است‌آنان‌جذب‌صدد‌در‌یرویکرد‌چه‌با‌و‌دارد‌اقلیت‌و‌ایحاشیه‌هایگروه

 .دارد‌نیز‌کشور‌آن
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 مقدمه

‌پژوهشگر‌پژوهش،‌هر‌در‌.روندمی‌شمار‌به‌واقعیت‌به‌یابیدست‌ابزار‌واقع‌در‌پژوهش‌هایروش

‌پاسخ‌کردن‌پیدا‌و‌تحلیل‌جهت‌لازم‌هایداده‌گردآوری‌برای‌را‌روش‌ترینمناسب‌تا‌کندمی‌تلاش

‌متغیرها‌بین‌روابط‌به‌بردن‌پی‌و‌موجود‌هایواقعیت‌شناخت‌که‌چرا‌.کند‌انتخاب‌خود‌تحقیق‌سؤالات

‌کارآمدتری‌و‌موثر‌صورت‌به‌تا‌است‌مناسب‌تحقیق‌روش‌انتخاب‌مستلزم‌مطالعه،‌مورد‌هایپدیده‌و

‌طالب‌.داد‌نشان‌را‌متغیرها‌بین‌موجود‌روابط‌و‌کرده‌کشف‌را‌نظر‌مورد‌هایپدیده‌بطن‌در‌پنهان‌قوانین

‌ابزارهای‌و‌سویک‌از‌روش‌و‌کیفیت‌به‌توجه‌ها،پژوهش‌و‌مطالعات‌تمامی‌در‌است‌معتقد(‌1380)

‌اجتماعی‌مطالعات‌کیفیت‌.دارد‌حاصله‌نتایج‌در‌اساسی‌بسیار‌نقش‌دیگر‌سوی‌از‌اطلاعات‌آوریجمع

‌بوده‌مناسب‌متغیرهای‌انتخاب‌و‌نظری‌طرح‌تنظیم‌و‌قتحقی‌طرح‌تهیه‌در‌دقت‌به‌مربوط‌طرفازیک

‌نیز‌متغیرها‌درباره‌هاداده‌کسب‌برای‌استفاده‌مورد‌ابزارهای‌و‌هاشیوه‌چگونگی‌به‌دیگر‌طرف‌از‌و

‌انتخاب‌برای‌لازم‌تعمیق‌و‌دقت‌که‌است‌ضروری‌اجتماعی‌مطالعه‌یک‌کیفیت‌حفظ‌برای‌.دارد‌بستگی

‌.گیرد‌صورت‌نیز‌مطالعه‌ابزار‌و‌شیوه

 شناسیروش .3-1

‌عنوانبه‌هم‌اجتماعی،‌علوم‌در‌شناسینشانه‌.است‌شناسینشانه‌پژوهش‌این‌در‌هافیلموش‌تحلیلر

‌مناسک‌قبیل‌از‌دیگر‌چیزهای‌بسیاری‌مانند‌را‌هافیلم‌.دارد‌کاربرد‌تحقیق‌روش‌عنوانبه‌هم‌و‌نظریه

‌شناسینشانه‌طورکلیبه‌.کرد‌تلقی‌«اینهنشا‌هاینظام»‌توانمی‌تجاری‌آگهی‌و‌نظامی‌علائم‌آداب،‌و

‌چگونه‌دهد‌توضیح‌که‌کند‌خلق‌جامعی‌الگوی‌خواهدمی‌سینما‌شناسینشانه‌ویژهبه‌و‌است‌مفاهیم‌علم

‌ارتباط‌شناسینشانه‌.(‌1383‌:200اجلالی،)‌رساندمی‌تماشاگر‌به‌را‌آن‌چگونه‌و‌کندمی‌پیدا‌مفهوم‌فیلم

‌مطلق‌مفهومی‌معنا‌زیرا‌باشد؛‌کرده‌تولید‌را‌آن‌رمزگشا‌چه‌و‌رمزگذار‌چه‌.ددانمی‌پیام‌در‌معنا‌تولید‌را

‌مثابه‌به‌فیلم‌عناصر‌دیگر‌و‌موسیقی‌تصاویر،‌کلمات،‌روش‌این‌در‌.(‌1386فیسک،)‌نیست‌ایستا‌و

‌باید‌شود‌معنادار‌چیزی‌اینکه‌برای‌.شوندمی‌خلق‌معانی‌آنها‌طریق‌از‌که‌شودمی‌گرفته‌درنظر‌اینشانه

‌قوانین‌به‌فرهنگ‌یک‌آحاد‌همه‌که‌قانونمند‌هاینشانه‌از‌نظامی‌است‌عبارت‌رمز‌.کرد‌رمزگذاری‌را‌آن

‌موجب‌که‌دهدمی‌اشاعه‌و‌آوردمی‌وجود‌به‌فرهنگ‌در‌را‌مفاهیمی‌نظام‌این‌.پایبندند‌آن‌های‌عرف‌و

‌پیوند‌عامل‌یزن‌و‌است‌مخاطب‌و‌متن‌آورنده‌پدید‌بین‌واسط‌هایحلقه‌رمز‌.شودمی‌فرهنگ‌آن‌حفظ

‌آمده‌وجود‌به‌معانی‌از‌ایشبکه‌در‌مختلف‌متون‌که‌است‌درونی‌پیوند‌همین‌راه‌از‌.دارد‌را‌متن‌درونی

‌قدرت،‌خدمت‌در‌را‌هانشانه‌کاربرد‌فیسک‌شناسینشانه‌.خوردمی‌پیوند‌یکدیگر‌با‌را‌ما‌فرهنگی‌دنیای‌و
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‌ترگسترده‌و‌تنیده‌درهم‌سطوح‌با‌ارتباط‌در‌را‌هانشانه‌اساس‌در‌رویکرد‌این‌.داندمی‌تحلیل‌و‌نقد

‌خصوصیاتی‌واجد‌فرهنگ‌که‌است‌این‌تحلیل‌روش‌برای‌فیسک‌عزیمت‌نقطۀ‌.گیردمی‌درنظر

‌متون‌خوانش‌به‌مربوط‌مطالعات‌در‌فیسک‌شناسی‌روش‌اهمیت‌.(‌1381‌:2فیسک،)‌است‌ایدئولوژیک

‌آرای‌از‌استفاده‌با‌سپس‌و‌یافت‌دست‌متن‌مرجح‌خوانش‌به‌توان‌می‌آن‌از‌استفاده‌با‌که‌است‌این

:‌‌1391راودراد،)‌پرداخت‌مخاطبان‌دیگر‌هایخوانش‌انواع‌با‌آن‌مقایسۀ‌به‌هال‌مانند‌دیگری‌نویسندگان

110).‌ 

‌را‌ایدئولوژیک‌و‌فنی‌اجتماعی،‌رمزگان‌نوع‌سه‌شنیداری،‌دیداری‌متون‌تحلیل‌برای‌فیسک

‌ایدئولوژی‌و‌بازنمایی‌واقعیت،‌یعنی‌اجتماعی،‌جهان‌سطح‌سه‌بر‌ناظر‌یک‌هر‌که‌کند-می‌معرفی

‌ایدئولوژیک‌و‌فنی‌اجتماعی،‌رمز‌به‌منطبق‌ترتیب‌به‌سطوح‌این‌از‌هریک‌.(‌1381‌:130فیسک،)‌هستند

 :‌است

 کندمی‌توصیف‌را‌اجتماعی‌هایویژگی‌واقع‌در‌که‌است‌توصیفی‌اول‌سطح ▪

‌بر‌رمزگان‌ی‌هاک‌نشانهکم‌سطح‌به‌نیدر‌ا‌.است‌انهیبازنما‌یهالتلاسطح‌دوم‌د‌. ▪ مختلف،

‌‌.شودی‌صحه‌گذاشته‌م‌یاجتماع

‌یچگونه‌رمز‌فن‌یدئولوژیکه‌ا‌شودی‌م‌انیمدنظر‌است،‌ب‌کیدئولوژیا‌یدر‌سطح‌سوم‌که‌رمزها ▪

 ‌.مدنظر‌است‌ینییواقع‌بعد‌تب‌و‌در‌دهدیرا‌انسجام‌م‌یو‌رمز‌اجتماع

‌آمده‌است:‌خلاصهطور‌‌سطوح‌را‌به‌نیارتباط‌ازیر‌‌در‌جدول

 شناسی انتقادی رمزگان: سطوح تحلیل نشانه1-3جدول 

 رمزهای مرتبط سطوح تحلیل

‌آرایی،‌محیط،‌رفتار،‌گفتار،‌حرکات‌و‌سر‌و‌صورترمزهای‌اجتماعی:‌ظاهر،‌لباس،‌چهره‌سطح‌نخست:‌واقعیت

‌سطح‌دوم:‌بازنمایی

‌تدوین،‌موسیقی‌و‌صدابرداری‌که‌رمزهای‌م ‌نورپردازی، ‌دوربین، تعارف‌رمزهای‌فنی:

دهند،‌دهند‌و‌رمزهای‌اخیر‌نیز‌بازنمایی‌عناصری‌دیگر‌را‌شکل‌میبازنمایی‌را‌انتقال‌می

‌.آفرینان‌و‌غیرهوگو،‌زمان‌و‌مکان،‌انتخاب‌نقشاز‌قبیل:‌کشمکش،‌شخصیت،‌گفت

‌سطح‌سوم:‌ایدئولوژی

‌مقوله‌ ‌در ‌فوق‌را ‌عناصر ‌«‌انسجام»رمزهای‌ایدئولوژیک: ‌مقبولیت‌اجتماعی»و قرار‌«

گرایی،‌روشنفکری،‌پدرسالاری،‌نژاد،‌ها‌عبارتند‌از:‌فردگرایی،‌سنتدهند،‌برخی‌از‌آنیم

‌.داری‌و‌غیرهگرایی،‌سرمایهطبقه‌اجتماعی،‌مادی

تعریف‌‌...رنگ‌پوست،‌لباس،‌مو،‌حالت‌چهره‌و‌‌توان‌بر‌حسبرا‌میرمزها‌‌رمزهای اجتماعی:

بازتاب‌یافته،‌حتی‌پیش‌از‌آنکه‌عکسی‌از‌آن‌درخت‌‌ایمثال،‌درختی‌که‌تصویرش‌در‌دریچه‌طوربه‌کرد؛

ای‌برای‌داستان‌رمانتیک‌مورد‌استفاده‌قرار‌گیرد،‌کاملاً‌رمزگذاری‌صحنه‌صورتبهگرفته‌شده‌باشد‌و‌
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گیرند‌و‌در‌این‌رمزها‌از‌زندگی‌اجتماعی‌با‌فرهنگ،‌سرچشمه‌می‌.(1380‌:129فیسک،‌)شده‌است‌

‌نظیر‌ ‌آداب‌معاشرت‌شخصیتالگوهای‌رفتاری‌شناخته‌شده ‌سخن‌گفتن، ‌لباس‌پوشیدن، های‌نحوه

فیسک‌در‌رابطه‌با‌رمزهای‌اجتماعی‌یا‌‌.یابندتلویزیونی،‌گزینش‌و‌تزئین‌محیط‌و‌فضای‌برنامه‌نمود‌می

‌فرهنگی،‌هر‌در‌دلیل‌همین‌به‌و‌شده‌رمزگذاری‌پیشاپیش‌واقعیت‌ه کند‌کسطح‌واقعیت،‌تأکید‌می

‌حضور‌همواره‌واقعی،‌زندگی‌در‌هاانسان‌حضور‌.است‌فرهنگ‌مانه‌رمزگان‌از‌متأثر‌و‌متفاوت

‌مبتنی‌و‌ظاهرشان‌اساس‌بر‌مختلف،‌اشخاص‌از‌ما‌ادراک‌دیگرعبارتبه‌شود؛می‌محسوب‌شدهرمزگذاری

‌بندیطبقه‌است‌معتقد‌فیسک‌.(‌1391‌:111راودراد،)‌گیردمی‌شکل‌فرهنگ‌در‌متعارف‌رمزهای‌بر

‌رمزها‌بندیسطح‌اینکه‌کما‌است،‌گرفته‌صورت‌پذیرانعطاف‌و‌دلبخواه‌هاییمقوله‌اساس‌بر‌رمزها‌این

‌این‌کرد،‌برداشت‌توانمی‌اجتماعی‌رمز‌از‌که‌مهمی‌نکته‌.است‌طورهمین‌نیز‌مراتب‌سلسله‌این‌در

‌آن‌ادراک‌برای‌عینی‌یا‌جهانشمول‌شیوه‌هیچ‌اما‌است،‌شده‌رمزگذاری‌پیشاپیش‌واقعیت،‌که‌است

‌رو،ازاین‌.است‌فرهنگ‌همان‌رمزگان‌محصول‌شود،می‌تلقی‌واقعیت‌آنچه‌فرهنگی‌هر‌در‌.ندارد‌وجود

‌نمایش‌به‌تلویزیون‌یا‌سینما‌طریق‌از‌شدهرمزگذاری‌واقعیت‌این‌اگر‌.ندارد‌وجود‌محض‌«واقعیت»

:‌‌1380فیسک،)‌گذارندمی‌تأثیر‌آن‌بر‌تلویزیون‌و‌فیلم‌بازنمایی‌هایعرف‌و‌فنی‌رمزهای‌شود،‌گذاشته

‌ها،هویت‌ها،آیین‌برخی‌درون‌در‌پیشاپیش‌کنند،می‌زندگی‌جامعه‌در‌هاانسان‌که‌آنجا‌از‌.(129-128

‌لباس،‌طراحی‌را‌رمزگان‌این‌.دارند‌نیرومندی‌هایدلالت‌که‌هستند‌اجتماعی‌قواعد‌و‌رسوم

‌عقل‌توسط‌ریگدلالت‌فرایند‌این‌عمدتا‌.دهندمی‌عینیت‌دیالوگ‌غیرکلامی،‌هاینشانه‌پردازی،چهره

‌‌‌.گیردمی‌صورت‌سلیم

‌.دارد‌بستگی‌فیلم‌سازنده‌خلاقیت‌قدرت‌به‌بیشتر‌و‌انداجتماعی‌کمتراین‌رمزها‌‌فنی: هایرمز

‌موسیقی‌نورپردازی،‌دوربین،‌توانمی‌رمزها‌این‌جمله‌از‌.دارند‌شناختی-زیبایی‌خصلتی‌بیشتر‌رمزها‌این

‌اینکه‌برای‌شود،‌پخش‌تلویزیون‌از‌است‌قرار‌که‌ایواقعه‌.برد‌نام‌را‌خطابی‌و‌بلاغی،‌هایخصلت‌حتی‌و

‌طریق‌از‌اینکه‌برای‌حال‌.شودمی‌رمزگذاری‌اجتماعی‌رمزهای‌با‌پیشاپیش‌بگیرد،‌خود‌به‌واقعیت‌رنگ

‌.گذردمی‌...و‌صحنه‌وسایل‌صدا،‌نورپردازی،‌دوربین،‌نظیر‌فنی‌رمزهای‌از‌کند،‌پیدا‌پخش‌قابلیت‌سینما،

‌ایفا‌مهمی‌نقش‌کلی‌صورتبه‌معنی‌ایجاد‌در‌که‌هستند‌اهمیت‌دارای‌جهت‌نای‌به‌فنی‌رمزهای

‌پدید‌را‌کلی‌معنای‌تا‌است‌شده‌استفاده‌هاآن‌از‌فنی‌صرفاً‌‌نه‌و‌خلاقانه‌شیوه‌به‌عمدتاً‌زیرا‌کنند،می

‌.(‌1380‌:71کادوری،‌و‌سلبی)‌آورند

‌درون‌از‌که‌بخشندمی‌سازمان‌یاگونه‌به‌را‌دوم‌و‌اول‌رمز‌دو‌رمزهااین‌‌رمزگان ایدئولوژیک:

‌از‌سازیاسطوره‌و‌سازیطبیعی‌ایدئولوژیک،‌رمزهای‌کارکرد‌.آید‌وجود‌به‌منسجم‌و‌سازگار‌معانی‌آنها

‌برای‌که‌رمزهایی‌مجموعه‌فیسک،‌نظر‌از‌.(‌1381فیسک،)‌است‌گرسلطه‌قواعد‌و‌قراردادی‌رمزهای
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‌حکم‌خود‌که‌اندگرفته‌جای‌ایدئولوژیک‌رمزهای‌در‌ملکا‌طوربه‌شوند،می‌استفاده‌بیننده‌به‌معنا‌انتقال

‌تلویزیونی،‌رمزهای‌مجموعه‌که‌است‌اینقطه‌آن‌فیلم،‌یک‌یا‌متن‌یک‌قرائت‌جایگاه‌.دارند‌را‌نشانه

‌وقتی‌.کنند‌ایجاد‌متن‌در‌را‌اییکپارچه‌و‌منسجم‌معنای‌تا‌شوندمی‌جمع‌ایدئولوژیک‌و‌اجتماعی

‌حفظ‌را‌آن‌یعنی‌شویم،می‌ایدئولوژیک‌روشی‌تسلیم‌خودمان‌یابیم،میدر‌شیوه‌این‌به‌را‌فیلم‌معنای

‌را‌فیلم‌آشنای‌خصوصیات‌ای،دغدغه‌هیچبی‌که‌است‌این‌مانپاداش‌و‌شماریممی‌حق‌بر‌کنیم،می

‌فاعل»‌یک‌ما‌از‌پیشاپیش‌فیلم،‌متن‌که‌بینیممی‌پس‌کنیم،می‌بسنده‌هاآن‌به‌و‌دهیممی‌تشخیص

‌برساختن‌داری،سرمایه‌جوامع‌در‌ایدئولوژیک‌اصلی‌روش‌آلتوسر،‌نظر‌اساس‌بر‌و‌ساخته‌«قرائت

‌رمزهای‌.(‌1380‌:136فیسک،)‌کنندمی‌عمل‌مسلط‌ایدئولوژی‌چارچوب‌در‌فقط‌که‌است‌هاییفاعل

‌مقبولیت»‌و‌«انسجام»‌مقوله‌در‌را‌،(فنی‌رمزگان‌و‌اجتماعی‌رمزگان)‌قبلی‌سطح‌دو‌عناصر‌ایدئولوژیک

‌در‌فیسک‌.است‌شناساییقابل‌فیلم‌در‌موجود‌رمزهای‌طریق‌از‌عمل‌این‌و‌دهندمی‌قرار‌«اجتماعی

‌هدایت‌و‌داده‌قرار‌پوشش‌تحت‌را‌دیگر‌رمزگان‌که‌بود‌ایدئولوژیکی‌رمزهای‌آن‌کشف‌دنبال‌به‌حقیقت

‌عی،اجتما‌طبقه‌نژاد،‌پدرسالاری،‌فردگرایی،»:‌از‌اندعبارت‌ایدئولوژیکی‌رمزهای‌این‌از‌برخی‌.کنندمی

‌داریسرمایه‌ایدئولوژی‌از‌برآمده‌رمزها،‌این‌.(‌1380‌:128فیسک،)‌«غیره‌و‌داریسرمایه‌گرایی،مادی

‌و‌جسمانی‌احساسات‌با‌جنسیتی،‌و‌ایطبقه‌اختلافات‌کردن‌جاجابه‌با‌هژمونیک،‌مردسالارانه

‌معنا،‌ایجاد‌روند»‌یسکف‌اعتقاد‌به‌.دهندمی‌جلوه‌طبیعی‌بلکه‌تاریخی،‌نه‌را‌هاآن‌ذاتی،‌هایتوانایی

‌که‌شودمی‌ایجاد‌زمانی‌فقط‌معنا‌.است‌ایلایهسه‌سطوح‌در‌نزولی‌و‌صعودی‌مستمر‌حرکت‌مستلزم

‌نظر‌به‌طبیعی‌ظاهربه‌و‌منسجم‌نحوی‌به‌و‌شوند‌ادغام‌یکدیگر‌در‌ایدئولوژی‌و‌بازنمایی‌انواع‌و‌واقعیت

‌سخن‌دیگر‌به‌؛(130:‌همان)‌«است‌آن‌بر‌کایدئولوژی‌رمزهای‌بسزای‌تأثیر‌از‌ناشی‌.وحدت‌این‌آمدن

‌سطوح‌میان‌در‌همواره‌باید‌تحلیلگر‌فیلم،‌یک‌از‌سکانس‌هر‌بررسی‌منظور‌به‌که‌است‌معتقد‌فیسک

‌و‌یافتن‌به‌موفق‌نهایت‌در‌تا‌کنند‌حرکت‌دارد،‌را‌خود‌ویژه‌رمزگان‌نوع‌هرکدام‌که‌تحلیل‌مختلف

‌.شود‌نمت‌در‌مستتر‌هایایدئولوژی‌همان‌درست‌تشریح

‌ ‌توجه ‌رمزگان‌و‌اجتماعی‌رمزگان‌کشف‌بر‌اصلی‌تاکید‌تحقیق‌این‌در‌پژوهش‌موضوعبا

‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌برساخته‌الگوی‌رمزگان‌دو‌این‌اساس‌بر‌شد‌خواهد‌تلاش‌و‌بود‌خواهد‌ایدئولوژیک

‌.شود‌تحلیل‌و‌بررسی‌منتخب‌هایفیلم‌در‌یکدیگر‌با‌هویت‌دو‌این‌نسبت‌و
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 سیجامعه مورد برر .3-2

های‌تولید‌شده‌در‌دوره‌بعد‌از‌انقلاب‌اسلامی‌از‌سال‌جامعه‌مورد‌بررسی‌در‌این‌پژوهش‌فیلم

‌16و‌همچنین‌موضوع‌و‌محتوای‌فیلم‌‌تولیداست‌که‌از‌بین‌آنها‌بر‌اساس‌زمان‌و‌دهه‌‌1400تا‌‌1360

‌.شده‌است‌فیلم‌انتخاب

 هاو روش انتخاب نمونه حجم نمونه .3-3

‌ا ‌گیرینمونه‌روش‌از‌فیلم‌تحلیل‌تکنیک‌همچنین‌و‌موضوع‌گرفتن‌رنظ‌در‌باپژوهش‌‌نیدر

‌و‌داشته‌را‌شفافیت‌و‌وضوح‌بیشترین‌که‌ایمرفته(‌هاییفیلم)‌مواردی‌سراغ‌به‌و‌شده‌استفاده‌نظری

‌یا‌هدفمند‌هاینمونه‌در‌.اندداشته‌را‌برجستگی‌و‌حضور‌حداکثر‌آنها‌در‌نیز‌پژوهش‌نظری‌مفاهیم

‌و‌ذهنیت‌.کندمی‌انتخاب‌قبلی‌باهدف‌و‌ذهنی‌صورتبه‌را‌گیرینمونه‌حدهایوا‌پژوهشگر‌قضاوتی،

‌و‌فرانکفورت)‌کندمی‌معین‌نمونه،‌برای‌را‌گیرینمونه‌واحد‌یک‌انتخاب‌احتمال‌که‌است‌داور‌هدف

‌در‌.است‌گرفته‌انجام‌گیرینمونه‌مرحله‌دو‌در‌و‌هدفمند‌صورت‌به‌هافیلم‌انتخاب‌.(‌1381ناچمیاس،

‌دوم‌مرحله‌در‌سپس‌و‌شد‌گردآوری‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌مضمون‌با‌سینمایی‌هایفیلم‌ابتدا‌ولا‌مرحله

‌عناوین‌ها،فیلم‌توزیع‌.شد‌انتخاب‌تصادفی‌صورت‌به‌که‌فیلم‌چهار‌دهه‌هر‌برای‌اولیه،‌هاینمونه‌میان‌از

‌.است‌آمده‌ادامه‌در‌آنها‌مشخصات‌و

 دههها در چهار و توزیع فیلم حجم نمونه .2-3جدول 

 هاعناوین فیلم هاتعداد فیلم دهه ردیف

 4 60دهه  1
‌باشو‌غریبه‌کوچک(؛‌1364)‌هاعقاب(؛‌1362)‌دادشاه

 (1368)‌باندیده(؛‌1368)

 4 70دهه  2
(؛‌آژانش‌1372)‌دایان‌باخ(؛‌1371)‌هور‌در‌آتش

 (1379،‌باران‌)(1376ای‌)شیشه

 4 80دهه  3
‌هااجیاخر(؛‌1383(؛‌گیلانه‌)1380)‌قارچ‌سمی

 (1388(؛‌خاک‌آشنا‌)1385)

 4 90دهه  4
 صفر روز(؛ 1397) شد کامل ماه که شبی(؛ 1392چ )

 (1400(؛ موقعیت مهدی )1398)
  16 کل
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های منتخبمشخصات فیلم .3-3جدول   

 خلاصه فیلم کارگردان سال ساخت نام فیلم 

‌‌1362دادشاه‌1
حبیب‌

‌کاوش

‌دادشاه)‌بلوچ‌محمد‌دوست ‌و‌چهار‌اصل‌با‌مخالفت‌در(

‌نام‌به‌چهار‌اصل‌حامیان‌از‌یکی‌زاهدان‌در‌آن‌مجریان

‌محل‌روستای‌هاژاندارم‌.کشدمی‌دار‌به‌را‌درانی‌سردار

‌اسارت‌به‌را‌همسرش‌و‌سوزانندمی‌را‌دادشاه‌سکونت

‌ارتشی‌گروه‌یک‌و‌بردمی‌حمله‌پاسگاه‌به‌دادشاه‌.برندمی

‌پس‌.کندمی‌مار‌و‌رتا‌اندشده‌آماده‌او‌دستگیری‌برای‌که‌را

‌بلوچستان،‌و‌سیستان‌در‌چهار‌اصل‌مسئول‌کارول،‌قتل‌از

‌.دهدمی‌استعفا‌کفایتیبی‌دلیل‌به‌وقت‌دولت‌همسرش‌و

‌اطمینان‌او‌به‌دادشاه‌که‌ایلوخان،‌کمک‌به‌جدید‌دولت

‌در‌پا‌از‌را‌دادشاه‌داده،‌قرار‌بهانه‌را‌مذاکره‌کند،-می

‌.آوردمی

‌‌1364هاعقاب‌2
ساموئل‌

‌خاچیکیان

‌از‌پس‌ایران،‌ارتش‌هواپیمای‌یک‌عراق‌و‌ایران‌جنگ‌در

‌قرار‌ها‌عراقی‌حمله‌مورد‌عراق،‌درخاک‌مأموریتی‌انجام

‌چتر‌با‌خلبان‌.کندمی‌سقوط‌عراق‌کردستان‌در‌و‌گیردمی

‌او‌دستگیری‌پی‌در‌نظامیان‌از‌گروهی‌.آیدمی‌فرود‌نجات

‌انجام‌یبرا‌که‌ایرانی‌تکاور‌یک‌کمک‌به‌خلبان‌.هستند

‌نجات‌شده،‌عراق‌کردستان‌وارد‌مبدل‌لباس‌با‌مأموریتی

‌همراه‌به‌دشمن‌نظامیان‌با‌درگیری‌از‌پس‌دو‌هر‌.یابدمی

‌.برندمی‌پناه‌روستایی‌به‌عراقی‌کرد‌مبارزان‌از‌گروهی

‌موتور‌با‌تکاور‌و‌خلبان‌کنندمی‌تعقیب‌را‌آنان‌نظامیان

‌تعقیب‌را‌ود‌آن‌عراقی‌کوپتر‌هلی‌یک‌.گریزندمی‌سیکلت

‌را‌کوپترهلی‌ایرانی‌نیروهای‌مرز‌نزدیکی‌در‌.کندمی

‌در‌سیکلت،‌موتور‌بر‌سوار‌تکاور،‌و‌خلبان‌.کنندمی‌سرنگون

‌اشاره‌.شوندمی‌نزدیک‌مین‌میدان‌به‌سرعت‌به‌مرز‌نزدیکی

‌کنند‌خطر‌متوجه‌را‌دو‌آن‌کوشند-می‌که‌ایرانی‌سربازان

‌کشته‌تکاور‌مین‌با‌تسیکل‌موتور‌برخورد‌در‌و‌افتدنمی‌مؤثر

‌.یابدمی‌نجات‌خلبان‌و‌شودمی

3‌
باشو‌غریبه‌

‌کوچک
1368‌

بهرام‌

‌بیضایی

‌به‌مادرش‌و‌پدر‌شدن‌کشته‌و‌هوایی‌بمباران‌دنبال‌به‌باشو

‌.گریزدمی‌جنوب،‌زادگاهش،‌از‌و‌پردمی‌کامیونی‌درون

‌شمال‌در‌را‌خود‌زندمی‌کنار‌را‌کامیون‌بار‌چادر‌وقتی

‌نایی‌.بردمی‌پناه‌«نایی»‌نام‌به‌زنی‌مزرعه‌هب‌باشو‌.بیندمی

‌اداره‌را‌مزرعه‌است،‌رفته‌جنگ‌به‌که‌شوهر،‌غیبت‌در

‌به‌باشو‌و‌کندمی‌تکلم‌گیلکی‌غلیظ‌زبان‌به‌زن‌.کندمی

‌فهمندنمی‌را‌یکدیگر‌حرف‌آنها‌آنکه‌رغمعلی‌.عربی‌زبان

‌نایی‌.شود‌می‌برقرار‌دو‌آن‌میان‌عاطفی‌رابطه‌رفتهرفته
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‌را‌باشو‌او‌نظر‌برخلاف‌و‌نویسدمی‌شوهر‌به‌هایینامه

‌و‌خانه‌کارهای‌در‌پسرک‌.پذیردمی‌خانواده‌فرزند‌عنوانبه

‌راستش‌دست‌که‌مرد‌بعد‌مدتی‌.کندمی‌کمک‌زن‌به‌مزرعه

‌خانواده‌جمع‌در‌را‌باشو‌حضور‌و‌گردد-بازمی‌شده،‌قطع

‌.پذیردمی

‌‌1368دیده‌بان‌4
ابراهیم‌

‌کیاحاتمی

‌قطع‌دشمن‌توسط‌خودی‌نیروهای‌با‌کمین‌خط‌ارتباط

‌و‌مقابله‌.است‌زیاد‌بسیار‌منطقه‌سقوط‌احتمال‌و‌شده

‌باندیده‌حضور‌نیازمند‌دشمن‌مقابل‌در‌نیروها‌مقاومت

‌به‌پیوستن‌برای‌عارفی‌.است‌سنگین‌آتش‌هدایت‌جهت

‌آتش‌زیر‌که‌کند‌عبور‌مسیری‌از‌باید‌بانیدیده‌و‌کمین‌خط

‌.اردد‌قرار‌عراقی‌دشمن‌شدید

‌‌1371هور‌در‌آتش‌5
عزیزالله‌

 حمیدنژاد

‌به‌رحمت‌.اندشده‌جبهه‌راهی‌رحمت‌پسرش‌و‌عقیل‌بابا

‌پشت‌سن‌کهولت‌علت‌به‌عقیل‌بابا‌و‌شده‌منتقل‌مقدم‌خط

‌موقع‌عقیل‌بابا‌.کند‌خدمت‌نان‌انبار‌در‌تا‌مانده‌جبهه

‌کند،‌ملاقات‌را‌او‌تا‌فرستدمی‌پیغام‌رحمت‌برای‌مراجعت

‌پشت‌به‌که‌یابدنمی‌فرصت‌رحمت‌دشمن‌حمله‌وعشر‌با‌اما

‌مقدم‌خط‌به‌گیردمی‌تصمیم‌عقیل‌بابا‌.کند‌حرکت‌جبهه

‌موتوری‌قایق‌با‌مولایی‌ناخدا‌نام‌به‌بسیجی‌جوان‌یک‌.برود

‌پسر‌و‌پدر‌دیدار‌راه‌در‌مانعی‌بار‌هر‌اما‌شود،می‌همراه‌او‌با

‌پشت‌به‌گیرندمی‌تصمیم‌وقتی‌دو‌آن‌.آیدمی‌وجود‌به

‌یک‌با‌ناچار‌به‌و‌شودمی‌خراب‌شانقایق‌گردند‌باز‌جبهه

‌که‌شودمی‌موجب‌غلیظ‌مه‌.کنندمی‌حرکت‌معمولی‌بلم

‌دو‌در‌که‌شودمی‌آبراهی‌وارد‌آنها‌بلم‌.شوند‌گم‌دو‌آن

‌شروع‌با‌.اندگرفته‌قرار‌دشمن‌و‌خودی‌نیروهای‌سویش

‌پدر‌و‌شود‌می‌زخمی‌عراقی‌سربازان‌تیر‌به‌مولایی‌درگیری

‌.یابند‌می‌را‌یکدیگر‌پسر‌و

‌‌1372دایان‌باخ‌6
فرهاد‌

‌پوراعظم

‌مداوا‌برای‌است‌شده‌اندام‌عادی‌غیر‌رشد‌دچار‌که‌نصرت

‌یک‌راننده‌که‌او‌خواهر‌شوهر‌کیومرث‌.آید‌می‌تهران‌به

‌گیرد‌می‌تصمیم‌بیشتر‌درآمد‌برای‌است،‌تبلیغاتی‌شرکت

‌از‌عدب‌و‌کند‌استفاده‌تبلیغاتی‌کارهای‌برای‌او‌وجود‌از

‌کار‌این‌همسرش‌درخواست‌به‌آگهی،‌چند‌در‌نصرت‌حضور

‌بار‌این‌است،‌طلبی‌فرصت‌مرد‌که‌او‌اما‌کند،‌می‌متوقف‌را

‌یک‌در‌تا‌کند‌می‌واگذار‌تبلیغاتی‌شرکت‌مدیر‌به‌را‌نصرت

‌برد‌می‌سود‌تهران‌در‌او‌از‌اما‌نماید،‌شرکت‌خارجی‌سیرک

‌سرانجام‌و‌هشد‌امر‌این‌از‌مانع‌همسرش‌اتفاق‌به‌کیومرث‌و

‌.نمایند‌زادگاهش‌روانه‌را‌نصرت‌که‌رسند‌می‌نتیجه‌این‌به
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7‌
آژانس‌

‌ایشیشه
1376‌

ابراهیم‌

‌حاتمی‌کیا

‌کنار‌را‌ای‌خمپاره‌ترکش‌که‌شهرستانی‌بسیجی‌عباس،

‌دارد،‌یادگار‌به‌جبهه‌در‌حضورش‌دوران‌از‌گردنش‌شاهرگ

‌در‌و‌آید‌می‌تهران‌به‌معاینه‌برای‌نرگس‌همسرش‌اصرار‌به

‌با‌که‌شود‌می‌رو‌روبه‌کاظم‌سابقش‌همرزم‌با‌خیابان

‌عباس‌وضعیت‌پزشک‌.است‌مسافرکشی‌مشغول‌اتومبیلش

‌زودتر‌هرچه‌کند‌می‌توصیه‌و‌دهد‌می‌تشخیص‌بحرانی‌را

‌هزینه‌تأمین‌برای‌کاظم‌.برود‌لندن‌به‌ترکش‌درآوردن‌برای

‌آژانس‌در‌.بفروشد‌را‌اتومبیلش‌شود‌می‌حاضر‌عباس،‌سفر

‌نمی‌کاظم‌به‌موقع‌به‌را‌پول‌اتومبیل‌خریدار‌ی،هواپیمای

‌تا‌کند‌می‌پیشنهاد‌آژانس‌رییس‌به‌ناچار‌به‌او‌و‌رساند

‌اما‌بردارد،‌گرو‌به‌را‌اتومبیل‌مدارک‌و‌سوییچ‌پول،‌رسیدن

‌شیشه‌شده،‌عصبانی‌که‌کاظم‌.پذیرد‌نمی‌آژانس‌رئیس

‌مأمور‌یک‌سلاح‌خلغ‌از‌پس‌و‌شکند‌می‌را‌آژانس‌دفتر

‌تا‌دارد‌می‌نگه‌گروگان‌را‌آژانس‌مشتریان‌ظامی،انت‌نیروی

‌.بدهند‌را‌لندن‌به‌عباس‌و‌او‌فوری‌سفر‌ترتیب‌مسئولان

‌محاصره‌امنیتی‌و‌انتظامی‌نیروی‌توسط‌سرعت‌به‌آژانس

‌به‌نیز‌عباس‌و‌کاظم‌همرزم‌اصغر،‌بین‌این‌در‌و‌شود‌می

‌خود‌که‌‌احمد‌دیگر‌طرف‌از‌.پیوندد‌می‌آژانس‌داخل‌افراد

‌عنوانبه‌سلحشور‌نام‌به‌فردی‌همراه‌به‌‌بوده‌اظمک‌همرزم

‌شوند‌می‌آژانس‌وارد‌امنیتی‌نیروهای‌نمایندگان

‌‌1379باران‌8
مجید‌

‌مجیدی

‌افغانی‌و‌روستایی‌کارگر‌ایعده‌ساخت‌حال‌در‌برج‌یک‌در

‌مسئول‌که‌روستایی‌کارگر‌لطیف‌.هستند‌بکار‌مشغول

‌بعد‌که‌دشو‌می‌باخبر‌هست،‌نیز‌کارگران‌تغذیه‌و‌خدمات

‌رحمت،‌او‌پسر‌اینک‌افغانی،‌کارگر‌یک‌شدن‌مجروح‌از

‌وظیفه‌رحمت‌ضعیف‌جثه‌دلیل‌به‌.است‌کار‌مشغول‌جایش

‌کار‌لطیف‌و‌سپارندمی‌او‌به‌را‌کارگران‌به‌دادن‌خدمات

‌عصبانی‌را‌لطیف‌کار‌این‌.دهدمی‌دست‌از‌را‌خود‌راحت

‌همتوج‌روز‌یک‌.آیدبرمی‌رحمت‌آزار‌پی‌در‌او‌و‌کندمی

‌از‌که‌باران‌نام‌به‌است‌دختری‌واقع‌در‌رحمت‌که‌شودمی

‌همین‌و‌کندمی‌کار‌پدر‌جای‌به‌مردان‌میان‌در‌ناچاری‌سر

‌در‌و‌بیاید‌باران‌کمک‌به‌لطیف‌که‌شودمی‌باعث‌موضوع

‌ها،افغانی‌برای‌کار‌منع‌با‌ولی‌بندد،می‌دل‌او‌به‌بین‌این

‌هاآن‌ندگیز‌وضعیت‌وقتی‌و‌گرددمی‌باران‌دنبال‌به‌لطیف

‌ولی‌دهد،می‌او‌خانواده‌به‌را‌خود‌انداز‌پس‌همه‌بیند،می‌را

‌برای‌دارند‌قصد‌اش‌خانواده‌و‌باران‌که‌شودمی‌متوجه‌بعد

‌.کنند‌ترک‌را‌ایران‌همیشه
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‌‌1380قارچ‌سمی‌9
رسول‌ملا‌

‌قلی‌پور

‌دل‌از‌که‌است‌هاییآدم‌هوای‌و‌حال‌بازگوکننده‌سمی‌قارچ

‌تنفس‌‌1380سال‌فضای‌در‌ماا‌آیندمی‌جنگ‌هایسال

‌بنفع‌شان‌منصب‌و‌مقام‌از‌خواهندمی‌ای‌عده‌و‌کنندمی

‌جلوی‌کمی‌خواهندمی‌وجدانی‌با‌وافراد‌برده‌بهره‌خود

‌مدیرعامل‌قائمی‌دومان‌مهندس‌.بگیرند‌آنهارا‌سوءاستفاده

‌معتقد‌را‌خود‌همچنان‌او‌.است‌ساختمانی‌موفق‌شرکت‌یک

‌زندگی‌اما‌.داندمی‌جنگ‌راندو‌گذشته‌هایسال‌باورهای‌به

‌دیدار‌یک‌میان‌این‌در‌.است‌حوادثی‌بستر‌دومان‌مهندس

‌.کشاندمی‌جدیدی‌وادی‌به‌را‌او‌تصادف‌یک‌و‌غیرمنتظره

‌همرزم‌«سلیمان»‌با‌غیرمنتظره‌دیداری‌و‌«بیتا»‌با‌تصادف

‌جانبازان‌آسایشگاه‌کنج‌در‌اکنون‌که‌مقدس‌دفاع‌هایسال

‌دومان‌زندگی‌در‌خود‌حضور‌با‌ن،سلیما‌.گذراندمی‌روزگار

‌تر‌پررنگ‌را‌هاارزش‌آن‌مسیر‌در‌گرفتن‌قرار‌اهمیت

‌نامزدش‌به‌چندانی‌علاقه‌که‌جوان‌دختری‌بیتا‌.کندمی

‌عنوانبه‌ایافسانه‌و‌آرمانی‌مرد‌همچون‌را‌دومان‌و‌ندارد

‌دیگر‌که‌قائمی‌مهندس‌.پنداردمی‌خود‌از‌ایشده‌گم‌تکه

‌و‌مدیره‌هیئت‌با‌نیست‌روز‌ایطشر‌به‌دادن‌تن‌به‌حاضر

‌خصوصی‌زندگی‌هاآن‌و‌شودمی‌درگیر‌شرکت‌سهامداران

‌پرونده‌با‌و‌کنندمی‌متلاشی‌را‌آلما‌همسرش‌و‌دومان

‌هم‌توسط‌زندان‌در‌.فرستندمی‌زندان‌به‌را‌او‌سازی،

‌بدی‌روحی‌و‌جسمی‌وضع‌و‌شودمی‌معتاد‌هایشسلولی

‌همچنان‌شرکت،‌رد‌او‌دشمنان‌که‌حالی‌در‌کند،می‌پیدا

‌بیتا‌زندان،‌از‌آزادی‌از‌پس‌.مشغولند‌فریبی‌عوام‌به‌آزادانه

‌عنوانبه‌نامزدش‌و‌او‌عقد‌مراسم‌در‌کندمی‌تقاضا‌دومان‌از

‌سلیمان‌سراغ‌اما‌پذیرد،می‌دومان‌.باشد‌داشته‌حضور‌شاهد

‌او‌برای‌که‌کسانی‌نابودی‌در‌را‌وی‌خواهدمی‌او‌از‌و‌رودمی

‌از‌تن‌دو‌سلیمان‌و‌دومان‌.کنند‌یاری‌اند،کرده‌سازیپرونده

‌درگیری‌یک‌در‌را‌شرکت‌اصلی‌سهامداران‌و‌مدیران

‌.شوندمی‌کشته‌نیز‌خود‌و‌کشندمی

‌‌1383گیلانه‌10

رخشان‌بنی‌

اعتماد‌و‌

محسن‌

‌عبدالوهاب

‌او‌.شودمی‌آماده‌جبهه‌به‌رفتن‌برای‌گیلانه،‌پسر‌اسماعیل،

‌گل‌سی‌.کندمی‌خداحافظی‌نامزدش‌با‌رفتن‌هنگام‌در

‌کردهمی‌زندگی‌تهران‌در‌شوهرش‌با‌که‌نیز(‌گیلانه‌دختر)

‌است‌اطلاع‌بی‌،‌رحمان‌،‌شوهرش‌از‌که‌است‌چندی‌،‌است

‌کسب‌برای‌گل‌سی‌روزی‌.کند‌می‌زندگی‌مادرش‌نزد‌و

‌،‌راه‌در‌.شوند‌می‌تهران‌عازم‌مادرش‌با‌،‌رحمان‌از‌خبری

‌باز‌وستایشانر‌به‌گل‌سی‌که‌خواهد‌می‌دخترش‌از‌گیلانه
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‌بر‌دارند‌اختلاف‌هم‌با‌که‌دامادی‌و‌عروس‌به‌راه‌در‌.گردد

‌.بینند‌می‌را‌زده‌جنگ‌مردم‌آوارگی‌همچنین‌و‌خورند‌می

‌مواجه‌خالی‌خانه‌با‌،‌رسد‌می‌خانه‌به‌گل‌سی‌که‌هنگامی

‌خانه‌اثاثیه‌،‌رحمان‌که‌شنود‌می‌ها‌همسایه‌از‌و‌شود‌می

‌بمباران‌،‌لحظه‌آن‌در‌.دنکن‌پرداخت‌خانه‌اجاره‌تا‌برده‌را

‌در‌برگشته،‌جنگ‌از‌اسماعیل‌بعد،‌سال‌پانزده‌.شودمی

‌به‌قادر‌دیگر‌و‌است‌شده‌نخاع‌قطع‌عارضه‌دچار‌که‌حالی

‌مراقبت‌او‌از‌محبت‌و‌عشق‌با‌گیلانه،‌.نیست‌کردن‌حرکت

‌که‌روزی‌و‌است‌کرده‌ازدواج‌نیز‌اسماعیل‌نامزد‌.نمایدمی

‌دیدن‌با‌گیلانه‌آید،می‌نهاآ‌خانه‌به‌گیلانه‌دیدن‌برای

‌زنی‌که‌است‌امیدوار‌گیلانه‌.زندمی‌طعنه‌او‌به‌فرزندانش،

‌و‌داده‌دست‌از‌جنگ‌در‌را‌خود‌همسر‌که)‌عاطفه‌نام‌به

‌اسماعیل‌با‌،(است‌مدفون‌گیلانه‌خانه‌کنار‌در‌شوهرش

‌همسر‌مزار‌زیارت‌برای‌سال‌هر‌عاطفه،‌.کند‌ازدواج

‌دست‌نیز‌او‌که‌دکتر‌جز‌هب‌کسی‌.آیدمی‌جا‌آن‌به‌شهیدش

‌گیلانه‌خانواده‌دیدن‌به‌است،‌داده‌دست‌از‌جنگ‌در‌را‌خود

‌راضی‌را‌مادرش‌تا‌خواهدمی‌دکتر‌از‌اسماعیل‌.آیدنمی

‌و‌سربار‌تا‌نماید‌بستری‌معلولان‌آسایشگاه‌در‌را‌او‌تا‌نماید

‌مادر‌شدید‌عشق‌به‌توجه‌با‌که‌چرا‌نباشد؛‌خود‌مادر‌مزاحم

‌شده‌ممکن‌غیر‌و‌محال‌امری‌او،‌کردن‌یراض‌اسماعیل،‌به

‌.است

‌‌1385هااخراجی‌11
-مسعود‌ده

‌نمکی

‌به‌عارفی‌پیرمرد‌دختر‌عاشق‌تهران‌جنوب‌اراذل‌از‌مجید

‌سر‌را‌دخترش‌و‌مجید‌ازدواج‌شرط‌میرزا‌.شودمی‌میرزا‌نام

‌اثبات‌برای‌گیردمی‌تصمیم‌مجید‌.داندمی‌او‌شدن‌راه‌به

‌نیز‌دوستانش‌بقیه‌که‌برود‌هجبه‌به‌خود‌شدن‌راه‌به‌سر

‌هاییمخالفت‌جبهه،‌در‌آنها‌حضور‌برای‌.شوندمی‌او‌همراه

‌آنها‌هارزمنده‌از‌دیگر‌یکی‌و‌میرزا‌ضمانت‌با‌اما‌دارد‌وجود

‌از‌ایدسته‌همراه‌به‌مجید‌.رسندمی‌آموزشی‌پادگان‌به

‌افراد‌از‌کدام‌هر‌هدف‌.روندمی‌جبهه‌به‌خودش‌دوستان

‌داستان‌فیلم‌که‌زمانی‌به‌توجه‌با‌و‌بامزه‌خود‌نوبه‌به‌گروه

‌.هستند‌عجیب‌کندمی‌روایت‌را‌خودش

‌‌1388خاک‌آشنا‌12
بهمن‌فرمان‌

‌آرا

‌به‌هیاهو‌از‌گریز‌در‌که‌است‌هنرمندی‌و‌نقاش‌،‌نامدار

‌خلق‌به‌است‌ها‌سال‌و‌است‌برده‌پناه‌کردستان‌در‌روستایی

‌محیط‌به‌او‌جوان‌خواهرزاده‌ورود‌.است‌مشغول‌خود‌آثار

‌دهد،‌می‌رخ‌روستا‌محیط‌در‌که‌وقایعی‌کنار‌در‌روستا
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 خلاصه فیلم کارگردان سال ساخت نام فیلم 

‌می‌وا‌را‌او‌و‌شود‌می‌نامدار‌زندگی‌در‌شگرف‌تغییری‌باعث

‌.کند‌بازنگری‌خود‌زندگی‌شیوه‌در‌که‌دارد

‌‌1392چ‌13
ابراهیم‌

‌حاتمی‌کیا

‌دولت‌طرف‌از‌چمران‌مصطفی‌،‌1358سال‌مرداد‌اواخر‌در

‌داخلی‌درگیری‌و‌برود‌وهپا‌به‌کندمی‌پیدا‌مأموریت‌موقت

‌درگیری‌رأس‌سه‌.دهد‌خاتمه‌را‌آنجا‌در‌وجودآمدهبه

‌و‌دموکرات‌حزب‌هایپیشمرگه‌پاوه،‌مردم‌را‌موردنظر

‌نگاه‌بر‌تکیه‌با‌چمران‌.دهندمی‌تشکیل‌پاسدار‌رزمندگان

‌و‌جسارت‌برابر‌در‌باید‌هم‌اش،جویانهصلح‌بینش‌و‌عرفانی

‌پاسداران‌فرمانده‌عنوانهب‌وصالی‌اصغر‌طلبیعدالت‌به‌میل

‌رئیس‌عنوانبه‌عنایتی‌هم‌و‌کند‌مقاومت‌پاوه‌در‌مستقر

‌.بردارد‌درگیری‌از‌دست‌که‌کند‌قانع‌را‌شورشی‌کردهای

‌دارد‌انقلابی‌ایروحیه‌و‌است‌پرشور‌جوانی‌که‌وصالی

‌و‌برخوردها‌از‌جلوگیری‌به‌چمران‌میل‌و‌طلبیصلح

‌کشمکش‌او‌با‌مدام‌و‌کندمی‌تعبیر‌انفعال‌به‌را‌او‌ملایمت

‌این‌در‌هم‌ارتش‌زمینی‌نیروی‌فرمانده‌فلاحی‌تیمسار‌.دارد

‌کندمی‌سعی‌و‌است‌جنگ‌به‌دیگری‌نگرش‌نماینده‌میان

‌همه‌چمران‌.کند‌مدیریت‌خود‌تشخیص‌طبق‌را‌اوضاع

‌مختلف‌عقیدتی‌و‌فکری‌هایگروه‌که‌کندمی‌را‌اشتلاش

‌برخلاف‌ماا‌.کند‌تشویق‌عاقلانه‌رفتار‌و‌وحدت‌به‌را

‌نه‌و‌پذیردمی‌را‌صلح‌پیشنهاد‌عنایتی‌نه‌او‌هایبینیپیش

‌مقاومت‌از‌دست‌شوندمی‌حاضر‌همسنگرانش‌و‌وصالی

‌دل‌در‌را‌عارفانه‌دردی‌که‌چمران‌ترتیب‌بدین‌.بردارند

‌سر‌پشت‌را‌فرساطاقت‌و‌سخت‌روز‌دو‌کند،می‌تحمل

‌هرش‌تسخیر‌حال‌در‌معارض‌نیروهای‌کهحالی‌در‌گذارد،می

‌نیروهای‌خمینی‌امام‌مستقیم‌فرمان‌به‌که‌این‌تا‌.هستند

‌و‌شوندمی‌اعزام‌محل‌به‌سرعت‌به‌مرکز‌از‌کافی‌رزمی

‌.یابدمی‌پایان‌هادرگیری

14‌
شبی‌که‌ماه‌

‌کامل‌شد
‌نرگس‌آبیار‌1397

‌که‌است‌تهران‌شهر‌جنوب‌مناطق‌از‌جوانی‌دختر‌روایت

‌است‌حالی‌در‌این‌و‌شودمی‌شهرستانی‌جوانی‌عشق‌درگیر

‌ایران‌از‌مهاجرت‌به‌مجبور‌دلایلی‌به‌بنا‌ازدواج‌از‌پس‌که

‌میانه‌در‌اما‌شودمی‌همراه‌او‌با‌برادرش‌مسیر،‌این‌در‌.است

‌براساس‌فیلم‌این‌.خوردمی‌رقم‌هاآن‌برای‌اتفاقاتی‌راه،

‌منصوری‌فائزه‌همسرش‌و‌ریگی‌عبدالحمید‌واقعی‌داستان

‌.استساخته‌شده‌

‌سعید‌ملکان‌‌1398روز‌صفر‌15
‌فیلم‌این‌.است‌معاصر‌ملتهب‌اتفاق‌یک‌از‌روایتی‌صفر‌روز

‌عبدالمالک‌دستگیری‌چگونگی‌و‌عملیات‌‌ماجرای‌درباره
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 خلاصه فیلم کارگردان سال ساخت نام فیلم 

‌و‌کندمی‌ایفا‌را‌ریگی‌نقش‌سهیلی‌ساعد‌و‌باشد‌می‌ریگی

‌حضور‌پرونده‌این‌اطلاعات‌مامور‌نقش‌در‌جدیدی‌امیر

‌.دارند

16‌
موقعیت‌

‌مهدی
1400‌

هادی‌

‌فرحجازی

‌ترشکوچک‌برادر‌از‌عاشورا‌‌31لشگر‌فرمانده‌باکری،‌مهدی

‌به‌آمده‌پیش‌برایش‌که‌مشکلاتی‌رغمعلی‌خواهدمی‌حمید

‌همراه‌و‌پذیردمی‌حمید‌.باشد‌او‌کنار‌در‌و‌برگردد‌منطقه

‌خانه‌به‌تنها‌باید‌مهدی‌خیبر،‌عملیات‌از‌بعد‌حالا‌.شودمی

‌.برگردد
 

 اطلاعات گردآوری ابزار .3-4

بر‌اساس‌مراحل‌مختلف‌و‌سه‌برداری‌و‌فیشگردآوری‌ما‌در‌این‌پژوهش،‌تهیه‌چک‌لیست‌‌ابزار

چک‌لیست‌رمزهای‌اجتماعی‌و‌رمزهای‌ایدئولوژیک‌و‌‌اینبه‌طوری‌که‌در‌‌.سطحی‌فیسک‌خواهد‌بود

 .و‌تشریح‌شده‌استمصادیق‌آن‌تعیین‌

 روش تجزیه و تحلیل اطلاعات .3-5

‌سه‌فیسک‌شناسینشانه‌الگوی‌در‌.است‌فیسک‌شناسینشانه‌الگوی‌هافیلم‌تحلیل‌و‌تجزیهروش‌

‌فنی‌رمزهای‌،(...‌و‌حرکات‌گفتار،‌رفتار،‌محیط،‌آرایی،چهره‌لباس،‌ظاهر،‌مثل)‌اجتماعی‌رمزهای‌سطح

‌گفتارهای‌انواع‌مثل)‌ایدئولوژیک‌رمزهای‌و(‌...‌و‌دیالوگ‌نماها،‌و‌دوربین‌روایت،‌پردازی،-شخصیت‌مثل)

‌تحلیل‌مورد‌سپس‌و‌تعیین‌آن‌مصادیق‌و(‌...‌و‌پدرسالاری‌روشنفکری،‌سنتگرایی،‌از‌اعم‌ایدئولوژیک

‌ارائه‌اول،‌مرحله:‌است‌مرحله‌سه‌بر‌مبتنی‌پژوهش‌این‌تحلیلی‌الگوی‌کلی‌طور‌به‌.است‌گرفته‌قرار

‌ایدئولوژیک‌بار‌بیشترین‌حامل‌که‌هاییسکانس‌انتخاب‌دوم‌مرحله‌موردنظر،‌متن‌از‌کلی‌توصیفی

‌ملی‌هویت‌نسبت‌تبیین‌و‌تفسیر‌برای‌انتخابی‌هایسکانس‌شناختینشانه‌تحلیل‌سوم،‌مرحله‌و‌ندهست

‌.افتراق‌و‌اشتراک‌وجوه‌شناسایی‌و‌قومی‌و

‌
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 دادشاه .4-1

‌گردان:‌حبیب‌کاوشرکا

‌فسی‌هادی‌و‌نژادمعتمدی‌ابراهیم،‌کاووش‌بیبنویسنده:‌ح

‌تهیه‌کننده:‌حبیب‌کاوش

‌داریوش‌بیات،‌اسداله‌گلچین،‌شهرام‌خردمند،‌آهو‌شکیبایی،‌خسرو‌والی،‌جعفر‌راد،‌سعیدبازیگران:‌

‌امین‌بصیری،‌محمود‌معتمد،‌ابراهیم‌مسیحی،‌مصطفی‌محبت،‌فرهاد‌شفیعی،‌اللهعنایت‌نژاد،ایران

 ...‌و‌گرجستانی‌وسسیر‌پور،هاشم‌جمشید‌محزون،‌علی‌امیرسلیمانی،‌سعید‌ریگی،

‌شهبازیان‌فریدون:‌موسیقی

‌حقیقی‌نعمت:‌بردارفیلم

‌امامی‌اللهروح:‌گرتدوین

 1362سال‌ساخت:‌

‌
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 خلاصه داستان دادشاه .4-1-1
است‌که‌توسط‌حبیب‌کاوش‌کارگردانی‌شده‌اجتماعی‌‌سیاسی‌در‌ژانر‌مستندوار‌و‌،‌فیلمی«دادشاه»

ماجرای‌فیلم‌‌.های‌پرفروش‌دوره‌خود‌بودیکی‌از‌فیلم‌1362در‌سال‌در‌زمان‌اکرانش‌‌دادشاه‌.است

گری‌دوست‌محمدخان‌بلوچ‌علیه‌حکومت‌مرکزی‌در‌اعتراض‌به‌برنامه‌اصل‌مربوط‌به‌شورش‌و‌یاغی

بلوچستان‌با‌توجه‌به‌طبیعت‌خشن‌‌.است‌محمدرضا‌شاهشمسی‌و‌در‌دوره‌‌1325ترومن‌در‌سال‌‌چهار

مناطقی‌بود‌که‌مقرر‌شده‌بود‌این‌اصل‌آن‌در‌منطقه‌به‌اجرا‌‌و‌فقیر‌و‌مردم‌محروم‌و‌ستمدیده‌یکی‌از

ترومن‌چیست‌و‌اهداف‌پنهان‌و‌آشکار‌چیست‌اطلاع‌دقیقی‌در‌فیلم‌به‌‌چهاراینکه‌اصل‌‌.گذاشته‌شود

کشی‌شود‌و‌نویسنده‌و‌سازندگان‌فیلم‌صرفا‌به‌ساخت‌دستشویی‌و‌حمام‌و‌آب‌لولهمخاطب‌ارائه‌نمی

لذا‌داستان‌فیلم‌حول‌محور‌بیشتر‌از‌اینکه‌‌.کندعنوان‌اهداف‌طرح‌بسنده‌میبه‌روستاهای‌بلوچستان‌به‌

ها‌و‌تضاد‌و‌تعارض‌آنها‌هایی‌اخلاقی‌و‌قومی‌بلوچدرباره‌طراح‌اصل‌چهار‌باشد‌درباره‌بلوجستان،‌ویژگی

های‌محلی‌با‌همدستی‌و‌دست‌در‌دست‌ماموران‌ای‌که‌خاندوره‌.های‌حکومت‌استها‌و‌امنیهبا‌خان

ست‌محمد‌خان‌ودمیان‌در‌این‌‌.اندنیه‌تازه‌تاسیس‌رضاخانی‌دمار‌از‌روزگار‌مردم‌ستمدیده‌درآوردهام

‌تعدی‌خان ‌خانات‌محلی‌علیه‌ظلم‌و ‌امنیهبلوچ‌فرزند‌یکی‌از ‌و ‌مردم‌ها ‌از ‌به‌دفاع ‌و ‌قیام‌کرده ها

از‌طرف‌مردم‌به‌دادشاه‌‌دلیل‌ستاند؛‌به‌همینمیآنها‌پردازند‌و‌داد‌آنها‌را‌حکومت‌و‌ایادی‌ستمدیده‌می

‌.ستاندمیو‌قدرت‌یعنی‌کسی‌که‌داد‌مردم‌را‌از‌شاه‌‌.گرددملقب‌می

شود‌که‌مردی‌روستایی‌در‌صحرای‌برهوت‌بلوچستان‌با‌چند‌بز‌و‌بزغاله‌خود‌فیلم‌اینگونه‌آغاز‌می

روستایی‌را‌مرد‌‌هایدرانی‌سررسیده‌و‌بز‌و‌بزغاله‌در‌این‌بین‌سربازان‌سردار‌.در‌حال‌بازی‌و‌چرا‌است

سردار‌درانی‌قصد‌دارد‌مرد‌روستایی‌را‌به‌جرم‌‌.آوردو‌مرد‌روستایی‌را‌کشاکشان‌به‌روستا‌می‌کشته

هنگامی‌که‌مرد‌روستایی‌زیر‌طناب‌دار‌منتظر‌اعدام‌است‌‌.کمک‌به‌دادشاه‌در‌وسط‌روستا‌دار‌بزند

شود‌و‌نی‌بین‌مردم‌تقسیم‌میاموال‌سردار‌درا‌.دهنددادشاه‌و‌یارانش‌از‌راه‌رسیده‌و‌او‌را‌نجات‌می

‌محل‌روستای‌هاو‌امنیه‌هاژاندارمبه‌دنبال‌آن‌‌.رسدخودش‌نیز‌گلوله‌باران‌شده‌و‌به‌سزای‌عملش‌می

‌یک‌و‌بردمی‌حمله‌پاسگاه‌به‌دادشاه‌.برند‌می‌اسارت‌به‌را‌همسرش‌و‌سوزانندمی‌را‌دادشاه‌سکونت

و‌همسر‌و‌سایر‌روستاییان‌‌کندمی‌مار‌و‌تار‌ند‌رابود‌شده‌آماده‌او‌دستگیری‌برای‌که‌را‌ارتشی‌گروه

‌‌.کنددستگیر‌شده‌را‌آزاد‌می

کند‌که‌در‌همین‌اثنا‌نماینده‌آمریکا‌برای‌اجرای‌طرح‌اصل‌چهار‌برای‌بازدید‌به‌بلوچستان‌سفر‌می

ورود‌نیروهای‌ویژه‌برای‌دستگیری‌و‌‌.شوندتوسط‌دادشاه‌و‌یارانش‌مورد‌حمله‌قرار‌گرفته‌و‌کشته‌می

‌کارول‌قتل‌از‌پس‌.خورندبرد‌و‌نیروی‌اعزامی‌از‌مرکز‌مجدد‌شکست‌میقتل‌دادشاه‌راه‌به‌جایی‌نمی

‌.دهدمی‌استعفا‌کفایتییب‌دلیل‌به‌وقت‌دولت‌،همسرش‌و‌بلوچستان‌و‌سیستان‌در‌چهار‌اصل‌مسئول
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ای‌برنامه‌بلوچ‌ها‌و‌زمیندارانیکی‌از‌خان‌ایلوخان‌کمک‌بهکند‌تا‌به‌رهبری‌اعلم‌تلاش‌می‌جدید‌دولت

‌.شودشود‌و‌سپس‌آزاد‌میبرای‌گول‌زدن‌دادشاه،‌ایلوخان‌سه‌ماه‌زندانی‌می‌.ریزندمی‌دادشاه‌کهبرای‌

افراد‌ایلوخان‌برای‌جلب‌اعتماد‌تلاش‌دارد‌با‌قول‌دادن‌مقادیری‌پول‌و‌گلوله‌و‌آزادی‌برادرش‌او‌را‌

مذاکر‌و‌تحویل‌برادرش‌در‌سر‌قرار‌حاضر‌رغم‌تردیدهایش‌به‌دادشاه‌برای‌دادشاه‌علی‌.غافلگیر‌کند

و‌خودش‌نیز‌قبل‌از‌فرار‌به‌دست‌‌وردآمی‌در‌پا‌از‌را‌دادشاه‌،ولی‌ایلوخان‌طبق‌برنامه‌قبلی‌.شودمی

‌.شوداه‌کشته‌میشداد

 شناختی دادشاهتحلیل نشانه .4-1-2
فرامرزی‌)در‌این‌فیلم‌‌از‌افراد‌و‌نیروهای‌.در‌فیلم‌دادشاه‌نشانی‌از‌هویت‌ملی‌و‌ایرانی‌وجود‌ندارد

های‌اصلی‌برساخت‌شده‌هویت‌قومی‌یعنی‌بلوچ‌هویت‌.شودها(‌به‌عنوان‌اجنبی‌نام‌برده‌میآمریکایی

عنصر‌هویتی‌فراگیر‌دیگر‌روحیه‌ظلم‌ستیزی‌و‌جوانمردی‌و‌‌.و‌سرزمین‌برساخت‌شده‌بلوچستان‌است

خوانین‌محلی‌و‌زمین‌داران‌بزرگ‌‌ظالمان‌ستمگر‌شامل‌تهران‌و‌نظام‌پهلوی‌و‌.مبارزه‌با‌ظالم‌است

این‌گروه‌از‌هر‌فرصتی‌برای‌ظلم‌و‌تعدی‌‌.رحم‌و‌ظالم‌هستند‌و‌هیچ‌رحم‌و‌مروتی‌ندارنداست‌که‌بی

در‌مقابل‌این‌گروه‌مردم‌فقیر‌و‌پابرهنه‌قرار‌دارند‌که‌تحت‌‌.کنندبر‌مردم‌فقیر‌و‌پا‌برهنه‌مضایقه‌نمی

هایشان‌بسیار‌محقر‌بوده‌و‌در‌خانه‌.کنندکت‌زندگی‌میمردمی‌که‌در‌فقر‌و‌فلا‌.ظلم‌ظالمان‌هستند

‌‌.کنندکنند،‌آنها‌همیشه‌حامی‌و‌همراه‌مبارزان‌بوده‌و‌با‌تمام‌وجود‌از‌آنها‌حمایت‌میکپر‌زندگی‌می

 رمزگان اجتماعی .4-1-2-1

رساخت‌بلوچ‌را‌بازنمایی‌و‌بمردم‌های‌قومی‌و‌ملی‌در‌فیلم‌دادشاه‌بلوچ،‌رمزگان‌اجتماعی‌که‌مولفه

‌کند‌به‌شرح‌زیر‌است:می

‌بی‌سرزمین بلوچستان: ‌سرزمینی‌بیابانی‌و ‌فیلم‌دادشاه ‌علف‌استبلوچستان‌در ها‌کوه‌.آب‌و

‌کویریخشک‌و‌بدون‌گیاه‌هستند‌و‌دشت ‌این‌سرزمین‌کمبود‌آب‌به‌شدت‌بیداد‌‌.یزرعو‌لم‌ها در

اگر‌چه‌‌.قداست‌بسیار‌بالایی‌استکوه‌دارای‌‌.شودهای‌معدودی‌تامین‌میکند‌و‌آب‌مردم‌از‌چشمهمی

عنصر‌مهم‌دیگر‌این‌سرزمین‌‌.شوند‌بسیار‌کوچک‌و‌کم‌ارتفاع‌هستندهایی‌که‌در‌فیلم‌نشان‌داده‌میکوه

‌.شتابدطوفانی‌که‌پشتیبان‌و‌مردم‌بلوچستان‌است‌و‌در‌مواقع‌ضروری‌به‌کمک‌آنها‌می‌.طوفان‌است

عموما‌مردم‌‌.های‌کوتاه‌و‌محقر‌برساخت‌شده‌استهای‌سکونت‌روستاییان‌به‌دو‌شکل‌گلی‌و‌کپرخانه

‌.شودبه‌طور‌ویژه‌از‌بلوچستان‌به‌عنوان‌ئلایت‌یا‌مملکت‌نام‌برده‌می‌.کننددر‌کپر‌زندگی‌می
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‌.گرددشود‌بلکه‌از‌بلوچ‌یاد‌مینامی‌برده‌نمی«‌مردم‌بلوچ»در‌این‌فیلم‌از‌‌:ها و منش قومیویژگی

ضرب‌‌.کندشرایطی‌وفادار‌است‌و‌جان‌خود‌را‌در‌این‌راه‌قربانی‌میاو‌تحت‌هر‌‌.بلوچ‌وفای‌به‌عهد‌دارد

نشان‌اهمیت‌وفاداری‌در‌بین‌مردم‌بلوچ‌است‌که‌از‌زبان‌دادشاه‌بیان‌«‌سرت‌برود‌قولت‌نرود»المثل‌

خبرچینی‌برای‌غیر‌بلوچ‌رازدار‌است‌و‌‌‌.پدر‌دادشاه‌دو‌چشم‌خود‌را‌در‌این‌راه‌داده‌استحتی‌‌.شودمی

‌.دهدجواب‌دیگران‌را‌می«‌میدانم‌نمییبلوچ‌ام»گیرند‌با‌جمله‌تی‌از‌او‌سراغ‌قهرمانش‌را‌میوق‌.کندنمی

و‌سئوال‌کننده‌‌شودها‌تکرار‌و‌تکرار‌میهای‌مختلف‌فیلم‌از‌زبان‌بلوچای‌که‌به‌کررات‌در‌بخشجمله

‌.دهدتکبار‌تمییز‌میتعهد‌ویژگی‌دیگر‌بلوچ‌است‌که‌آنها‌از‌خیانتکاران‌و‌نوکران‌اس‌.کندرا‌ناامید‌می

زن‌در‌‌.دهد‌تا‌او‌در‌مضیقه‌قرار‌گیردرساند‌و‌اجازه‌نمیبلوچ‌غذا‌و‌لوازم‌مورد‌نیاز‌دادشاه‌را‌به‌او‌می

دادشاه‌علی‌رغم‌اینکه‌‌.دارای‌حرمت‌و‌احترام‌استاگر‌چه‌زیاد‌در‌انظار‌و‌دید‌نیست‌ولی‌بین‌بلوچ‌

فهمد‌یکی‌از‌یارانش‌همسر‌حتی‌وقتی‌می‌.داردکشد‌ولی‌به‌همسرش‌کاری‌نکاردار‌آمریکایی‌را‌می

ویژگی‌دیگر‌بلوچ‌‌.کندکشته‌است‌او‌را‌تیرباران‌میدر‌راه‌کارول‌را‌که‌برای‌تحویل‌به‌پاسگاه‌برده‌بود‌

‌.گیردگذرد‌و‌فکر‌انتقام‌همواره‌با‌بلوچ‌است‌و‌تا‌انتقام‌نگرفته‌آرام‌نمیبلوچ‌از‌خون‌نمی‌.انتقام‌است

ها‌برخورد‌نداشته‌باشند‌ابراهیم‌دهد‌تا‌با‌ژاندارمها‌دادشاه‌دستور‌عقب‌نشینی‌میهوقتی‌در‌یکی‌از‌صحن

ها‌خون‌دل‌خوردیم‌که‌این‌گوید:‌روزها‌و‌شبکشد‌و‌مییکی‌از‌یاران‌دادشاه‌بر‌روی‌دادشاه‌اسلحه‌می

شاهد‌بودی‌‌خودت‌.ها‌بالاترهها‌را‌در‌دل‌دشمن‌بشونیم‌حالا‌خیانتی‌که‌تو‌میکنی‌از‌طلم‌امنیهگلوله

حالا‌که‌روز‌‌.ها‌پدر‌و‌مادر‌و‌هفت‌خواهر‌و‌برادرم‌را‌زنده‌به‌آتیش‌کشیدن‌و‌کبابشون‌کردنکه‌امنیه

خورد‌و‌در‌حال‌مرگ‌است،‌دادشاه‌جلوی‌ای‌که‌ابراهیم‌تیر‌میدر‌ادامه‌و‌در‌صحنه‌.«تقاصه‌باید‌دربریم

مردن‌در‌قله‌‌.جان‌دهدو‌رضایت‌خاطر‌‌کند‌تا‌او‌با‌خوشحالیها‌را‌منفجر‌میچشمان‌او‌مهمات‌امنیه

این‌افتخاری‌است‌که‌نصیب‌هر‌‌.شودهای‌جامعه‌بلوچ‌است‌که‌در‌فیلم‌بازنمایی‌میکوه‌یکی‌از‌ارزش

افتد‌و‌های‌درگیری‌در‌قله‌و‌دامنه‌کوه‌اتفاق‌میبه‌همین‌خاطر‌است‌که‌اکثر‌صحنه‌.شودکس‌نمی

عبدالقادر‌یکی‌از‌یاران‌‌.شوندکش‌در‌قله‌کوه‌کشته‌میحتی‌خود‌دادشاه‌و‌دو‌تن‌از‌یاران‌صادق‌و‌نزدی

من‌دیگه‌عمرم‌»گوید:‌کنند‌میخواهند‌مرحمش‌را‌عوض‌میوفادار‌دادشاه‌که‌تیرخورده‌بود‌وقتی‌می

در‌بالای‌‌.ردبرا‌بالای‌کوه‌ب‌خواهد‌تا‌اومیشود‌یکی‌از‌افراد‌دادشاه‌وقتی‌درگیری‌شروع‌می‌.«سر‌اومده

گیرد‌و‌در‌نهایت‌در‌ورتی‌بشاش‌و‌رضایت‌آمیز‌از‌او‌تشکر‌کرده‌و‌تفنگش‌را‌میعبدالقادر‌با‌ص‌کوه

‌.دهدجان‌میهنگام‌درگیری‌در‌همان‌نقطه‌یعنی‌بالای‌کوه‌با‌رضایت‌خاطر‌

کنند‌و‌فیلم‌ساز‌هیچ‌آدرس‌و‌ای‌به‌تفاوت‌مذهبی‌بلوچستان‌نمیدر‌این‌فیلم‌هیچ‌اشاره‌مذهب:

‌سنی‌بودن‌بلوچستان‌ارائ ‌نمینشانی‌از ‌‌.دهده ‌واژه ‌برخی‌بازیگران‌از ‌استفاده ‌الله»البته ‌برخی‌« در

ای‌که‌دادشاه‌یا‌در‌صحنه‌.توان‌نشان‌دهنده‌تفاوت‌مذهبی‌به‌صورت‌ضمنی‌تلقی‌کردها‌را‌میموقعیت
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‌از‌دست‌سرهنگ‌درانی‌که‌در‌حال‌اعدام‌آنها‌بود‌نجات‌می دهد‌پیرزنی‌از‌بین‌جمعیت‌چند‌نفر‌را

قرآن‌از‌حرمت‌‌.«گوید:‌به‌حق‌الله‌چشم‌حسود‌کوربندد‌و‌مییی‌بر‌بازوی‌دادشاه‌میبیرون‌آمده‌و‌دعا

‌ضمانت‌میبالایی‌در‌بین‌بلوچ‌دارد‌که‌پیمان خیانت‌به‌پیمانی‌که‌قرآن‌به‌عنوان‌‌.کندهای‌مهم‌را

وقتی‌یک‌نفر‌از‌طرف‌حکومت‌پیغام‌‌.ضامن‌قرار‌داده‌شده‌است‌گناهی‌نابخشودنی‌و‌جزایش‌مرگ‌است

کند‌برای‌اطمینان‌خاطر‌دادشاه‌و‌در‌امان‌برد‌و‌او‌را‌به‌تسلیم‌شدن‌دعوت‌میلح‌برای‌دادشاه‌میص

صحنه‌دیگری‌که‌دین‌و‌مسلمانی‌به‌تصویر‌‌.«کنند‌که‌در‌امان‌باشیقرآن‌مهر‌می»گوید:‌بودنش‌می

از‌زبان‌یکی‌در‌این‌لحظه‌‌.ای‌است‌که‌دادشاه‌در‌بالای‌کوه‌در‌حال‌نماز‌استکشیده‌شده‌است‌صحنه

ره‌بالای‌کوه‌و‌تک‌و‌تنها‌با‌خدای‌دادشاه‌هر‌وقت‌حال‌خاصی‌داره‌می»شود‌که‌از‌یاران‌دادشاه‌بیان‌می

شاید‌به‌خاطر‌لو‌ندادن‌مذهب‌دادشاه،‌نماز‌دادشاه‌در‌حالت‌تشهد‌به‌تصویر‌‌.«کنهخودش‌راز‌و‌نیاز‌می

‌.شودکشیده‌می

با‌کمی‌ته‌لهجه‌ت‌ولی‌فیلم‌به‌زبان‌معیار‌فارسی‌اگر‌چه‌زبان‌مردم‌بلوچستان‌بلوچی‌اس‌زبان:

‌لهجه‌تهرانی‌و‌مرکز‌و‌بدون‌لهجه‌‌.ساخته‌شده‌استبلوچی‌ ‌با ‌تمام‌مقامات‌دولتی‌فارسی‌را تقریبا

‌لهجه‌بلوچی‌.کنندصحبت‌می کنند‌معمولا‌افرادی‌فقیر‌و‌صحبت‌می‌غلیظ‌تر‌کسانی‌که‌فارسی‌را

‌سرهنگتنها‌در‌یک‌صحنه‌دادشاه‌در‌مکالمه‌با‌زبان‌بلوچی‌‌.ستندسواد‌و‌درمانده‌و‌از‌طبقات‌پایین‌هبی

دیده‌‌کندرا‌به‌زبان‌بلوچی‌بیان‌می‌ضرب‌المثلی‌ها‌همدلی‌داردکه‌تا‌حدودی‌با‌دادشاه‌و‌بلوچ‌پورولی

الاغ‌وقت‌راه‌رفتن‌»کند:‌المثل‌یکی‌از‌همراهان‌دادشاه‌ترجمه‌آن‌را‌بیان‌میبعد‌از‌گفتن‌ضرب‌.شودمی

ها‌در‌سایر‌بخشغیر‌از‌این‌صحنه‌‌.«کنهبینه‌ولی‌شتر‌همیشه‌خیلی‌دور‌رو‌نگاه‌میپاشو‌میجلوی‌

 .هیچ‌نشانی‌از‌زبان‌بلوچی‌نیست

های‌بلوچی‌که‌در‌بلوچستان‌رایج‌است‌برای‌افراد‌استفاده‌در‌این‌فیلم‌از‌اسامی‌و‌نام‌ها و اسامی:نام

لوخان،‌ابراهیم،‌رستم،‌خدابشخ،‌نورمحمد،‌ابروک،‌بخشوک،‌ایبی،‌دوست‌محمد،‌شنبه،‌ناز‌بی‌.شده‌است

‌.نشان‌از‌جامعه‌سنی‌و‌فرهنگ‌جامعه‌بلوچ‌دارد‌...عبدالقادر‌و‌

‌دستار‌و‌بلوچی‌پوشیده‌یعنی‌لباس‌بلند‌و‌شلوار‌بلوچ‌در‌این‌فیلم‌لباس‌بلوچی‌‌:و پوشش لباس

ند‌و‌ریش‌آنکارد‌شده‌در‌بین‌ریش‌بلند‌و‌سیبیل‌کوتاه‌در‌بین‌افراد‌سنتی‌تر‌و‌سبیل‌بل‌.بر‌سر‌دارد

لباس‌خوانین‌و‌ثروتمندان‌بلوچ‌‌.اندهمه‌زنان‌و‌مردان‌لباس‌بلوچی‌پوشیده‌.تر‌متداول‌استافراد‌مدرن

ریا‌و‌شاید‌نشان‌از‌که‌‌و‌لباس‌بلوچی‌است‌)لباس‌رسمی‌و‌کت‌و‌شلوار(‌اما‌ترکیبی‌از‌لباس‌تهران

گروهی‌نه‌توان‌کندن‌از‌‌.ور‌هستندوه‌در‌آن‌غوطهآنان‌و‌یا‌نشان‌از‌تعارضی‌است‌که‌این‌گردورویی‌

های‌فرهنگ‌مسلط‌جامعه‌را‌به‌تمام‌و‌کمال‌قبول‌توانند‌از‌ارزشهای‌محلی‌خود‌را‌دارند‌و‌نه‌میارزش



 پژوهشهای یافته: چهارم فصل

95 

 

های‌خود‌بر‌روی‌لباس‌محلی،‌کت‌جامعه‌ها‌و‌ارزشبه‌همین‌خاطر‌برای‌پنهان‌کردن‌سنت‌.نمایند

‌‌‌.کنندجدید‌و‌مدرن‌را‌بر‌تن‌می

ای‌اگر‌چه‌دیگری‌بلوچ‌در‌این‌فیلم‌تهران،‌حکومت‌و‌امنیه‌و‌اجنبی‌است؛‌هر‌چند‌در‌صحنه‌دیگری:

ای‌یا‌دادشاه‌در‌نامه‌.شودها‌به‌عنوان‌برادر‌و‌از‌جنگ‌بین‌دو‌طرف‌به‌عنوان‌برادرکشی‌یاد‌میاز‌امنیه

شما‌‌.شماها‌گناهی‌ندارید‌.تیدها‌برادران‌ما‌هسشما‌امینه»نویسد‌که:‌به‌امنیه‌و‌سربازان‌برایشان‌می

خوانین‌‌.«تانبرگردین‌به‌خانه‌و‌زنگی‌.نگذارید‌برادرکشی‌بشه‌.سامانهتان‌در‌این‌بیابان‌خیلی‌بیوضعیت

دیگری‌بلوچ‌سنگدل،‌ستمکار‌‌.نیز‌اگر‌چه‌خائن‌و‌خیانتکار‌و‌غیرقابل‌اعتماد‌هستند‌ولی‌دیگری‌نیستند

آنها‌‌.ه‌و‌تهران‌مردم‌بلوچ‌دهاتی‌بوده‌و‌حکم‌دشمن‌را‌دارنددر‌مقابل‌از‌نظرگاه‌امنی‌.و‌سنگدل‌است

‌با‌‌.وحشی‌بوده‌و‌از‌تمدن‌به‌دور‌هستند ‌از‌طریق‌اجرای‌اصل‌چهار‌ترومن‌آنها تهران‌سعی‌دارد‌را

‌و‌کنترل‌ابزار‌سرکوب‌و‌ایجاد‌تفرقه‌تهدید‌،دو‌عنصر‌تطمیع‌.مظاهر‌تمدن‌آشنا‌کرده‌و‌متمدن‌کند

‌بلوچ‌توسط‌تهران‌ ‌اهداف‌‌.استمردم ‌نیروهای‌خائن‌محلی‌برای‌پیشبرد ‌از ‌استفاده مسئله‌تفرقه‌و

حتی‌یکی‌از‌فرماندهان‌نظامی‌از‌کارآمدی‌این‌ابزار‌در‌‌.سیاستی‌آزمون‌شده‌و‌امتحان‌پس‌داده‌است

‌.آوردرا‌به‌عنوان‌شاهد‌مثال‌می«‌غائله‌آذربایجان»سرکوب‌

 رمزگان فنی .4-1-2-2

دهد‌که‌های‌تار‌قرار‌دارد‌نشان‌میروی‌قله‌که‌در‌پشت‌آن‌رشته‌کوهفیلم‌از‌دور‌بر‌سکانس‌اول‌

های‌پشت‌سرش‌زوم‌کرده‌دوربین‌که‌بر‌قله‌و‌کوه‌.قرار‌است‌داستان‌درباره‌سرزمینی‌پر‌رمز‌و‌راز‌است

چوپانی‌‌.آیدناگهان‌در‌دامنه‌کوه‌بر‌روی‌چوپانی‌فرود‌می‌.کندها‌حرکت‌میاست‌به‌جلو‌و‌به‌سمت‌کوه

دارایی‌چوپان‌که‌‌.کندریش‌بلند‌و‌سیبیلی‌تراشیده‌قومیت‌و‌مذهب‌فرد‌را‌برای‌مخاطب‌افشا‌میکه‌با‌

دهد؛‌ولی‌صورت‌خندان‌و‌سرخوش‌چوپان‌که‌شامل‌چند‌بره‌و‌بزغاله‌است‌نشان‌از‌فقر‌و‌ندارای‌می

ای‌بر‌یدهمشک‌تک‌.در‌حال‌بازی‌با‌بزغاله‌تازه‌متولد‌شده‌ای‌است‌نشان‌از‌امید‌و‌زندگی‌در‌او‌دارد

های‌لخت‌نشان‌از‌زمختی‌چوبدستی‌و‌آب‌دادن‌به‌بزغاله‌از‌مشک‌در‌کف‌دست‌به‌همراه‌بیابان‌و‌کوه

‌‌.طبیعت‌محل‌روایت‌داستان‌است

خواهد‌وقتی‌سردار‌درانی‌می‌.کندها‌استفاده‌میکارگردان‌از‌رمزگان‌فنی‌متعددی‌برای‌بیان‌ایده

‌.دهدکند‌فردی‌با‌طبل‌و‌آواز‌خبر‌اعدام‌را‌به‌مردم‌روستا‌می‌های‌دادشاه‌را‌اعدامچند‌نفر‌از‌خبررسان

دهد‌بیند‌ریتم‌و‌صدای‌طبل‌را‌تغییر‌داده‌و‌به‌مردم‌پیام‌میوقتی‌در‌بین‌مردم‌دادشاه‌و‌یارانش‌را‌می

‌‌.ها‌آمده‌استکه‌دادشاه‌برای‌دادخواهی‌و‌نجات‌اعدامی
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های‌متعددی‌استفاده‌کرده‌است‌تا‌ز‌تکنیککارگردان‌برای‌به‌تصویر‌کشیدن‌دادشاه‌در‌این‌فیلم‌ا

‌با‌صلابت،‌با‌اراده‌و‌قاطع‌نشان‌دهد ای‌بسته‌و‌زوم‌برای‌ثبت‌دادشاه‌از‌عموما‌دوربین‌از‌زاویه‌.او‌را

شود‌یا‌چهره‌او‌را‌زیر‌تلالو‌نور‌آفتاب‌و‌یا‌تابش‌آفتاب‌کند‌و‌بر‌نیم‌رخ‌او‌متمرکز‌میپایین‌حرکت‌می

ای‌آینه‌کاری‌برداری‌از‌دادشاه‌در‌بافتهاولین‌پرده‌.کنداش‌به‌مخاطب‌عرضه‌میاز‌ستیغ‌کوه‌را‌بر‌چهره

ها‌منعکس‌شده‌است‌چهره‌مردی‌است‌که‌تصویری‌که‌در‌آینه‌.دهدشده‌شده‌به‌مخاطب‌نشان‌می

اش‌لباسش‌مرتب‌و‌سینه‌.دارای‌سیبیل‌بلند‌و‌تاب‌داده،‌سری‌بالا‌و‌صورتی‌صاف‌و‌تمیز‌و‌تیغ‌زده‌است

محکم‌و‌شق‌و‌رق‌راه‌‌.کنددادشاه‌معمولا‌با‌صدای‌بلند‌صحبت‌می‌.صدایش‌کلفت‌و‌رساست‌ستبر‌و

وقتی‌نشسته‌است‌سینه‌اش‌صاف‌و‌راست‌است‌که‌همه‌نشان‌دهنده‌اراده‌پولادین‌و‌تزتزل‌‌.می‌رود

‌‌.ناپذیر‌قهرمان‌داستان‌است

‌از ‌نوع‌صحنه‌همخوانی‌دارد‌و‌پرده ‌نوع‌و‌ریتم‌صدای‌موسیقی‌با حوادث‌آتی‌برداشته‌و‌‌عموما

تصویر‌افراد‌قاطع‌معمولا‌مرتب‌و‌تمیز‌و‌افراد‌مذبذب‌‌.بردها‌میمخاطب‌را‌پیشاپیش‌به‌استقبال‌صحنه

برای‌ارائه‌بدبختی‌و‌فلاکت‌از‌تکنیک‌‌.و‌مردد‌به‌صورت‌خمیده‌و‌ولنگار‌به‌تصویر‌کشیده‌شده‌است

ستای‌دادشاه‌مورد‌حمله‌قرار‌گرفته‌و‌کپرها‌ای‌که‌رودر‌صحنه‌.غبار،‌آتش‌و‌دود‌بهره‌گرفته‌شده‌است

مردم‌بی‌چاره‌و‌درمانده‌‌.به‌آت‌کشیده‌شده‌اند‌صحنه‌تماما‌با‌دود‌سیاه‌و‌غبار‌غلیظ‌ثبت‌شده‌است

‌بر‌سر‌خود‌می ‌دستان‌خود ‌فریاد‌دادخواهی‌سر‌میبا ‌این‌چنین‌صحنه‌.دهندزنند‌و ای‌قهرمان‌در

‌‌.شودداستان‌در‌نقش‌منجی‌و‌نجات‌بخش‌وارد‌می

 رمزگان ایدئولوژی .4-1-2-3

های‌اول‌انقلاب‌است‌و‌گفتمان‌انقلاب‌اسلامی‌در‌جامعه‌با‌توجه‌به‌زمان‌ساخت‌فیلم‌که‌در‌سال

سعی‌دارد‌خوانشی‌ایدئولوژیک‌و‌انقلابی‌از‌یک‌واقعه‌تاریخی‌‌دادشاهکارگردان‌در‌فیلم‌سیطره‌دارد،‌

‌با‌توضیح‌دادشاه‌و‌معرفی‌کارگردان‌در‌ابتدای‌فیلم‌و‌قبل‌از‌‌.ارائه‌کند شروع‌آن‌ایدئولوژی‌خود‌را

لقب‌»کند‌که‌وی‌با‌ارجاع‌به‌فرهنگ‌کهن‌بلوچ‌عنوان‌می‌.کندآمریکا‌به‌عنوان‌جهانخواره‌بر‌ملا‌می

سپس‌‌.«ای‌شاه‌را‌به‌داد‌آورده‌باشدشود‌که‌از‌شاه‌داد‌ستانده‌باشد‌و‌یا‌بگونهدادشاه‌به‌کسی‌داده‌می

یی‌که‌امروز‌شیطان‌بزرگ‌نام‌گرفته‌است‌از‌خاکستر‌جهانخواره»نویسد‌که‌می‌درباره‌آمریکا‌چنین

‌،تا‌جهان‌چهره‌واقعی‌این‌شیطان‌را‌بشناسد‌دیر‌زمانی‌نگذشت‌؛های‌جنگ‌جهانی‌دوم‌برخاستویرانه

از‌جمله‌این‌‌.های‌زودباوران‌بارور‌کندهایی‌به‌چهره‌زد‌تا‌امیدی‌در‌دلاما‌در‌همین‌مدت‌او‌ماسک

زده‌و‌در‌حقیقت‌برای‌به‌زیر‌سلطه‌در‌ظاهر‌برای‌کمک‌به‌مردم‌جنگ‌که‌طرح‌مارشال‌بود‌،هاماسک

و‌اشغال‌شده‌ما‌شد‌که‌تازه‌از‌زیر‌بار‌زده‌اصل‌چهارم‌طرح‌مارشال‌نصیب‌کشور‌مصیبت‌.بردن‌آنها
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قدم‌بیست‌سال‌دیکتاتوری‌رضاخان‌کمر‌راست‌کرده‌بود،‌پس‌در‌همان‌حال‌که‌در‌مرکز‌با‌شادمانی‌م

دیدند‌که‌ماموران‌شیطان‌شدند،‌مردم‌مسلمان‌گوشه‌و‌کنار‌ایران‌میکارگزاران‌اصل‌چهار‌را‌پذیرا‌می

چنین‌بود‌که‌‌.اندبزرگ‌نه‌برای‌عمران‌و‌آبادانی‌و‌کمک‌بلکه‌برای‌جستجو‌و‌غارت‌منابع‌آنها‌آمده

دادشاه‌یکی‌از‌اینان‌‌.دکسانی‌که‌مبارزه‌با‌حکومت‌وابسته‌در‌کوه‌و‌دشت‌خو‌داشتند‌سینه‌سپر‌کردن

‌اما‌اوضاع‌اسفبار‌ایران‌که‌از‌زیر‌بار‌ بود‌یاغی‌بود‌و‌ماجراجو،‌شناخت‌روشنی‌از‌امپریالیسم‌نداشت،

شرایط‌نامساعد‌حاکم‌بر‌جامعه‌و‌ظلم‌و‌ستمی‌که‌بر‌‌،سلطه‌انگلستان‌به‌وابستگی‌به‌آمریکا‌تن‌بدهد

دادشاه‌بهترین‌نبود،‌اما‌یکی‌از‌.داشتاومت‌وامیرفت‌او‌را‌به‌مقهای‌دور‌و‌فراموش‌شده‌میمردم‌بخش

پس‌شایسته‌است‌این‌فیلم‌به‌مردمی‌هدیه‌شود‌که‌به‌برکت‌وحدت‌خود‌و‌‌.ها‌بود،‌فقط‌همیننمونه

پا‌از‌ن‌بزرگ‌را‌از‌خانه‌خود‌راندند‌و‌بر‌همه‌آنانی‌که‌هنوز‌در‌راه‌ایک‌رهبری‌درخشان‌سرانجام‌شیط

ایدئولوژی‌اند‌انگونه‌که‌خود‌کارگردان‌سازندگان‌فیلم‌اظهار‌داشتههم‌.«زرمنددرآوردن‌آن‌شیطان‌می

ارائه‌شده‌در‌این‌فیلم‌دارای‌چهار‌بعد‌است:‌مذمت‌نظام‌شاهنشاهی،‌آمریکا‌ستیزی‌)استکبار‌ستیزی(‌

‌.و‌کمی‌ناملموس‌مبارزه‌طبقاتیمذمت‌نظام‌بزرگ‌مالکی‌و‌ارباب‌رعیتی‌

زمان‌‌.محمدخان‌بلوچ‌بر‌علیه‌نظام‌شاهنشاهی‌است‌فیلم‌دادشاه‌در‌اصل‌خوانشی‌از‌قیام‌دوست

زمانی‌که‌رضاخان‌تبعید‌شده‌و‌پسر‌جوانش‌محمدرضا‌مدتی‌کوتاهی‌‌.است‌1325وقوع‌قیام‌در‌سال‌

در‌واقع‌رضاخان‌تلاش‌داشت‌به‌صورت‌دستوری‌جامعه‌سنتی‌‌.است‌بر‌اریکه‌سلطنت‌تکیه‌زده‌است

در‌خوانش‌رضاخانی‌از‌توسعه‌هر‌آنچه‌سنت‌‌.ری‌کندایران‌را‌به‌سوی‌تمدن‌و‌توسعه‌و‌پیشرفت‌رهب

های‌نو‌و‌غربی‌که‌است‌عامل‌بدبختی‌و‌فلاکت‌و‌بیچارگی‌است‌و‌باید‌از‌بین‌برود‌و‌جایش‌را‌به‌ارزش

‌و‌ستایش‌انگیز‌بدهد ‌بر‌جامعه‌‌.پسندیده ‌اقدامات‌مهم‌رضاخان‌که‌خسارات‌زیادی‌را یکی‌دیگر‌از

‌عشایر‌و سیاست‌یک‌ملت‌یک‌زبان‌اساس‌تئوریک‌نابودی‌‌.اقوام‌بود‌تحمیل‌کرد‌سرکوب‌ایلات‌و

‌مهیا‌کردفرهنگ‌و‌زبان ایلات‌با‌توجه‌به‌همبستگی‌بالا‌و‌نظام‌سلسله‌مراتبی‌و‌‌.های‌غیرفارسی‌را

در‌چنین‌‌.شدشد‌و‌باید‌نابود‌میداشتن‌نیروی‌نظامی‌یکی‌مهمترین‌تهدیدات‌نظام‌رضاخانی‌تلقی‌می

اقصی‌‌در‌ن‌دستگیر‌و‌تبعید‌شد‌خلع‌قدرت‌بزرگی‌در‌کشور‌ایجاد‌شد‌وفضایی‌بود‌که‌وقتی‌رضاخا

های‌این‌خوانش‌اگر‌چه‌بسیار‌نشانه‌.مردم‌و‌اقوام‌ستم‌کشیده‌دست‌به‌شورش‌برداشتند‌،نقاط‌کشور

دار‌با‌ایادی‌حکومت‌همدستی‌ارباب‌زمین‌.شوداز‌جاهای‌فیلم‌دیده‌میعضی‌کم‌و‌ضمنی‌است‌ولی‌در‌ب

دار،‌ظلم‌و‌تعدی‌به‌روستائیان‌و‌منفور‌بودن‌اربابان‌زمین‌.مردم‌کاملا‌مشهود‌است‌در‌غارت‌و‌سرکوب

هایی‌شکنجه‌آنان،‌غارت‌اموال‌روستائیان‌و‌اخراج‌برخی‌اربابان‌و‌تقسیم‌زمین‌آنها‌بین‌روستائیان‌رگه

جتماعی‌که‌در‌اوایل‌دوره‌انقلاب‌در‌بین‌برخی‌طبقات‌ا‌است‌از‌وجود‌ایدئولوژی‌تفکر‌چپ‌مارکسیستی

نظام‌ارباب‌رعیتی‌به‌عنوان‌‌و‌پس‌زمینه‌در‌قالبمارکسیستی‌اگر‌چه‌تفکر‌‌.شودنفوذ‌داشت‌دیده‌می
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در‌واقع‌ایدئولوژی‌مبارزه‌با‌نظام‌ارباب‌رعیتی‌و‌نظام‌‌.شودبازنمایی‌می‌نیزنمودی‌از‌جامعه‌فئودالی‌

‌‌.به‌سختی‌قابل‌تفکیک‌استشده‌و‌شاهنشاهی‌که‌با‌یکدیگر‌اتحاد‌استراتزیک‌داشتند‌در‌هم‌تنیده‌

یکی‌از‌رمزگان‌ایدئولوژیک‌که‌با‌مفاهیم‌قبلی‌دارای‌ارتباط‌و‌تنیدگی‌بالایی‌است‌و‌در‌این‌فیلم‌

درون‌مایه‌اصلی‌این‌فیلم‌‌.تر‌آمریکاستیزی‌استوجود‌دارد‌سیطره‌استکبارستیزی‌و‌به‌صورت‌مصداقی

چهار‌ترومن‌است‌که‌برای‌مقابله‌با‌نفوذ‌‌مخالفت‌و‌قیام‌جامعه‌سنتی‌بلوچستان‌بر‌علیه‌اجرای‌اصل

‌.داری‌قرار‌داشتندتفکر‌مارکسیتی‌در‌کشورهای‌مختلف‌جهان‌جهان‌سوم‌که‌تحت‌سیطره‌نظام‌سرمایه

‌.قرار‌دارد‌و‌هم‌دین‌شود‌که‌در‌واقع‌در‌مقابل‌برادرآمریکایی‌در‌این‌فیلم‌با‌عنوان‌اجنبی‌خطاب‌می

دم‌فقیر‌با‌اجنبی‌و‌بیگانگان‌همدست‌است‌و‌تلاش‌دارند‌تا‌حاکمیت‌و‌نظام‌شاهنشاهی‌برای‌غارت‌مر

به‌همین‌وقتی‌یکی‌از‌یاران‌دادشاه‌از‌وجود‌نفت‌به‌عنوان‌طلا‌دنیای‌جدید‌‌.ثروت‌مردم‌را‌غارت‌کنند

 .«ریزدنفت‌اگر‌باشد‌اجنبی‌آن‌را‌در‌چراغ‌خود‌می»دادشاه‌با‌جمله‌‌دهدخبر‌میدر‌چابهار‌
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 هاعقاب .4-2

 مقدس‌فاعد: موضوع

 خاچیکیان‌ساموئل: کارگردان

 یوسفی‌محمدرضانویسنده: 

‌اقبالپور،‌پریدخت‌عسگری،‌شهاب‌رویگری،‌رضا‌برومند،‌زری‌پور،‌هاشم‌جمشید‌راد،‌سعیدبازیگران: 

‌.آشتیانی،‌علی‌برجسته،‌نریمان‌شیری‌فرد‌عبدالرضا‌گلستانی،‌سمیرا‌نوری،‌شریفی‌محمدتقی

‌مجید‌انتظامی‌‌موسیقی:

‌علی‌مزینانیبردار: فیلم

 1363: تولید سال

 1364: انتشار سال

  دقیقه‌93: فیلممدت 
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 هاخلاصه داستان عقاب .4-2-1

‌از‌فیلم‌این‌.است‌‌1363سال‌محصول‌خاچیکیان‌ساموئل‌ساخته‌جنگی،‌ژانر‌در‌ایرانی‌فیلمی‌هاعقاب

‌داستان‌.شد‌اکران‌‌1364سال‌در‌که‌است‌عراق‌و‌ایران‌جنگ‌حوزه‌در‌هافیلم‌ترینجدی‌و‌نخستین

‌خلبانی‌.شودمی‌عمل‌وارد‌نیروها‌دیگر‌با‌همگام‌هوایی‌نیروی‌جنگ،‌شروع‌با‌که‌است‌قرار‌ایناز‌‌فیلم

‌سقوط‌و‌دیده‌صدمه‌پروازها‌از‌یکی‌در‌تهاجمی،‌آمیزموفقیت‌پرواز‌چند‌از‌پس(‌راد‌سعید‌نقش‌با)

‌تکاور‌یک‌ولی‌هستند‌او‌تعقیب‌در‌هاعراقی‌.آیدمی‌فرود‌عراق‌کردستان‌در‌نجات‌چتر‌با‌خلبان‌.کندمی

‌بعد‌.دهدمی‌نجات‌را‌او‌کرده،‌نفوذ‌عملیاتی‌انجام‌جهت‌منطقه‌به‌که(‌پورهاشم‌جمشید‌نقش‌با)‌ایرانی

‌در‌و‌داده‌نجات‌را‌هاآن‌که‌هستند‌عراق‌کردهای‌بار‌این‌و‌شوندمی‌گرفتار‌هاعراقی‌محاصره‌در‌مجدد

‌به‌را‌خود‌ایرانی‌تکاور‌و‌خلبان‌تا‌کنندمی‌کمک‌مناسب‌فرصت‌در‌و‌کنندمی‌پنهان‌خودشان‌روستای

‌چند‌همراه‌به(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌یک‌که‌است‌بدینگونه‌فیلم‌جزئیات‌.برسانند‌ایران‌مرزهای

‌منطقه‌در‌عملیات‌یک‌طی‌که‌گیرندمی‌دستور‌عراقی‌هواپیماهای‌ناگهانی‌حمله‌از‌بعد‌دیگر‌خلبان

‌عملیات‌بار‌چندین‌از‌بعد‌.دهند‌قرار‌هدف‌مورد‌را‌هاآن‌عمده‌مواضع‌عراق،‌موصل‌و‌کرکوک

‌مورد(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌هواپیمای‌پروازها‌از‌یکی‌در‌عمده،‌مواضع‌برخی‌انهدام‌و‌آمیزموفقیت

‌چتر‌کمک‌به‌سقوط‌از‌بعد‌ایرانی‌خلبان‌.کندمی‌سقوط‌و‌گرفته‌قرار‌عراقی‌جنگنده‌هایگلوله‌اصابت

‌هابعثی‌چنگ‌از‌تواندنمی‌ایرانی‌خلبان‌.شودمی‌عراق‌کردستان‌و‌هابعثی‌خاک‌وارد‌و‌داده‌نجات‌را‌خود

‌.آیدمی‌در‌هاآن‌محاصره‌در‌و‌گرفتار‌هابعثی‌از‌تن‌چندین‌کردن‌ناکار‌و‌شدن‌درگیر‌از‌بعد‌و‌کند‌فرار

‌منطقه‌این‌به‌شناسایی‌برای‌تکاور‌و‌ورمأم‌یک‌عنوان‌به‌که(‌پورهاشم‌جمشید)‌پویا‌سروان‌حین‌این‌در

‌کندمی‌پراکنده‌را‌هاآن‌و‌کشته‌را‌هاعراقی‌از‌تن‌چندین‌اسلحه‌با‌و‌شده‌معرکه‌وارد‌است،‌شده‌اعزام

‌حالیکه‌در‌.کندمی‌حمل‌خودش‌با‌و‌داده‌نجات‌است،‌مجروح‌و‌زخمی‌که‌حالی‌در‌را‌ایرانی‌خلبان‌و

‌طبیعت‌محدودکننده‌شرایط‌از‌پویا‌سروان‌.کنندمی‌تعقیب‌و‌دهبو‌هاآن‌مراقب‌کاملاً‌دشمن‌نیروهای

‌زمانی‌اما‌.کندمی‌پراکنده‌را‌بعثی‌نیروهای‌از‌برخی‌چریکی‌بصورت‌و‌برده‌بهره‌کردستان‌اقلیم‌جنگلی

‌حین‌این‌در‌.شوندمی‌گرفتار‌ایرانی‌تکاور‌و‌خلبان‌کنند،می‌یورش‌زیاد‌تعداد‌با‌بعثی‌نیروهای‌که

‌این‌در‌.شوندمی‌هاعراقی‌نشینیعقب‌موجب‌و‌شده‌معرکه‌وارد‌هاآن‌از‌حمایت‌به‌کرد‌نیروهای

‌دو‌این‌به‌عراقی‌کرد‌نیروهای‌.شودمی‌کشته(‌کردنشین‌روستای‌خان )‌کردها‌سردسته‌پسر‌هادرگیری

‌خلبان‌خانواده‌.برندمی‌خودشان‌آبادی‌به‌و‌کرده‌دور‌خطر‌محدوده‌از‌را‌هاآن‌و‌کنندمی‌کمک‌نفر

‌همراه‌به‌را‌هاآن‌عراقی‌کرد‌نیروهای‌.است‌زنده‌او‌که‌گویندمی‌خلبانان‌سایر‌اما‌هستند‌نگران‌ایرانی

‌به‌کرُد‌دوستان‌از‌تن‌چندین‌کمک‌به‌را‌ایرانی‌خلبان‌سپس‌.برندمی‌روستایشان‌به‌خان،‌پسر‌جنازه

‌به‌و‌بندشکسته‌توسط‌درا‌سعید‌مداوای‌از‌بعد‌.است‌مؤمنی‌انسان‌بسیار‌که‌برندمی‌شیخ‌جناب‌نزد
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‌بیان‌و‌آوردمی‌گرم‌شیر‌او‌برای‌نوازیمهمانرسم‌به‌شیخ‌دختر‌شیخ،‌جناب‌خانه‌در‌او‌آمدن‌هوش

‌وارد‌موتوری‌تجهیزات‌و‌ماشین‌با‌.ایمشرمنده‌کنیم،‌نوازیمیهمان‌خوب‌توانیمنمی‌اینکه‌از‌کندمی

‌شودمی‌شروع‌روستا‌در‌درگیری‌.گیردمی‌فرا‌را‌روستا‌مردم‌فرار‌و‌ترس‌و‌همهمه‌یک‌.شوندمی‌روستا

‌جستجوی‌به‌شروع‌هابعثی‌.است‌نکرده‌صادر‌دستوری‌خان‌هستند،‌بهانه‌دنبال‌هابعثی‌که‌آنجا‌از‌اما

‌دست‌اما‌است،‌پسرش‌عزادار‌اینکه‌با‌خان‌.روندمی‌شیخ‌خانه‌به‌هابعثی‌حین‌این‌در‌.کنندمی‌خلبان

‌به‌دستور‌خان‌.برساند‌ایران‌مرز‌به‌را‌همراهش‌و‌خلبان‌شده‌ریطو‌هر‌خواهدمی‌و‌زندمی‌خطر‌به

‌شیخ‌خانه‌از‌بعثی‌نیروهای‌رسیدن‌از‌قبل‌شده‌طور‌هر‌را‌ایرانی‌خلبان‌که‌دهدمی‌دستور‌همراهانش

‌موفق‌درگیری‌مورد‌چند‌از‌پس‌و‌داده‌انجام‌را‌کار‌این‌نیروها‌.بیاورند‌او‌خانه‌به‌پنهانی‌و‌کرده‌خارج

‌شودمی‌گرفته‌تصمیم‌خان‌نقشه‌طبق‌آنجا‌در‌.بیاورند‌خان‌خانه‌به‌را‌ایرانی‌تکاور‌و‌خلبان‌که‌شوندمی

‌از‌و‌رسانده‌امن‌اینطقه‌به‌مخفیانه‌را‌خلبان‌و‌کرده‌استفاده‌اند،آورده‌خان‌پسر‌برای‌که‌تابوتی‌از‌که

‌کنندمی‌شکنجه‌را‌خترشد‌و‌زده‌آتش‌را‌شیخ‌خانه‌هابعثی‌.بفرستند‌ایران‌مرز‌سمت‌به‌موتور‌با‌آنجا

‌که‌دهندمی‌خبر‌هابعثی‌خان،‌پسر‌به‌متعلق‌تابوت‌با‌خلبان‌بردن‌حین‌در‌.آویزندمی‌دار‌به‌را‌خود‌و

‌با‌کرد‌نیروهای‌و‌شده‌شروع‌نیروها‌بین‌درگیری‌قضیه،‌رفتن‌لو‌از‌پس‌.است‌خانه‌در‌پسرش‌جنازه

‌خلبان‌.دهند‌فراری‌جاآن‌از‌را‌ایرانی‌کاورت‌و‌خلبان‌که‌شوندمی‌موفق‌شلوغی‌در‌و‌جنگیده‌هابعثی

‌موفق‌همراهش‌و‌خلبان‌.است‌اهمیت‌با‌بسیار‌هوایی‌نیروی‌و‌ایرانیان‌برای‌ماندنش‌زنده(‌راد‌سعید)

‌فرار‌و‌برسانند‌بود،‌شده‌دیده‌تدارک‌خان‌نیروهای‌توسط‌قبلاً‌که‌موتور‌یک‌به‌را‌خودشان‌شودمی

‌و‌پرپیچ‌هایکوه‌در‌وضعیت‌این‌.کندمی‌تیراندازی‌و‌کرده‌تعقیب‌را‌هاآن‌هابعثی‌کوپترهلی‌اما‌.کنند

‌رویت‌ایران‌مرز‌نزدیک‌را‌پایگاهی‌یک‌ایرانی‌تکاور‌و‌خلبان‌اینکه‌تا‌.دارد‌ادامه‌کردستان‌اقلیم‌خم

‌دستور‌ایران‌مرز‌در‌واقع‌پایگاه‌نیروهای‌.کندمی‌تیراندازی‌همچنان‌هم‌بعثی‌کوپترهلی‌.کنندمی

‌مسأله‌این‌از‌خوشحال‌که‌ایرانی‌تکاور‌و‌خلبان‌.کنندمی‌هم‌را‌کار‌این‌و‌بزنند‌کوپترهلی‌که‌دگیرنمی

‌ندارند‌اطلاعی‌آنجا‌در‌شده‌گذاریمین‌محدوده‌از‌اما‌.هستند‌حرکت‌حال‌در‌پایگاه‌سمت‌به‌هستند،

‌مین‌خطر،‌ودهمحد‌به‌رسیدن‌موقع‌سرانجام‌.شوندنمی‌مطلع‌نیز،‌پایگاه‌نیروهای‌دادن‌علامت‌با‌و

‌باز‌میهن‌به‌و‌مانده‌زنده‌خلبان‌اما‌رسدمی‌شهادت‌به(‌پورهاشم‌جمشید)‌پویا‌سروان‌و‌شده‌منفجر

‌.گرددمی

 هاشناختی فیلم عقابتحلیل نشانه .4-2-2

‌در‌قومی‌هویت‌از‌نشانی‌کمتر‌اما‌کرد‌دریافت‌ایرانی‌و‌ملی‌هویت‌از‌نشانگانی‌توانمی‌هاعقاب‌فیلم‌در

‌جنگ‌شروع‌با‌که‌انقلاب‌اوایل‌آشفته‌فضای‌در‌ملت‌و‌دولت‌بین‌همبستگی‌و‌اتحاد‌.شودمی‌دیده‌آن
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‌کارگردان‌که‌است‌ملی‌هویت‌و‌دوستیمیهن‌از‌نشانی‌رسد،می‌خود‌اوج‌به‌ایران‌علیه‌عراق‌تحمیلی

‌جاعت،ش‌انقلاب،‌از‌دفاع‌مانند‌هاییواژه‌بکارگیری‌.دهدمی‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌آن‌نوعی‌به‌فیلم

‌ملی‌هویت‌همین‌از‌دیگر‌نشانی‌مردمی‌و‌دولتی‌نیروهای‌نزد‌کشور‌خاک‌به‌اجنبی‌تجاوز‌برنتافتن

‌هوایی‌نیروی‌کادر‌عشق‌.دهدمی‌نشان‌را‌خود‌فیلم‌این‌در‌اسلامی‌انقلاب‌با‌محکم‌پیوند‌در‌که‌است

‌و‌خاک‌به‌عشق‌از‌نینشا‌مسیر‌این‌در‌خالصانه‌حرکت‌و‌بعثی‌عراق‌تجاوز‌برابر‌در‌وطن‌از‌دفاع‌برای

‌.یافت‌عراق‌کردهای‌نزد‌توانمی‌را‌فیلم‌این‌در‌قومی‌هویت‌بارز‌نقش‌.است‌آن‌به‌تعلق‌حس‌و‌میهن

‌با‌انسانی‌فیلم‌این‌در‌ندارند،‌ایران‌کردهای‌با‌چندانی‌تفاوت‌زبانی‌و‌فرهنگی‌لحاظ‌به‌که‌عراقی‌کرد

‌دیگر‌اقوام‌حقوق‌و‌حق‌به‌که‌است‌انسانی‌.کندمی‌جلوه‌دوستمیهمان‌بسیار‌و‌ایثارگر‌فداکار،‌شرف،

‌این‌تمامی‌اما‌کرد‌ذکر‌توانمی‌را‌قومیتی‌مسائل‌چنین‌هاعقاب‌فیلم‌در‌هرچند‌.گذاردمی‌احترام‌کاملاً

‌تبدیل‌ملی‌و‌واحد‌عنصری‌به‌آن‌لوای‌تحت‌همبستگی‌و‌ایران‌اسلامی‌انقلاب‌قالب‌در‌هاویژگی

‌و‌فنی‌اجتماعی،‌رمزگان‌سطوح‌در‌مندنظام‌بصورت‌هاعقاب‌فیلم‌نشانگانی‌تحلیل‌حال‌این‌با‌.شودمی

‌‌‌‌‌‌‌.گیردمی‌انجام‌زیر‌شرح‌به‌ایدئولوژی

 رمزگان اجتماعی .4-2-2-1
‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌تحلیل‌منظور‌به‌هاعقاب‌فیلم‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌هایشاخص‌ترینعمده‌از

‌تحلیل‌اینجا‌این‌در‌که‌برد‌نام‌سرزمین‌و‌قومیت‌ذهب،م‌زبان،‌پوشش،‌نوع‌بازیگر،‌انتخاب‌از‌توانمی

‌آفرینینقش‌مختلف‌موضوعات‌با‌هاییفیلم‌در‌انقلاب‌از‌قبل‌که‌معروفی‌بازیگران‌انتخاب‌.شودمی

‌شد،‌ساخته‌ایران‌علیه‌عراق‌جنگ‌شروع‌و‌انقلاب‌اوایل‌هوای‌و‌حال‌در‌که‌هاعقاب‌فیلم‌در‌اند،کرده

‌انتخاب‌.است‌کرده‌استفاده‌آن‌از‌خوبی‌به‌کارگردان‌که‌شودمی‌حسوبم‌اجتماعی‌نشانگان‌از‌یکی

‌هاینقش‌در(‌آریا‌جمشید)‌پورهاشم‌جمشید‌و(‌راد‌سعید)‌رادپرستحق‌احمد‌همچون‌معروفی‌بازیگران

‌به‌انقلابی‌-ملی‌هویت‌واقعی‌حس‌القای‌از‌نشان‌انقلابی،‌-ملی‌کاملاً‌‌مضمون‌با‌هاعقاب‌فیلم‌اصلی

‌بازیگر‌عنوان‌به‌رویگری‌رضا‌انتخاب‌همچنین‌.است‌کارگردان‌توسط‌مختلف‌هایطیف‌در‌مخاطبان

‌بازیگران‌کنار‌در‌شناسندمی‌«ایران‌ایران»‌حماسی‌آهنگ‌با‌را‌او‌مخاطبان‌اکثریت‌که‌فیلم‌دیگر‌عمده

‌برجسته‌عناصر‌با‌را‌انقلابی‌-ملی‌هویت‌است‌خواسته‌کارگردان‌که‌دهدمی‌نشان‌انقلاب،‌از‌قبل‌معروف

‌رویدادی‌اساس‌بر‌که‌کندمی‌بازی‌را‌رادشریفی‌یدالله‌نقش‌فیلم‌این‌در‌راد‌سعید‌.بکشد‌تصویر‌به

‌به‌نهایت‌در‌و‌یافته‌نجات‌عراقی‌کردهای‌وسیله‌به‌عراق‌و‌ایران‌جنگ‌در‌که‌بود‌ایرانی‌خلبان‌واقعی

‌نظر‌به‌.است‌گذاشته‌عقاب‌را‌فیلم‌عنوان‌و‌برده‌بهره‌موضوع‌این‌از‌کارگردان‌.شودمی‌منتقل‌ایران

‌در‌ایرانی‌خلبان‌اصلی‌نقش‌عنوان‌به‌زاغ‌چشمانی‌و‌کشیده‌و‌بلند‌قامتی‌با‌راد‌سعید‌انتخاب‌رسدمی
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‌قدرت‌که‌تکاوری‌عنوان‌به‌پورهاشم‌جمشید‌انتخاب‌.است‌مرتبط‌موضوع‌ین‌به‌کاملاً‌‌فیلم‌این

‌با‌پورهاشم‌جمشید‌.شودمی‌محول‌او‌به‌فهوظی‌این‌و‌دارد‌عراق‌کردستان‌شناسایی‌در‌ایالعادهفوق

‌بدنی‌.است‌شده‌انتخاب‌کار‌این‌برای‌بالا‌بسیار‌نفس‌به‌اعتماد‌با‌و‌سبیل‌با‌مناسب‌اندام‌و‌خوب‌هیکل

‌برآمده‌هاآن‌پس‌از‌و‌شده‌انتخاب‌مرزیبرون‌خطرناک‌هایمأموریت‌برای‌بار‌چندین‌که‌دارد‌ورزیده

‌محسوب‌بد‌آدم‌رفتاری‌و‌ظاهری‌لحاظ‌به‌که‌هستند‌افرادی‌معمولاً‌‌فیلم‌این‌در‌بعثی‌نیروهای‌.است

‌‌.دارند‌ناجوری‌اصطلاح‌در‌قیافه‌و‌کشندمی‌سیگار‌معمولاً‌.شوندمی

‌نمایان‌هاعقاب‌فیلم‌در‌که‌است‌اجتماعی‌نشانگان‌دیگر‌از‌دوستیمیهن‌حس‌:دوستی میهن حس

‌تمام‌در‌فرهنگی‌عمده‌عناصر‌به‌توجه‌بدون‌اسلامی‌انقلاب‌با‌آن‌پیوند‌و‌دوستیمیهن‌حس‌.شودمی

‌فیلم‌اول‌در‌قدرت‌نمایش‌و‌هوایی‌نیروی‌منظم‌و‌منسجم‌رژه‌.شودمی‌القاء‌مخاطب‌به‌فیلم‌محتوای

(‌ره)‌خمینی‌اللهآیت‌تصویر‌همچنین‌و‌ایران‌اسلامی‌جمهوری‌پرچم‌اهتزاز‌از‌تصاویری‌دادن‌نشان‌با

‌انقلاب‌و‌پرستیمیهن‌روحیه‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌دوستیمیهن‌حس‌از‌نشانگانی‌اسلامی‌انقلاب‌بنیانگذار

‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌و‌خلبانان‌جمع‌در(‌پایگاه‌عملیات‌فرمانده)‌رضایی‌سرهنگ‌هایصحبت‌در‌دوستی

‌خودش‌جنگ‌عراق‌بعثی‌دولت‌بالاخره‌آقایان»:‌است‌مشهود‌کاملاً‌‌انقلاب‌اوایل‌آشفته‌نسبتاً‌‌فضای‌در

‌جنگی‌.ناخواسته‌جنگی‌.شد‌شروع‌جنگ‌.کرد‌آغاز‌ما‌کشور‌با‌بودیم،‌آن‌منتظر‌قبل‌هامدت‌از‌که‌را

‌ایشایسته‌نحو‌به‌داریم،‌عهده‌بر‌که‌مقدسی‌وظیفه‌باید‌ما‌.نیستیم‌و‌نبودیم‌خواستارش‌وقت‌هیچ‌ما‌که

‌و‌تشهام‌شجاعت،‌ما‌که‌رسیده‌آن‌زمان‌اکنون‌خلبانان‌.ماست‌به‌ایران‌ملت‌چشم‌.برسانیم‌انجام‌به

‌احمقانه‌تصور‌به‌دشمن‌.دهیم‌نشان‌مانبوم‌و‌مرز‌و‌ملت‌انقلاب،‌این‌از‌دفاع‌راه‌در‌را‌خود‌لیاقت

‌زده‌وحشیانه‌اقدام‌این‌به‌دست‌گذاشته،‌منفی‌تأثیر‌نیروها‌روحیه‌در‌مملکت‌شرایط‌اینکه‌و‌خودش

‌عراق‌بعثی‌ارتش‌علیه‌یجنگ‌عملیات‌به‌همسرانشان‌رفتن‌از‌اینکه‌علیرغم‌هاخلبان‌هایخانواده‌.«است

‌.دارند‌رضایت‌و‌کرده‌حمایت‌موضوع‌این‌از‌کاملاً‌دوستیمیهن‌حس‌بخاطر‌اما‌هستند،‌نگران‌و‌غمگین

‌به‌دشمن‌تجاوز‌با‌مقابله‌اما‌هستند،‌هایشانخانواده‌نگران‌و‌دلتنگ‌اینکه‌علیرغم‌نیز‌هاخلبان‌خود

‌‌.دارد‌قرار‌اولویت‌در‌کشور‌خاک

‌باشد،‌تواندمی‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌عناصر‌حاوی‌که‌هاعقاب‌فیلم‌اجتماعی‌گاننشان‌دیگر‌از‌:مذهب

‌به‌ایاشاره‌هیچ‌است،‌کرد‌قومیت‌به‌مربوط‌فیلم‌از‌ایعمده‌بخش‌که‌آنجا‌از‌.است‌مذهب‌عنصر

‌به‌خلبانان‌خانواده‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌فیلم‌در‌اما‌.شودنمی‌اقوام‌سایر‌با‌کردها‌مذهبی‌هایتفاوت

‌.کنندمی‌ردشان‌نیز‌قرآن‌زیر‌از‌و‌خوانندمی‌نماز‌و‌برده‌دعا‌به‌دست‌عملیات،‌به‌هاآن‌شدن‌عازم‌موقع

‌ایعمده‌بخش‌اینکه‌علیرغم‌.هستند‌تشیع‌مذهب‌از‌که‌دهدمی‌نشان‌خلبانان‌خانواده‌خواندن‌نماز‌طرز

‌نشان‌فیلم‌در‌همچنین‌.دشونمی‌دیده‌آن‌در‌گریسنی‌از‌نشانی‌اما‌دارد،‌جریان‌کردها‌بین‌در‌فیلم‌از
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‌و‌ریزیبرنامه‌یک‌با‌شوند،می‌رد‌قرآن‌زیر‌از‌و‌هستند‌عملیات‌عازم‌خلبانان‌که‌زمانی‌که‌شودمی‌داده

‌‌.گیرندمی‌قرار‌مردم‌استقبال‌مورد‌شکوهمندانه‌بازگشت‌در‌و‌شده‌پیروز‌عملیات‌در‌قوی‌اتحاد

‌در‌که‌است‌گوسفند‌کردن‌قربانی‌وص،خص‌این‌در‌اجتماعی‌نشانگان‌از‌دیگر‌یکی :رسوم و آداب

‌فرهنگ‌و‌رسم‌یک‌گرتداعی‌موفق،‌عملیات‌از‌ایرانی‌نیروهای‌غرورآمیز‌بازگشت‌از‌بعد‌و‌فیلم‌از‌قسمتی

‌.است‌اسلامی‌غنی

‌فیلم‌در‌پوشش‌.شودمی‌محسوب‌هاعقاب‌فیلم‌اجتماعی‌نشانگاه‌دیگر‌از‌پوشش‌نوع‌:لباس و پوشش

(‌راد‌سعید)‌درخشانی‌خلبان‌همسر‌.است‌چادر‌عمدتاً‌زنان‌بین‌در‌بویژه‌انقلاب‌از‌بعد‌اوایل‌فضای‌در

‌استفاده‌سفید‌چادر‌از‌مهمانی‌موقع‌اما‌.دارد‌تن‌به‌تیره‌لباس‌اکثراً‌که‌است‌مومن‌و‌محجبه‌زن‌یک

‌مربوط‌سنتی‌و‌محلی‌کاملاً‌زنان‌و‌مردان‌پوشش‌دهد،می‌نشان‌را‌کردها‌که‌فیلم‌از‌بخشی‌در‌.کندمی

‌زنان‌پوشش‌در‌بویژه‌آلات‌زیور‌و‌بوده‌ساده‌کاملاً‌هاآن‌به‌منتسب‌پوشش‌نوع‌اما‌.است‌کرد‌یتقوم‌به

‌‌.شودنمی‌دیده

‌با‌عراق‌کردهای‌حال‌این‌با‌.است‌نرفته‌بکار‌ایران‌کردهای‌از‌اینشانه‌فیلم‌این‌در‌:قومی شخصیت

‌عنوان‌به‌عراق‌کردهای‌فیلم‌نای‌در‌.شوندمی‌معرفی‌ایرانی‌خلبان‌منجی‌گذشتگی‌جان‌از‌و‌فداکاری

‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌به‌کمک‌در‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌نوازمیهمان‌بسیار‌و‌فداکار‌نترس،‌شجاع،‌افراد

‌فراری‌به‌موفق‌شده‌قیمتی‌هر‌به‌نهایت‌در‌و‌گذاشته‌تمام‌سنگ(‌پورهاشم‌جمشید)‌پویا‌سروان‌و(‌راد

‌ایرانی‌خلبان‌به‌کمک‌در‌فرزندش‌که‌کردنشین‌ستایرو‌خان ‌.شوندمی‌هابعثی‌دست‌از‌هاآن‌دادن

‌از‌ناراحتی‌شدید‌احساس‌علیرغم‌که‌شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌ایگونه‌به‌شده،‌کشته‌هابعثی‌توسط

‌فیلم‌از‌بخشی‌در‌.کندنمی‌القا‌بقیه‌به‌را‌ضعف‌احساس‌و‌نیلورده‌خود‌روی‌به‌اما‌پسر،‌دادن‌دست

‌پور،هاشم‌جمشید‌و‌خلبان‌به‌کمک‌صورت‌در‌که‌دانندمی‌کرد‌تاندوس‌سایر‌و‌شیخ‌جناب‌اینکه‌علیرغم

‌از‌که‌شودمی‌باعث‌بودن‌کرد‌تعصب‌و‌غیرت‌حال‌این‌با‌شوند،‌گرفتار‌بزرگی‌دردسر‌در‌است‌ممکن

‌قسمتی‌در‌نوازیمیهمان‌رسم‌به‌شیخ‌جناب‌برند،می‌شیخ‌جناب‌نزد‌را‌خلبان‌وقتی‌.بگذرند‌خود‌جان

(‌راد‌سعید)‌خلبان‌مداوای‌از‌بعد‌فیلم‌از‌سکانسی‌در‌یا‌.«واجبه‌میهمان‌احترام»:‌گویدمی‌صحبتش‌از

‌شیر‌او‌برای‌نوازیمهمانرسم‌به‌شیخ‌دختر‌او،‌آمدن‌هوش‌به‌و‌شیخ‌جناب‌خانه‌در‌بندشکسته‌توسط

‌‌.ایمشرمنده‌کنیم،‌نوازیمیهمان‌خوب‌توانیمنمی‌اینکه‌از‌کندمی‌بیان‌و‌آوردمی‌گرم

‌کردی‌و‌عربی‌زبان‌اما‌.است‌فارسی‌زبان‌به‌هاعقاب‌فیلم‌.است‌زبان‌هویتی،‌دیگر‌عمده‌عنصر‌:زبان

‌به‌هاایرانی‌با‌مواجهه‌در‌و‌بعضاً‌است،‌عربی‌زبانشان‌اینکه‌علیرغم‌هاعراقی‌.است‌رفته‌بکار‌آن‌در‌نیز

‌دارد،‌بیشتری‌شمولیت‌که‌زبانی‌عنوان‌به‌را‌فارسی‌زبان‌کارگردان‌.کنندمی‌صحبت‌نیز‌فارسی‌زبان

‌با‌مواجهه‌در‌اما‌کنند،می‌صحبت‌کردی‌زبان‌به‌خودشان‌بین‌فیلم‌این‌در‌کردها‌.کندمی‌معرفی
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‌را‌هاقومیت‌زبان‌به‌احترام‌فیلم‌این‌در‌کارگردان‌.زنندمی‌حرف‌فارسی‌به‌اما‌کردی‌لهجه‌با‌هاایرانی

‌خلبان‌کرده‌کمک‌که‌فردی‌از‌شیخ‌جناب‌وقتی‌فیلم‌از‌سکانسی‌در‌.کندمی‌برجسته‌کرد‌قوم‌نزد

‌پاسخ‌خواهدمی‌کردی‌زبان‌به‌او‌و‌کندمی‌سؤال‌او‌درباره‌بیاورند،‌او‌نزد‌را(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌مجروح

‌در‌.«بزن‌حرف‌فارسی‌میهمان‌احترام‌به»‌گویدمی‌فرد‌به‌و‌کرده‌قطع‌را‌حرفش‌شیخ‌جناب‌دهد،

‌بخش‌.شودمی‌مطرح‌فیلم‌این‌اجتماعی‌نشانگان‌بقال‌در‌که‌برد‌نام‌سرزمین‌عنصر‌از‌بایستمی‌نهایت

(‌پورهاشم‌جمشید)‌پویا‌سروان‌که‌جایی‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌عراق‌کردستان‌اقلیم‌در‌فیلم‌از‌زیادی

‌زاریبیشه‌اند،کرده‌کمین‌شاننزدیکی‌در‌هم‌بعثی‌نیروهای‌و‌رسدمی(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌کمک‌به

‌ایرانی‌خلبان‌دستگیری‌برای‌بعثی‌نیروهای‌که‌زمانی‌حتی‌.است‌زیاد‌آن‌در‌تو‌در‌تو‌درختان‌که‌است

‌پویا‌سروان‌.کنندمی‌کمین‌و‌کرده‌استفاده‌طبیعت‌بازدارندگی‌شرایط‌از‌کنند،می‌حمله‌او‌سوی‌به

‌تیراندازی‌بعثی‌نیروهای‌سوی‌به‌زارهابیشه‌و‌درختان‌پشت‌از‌چریکی‌حالت‌به‌نیز(‌پورهاشم‌جمشید)

‌درختزارها‌و‌هاکوه‌میان‌در‌شانسکونت‌محل‌و‌کردها‌قرارگاه‌.دهدمی‌نجات‌را‌ایرانی‌خلبان‌جان‌و‌کرده

‌ایگونه‌به‌عراق‌کردستان‌اقلیم‌.است‌سخت‌آن‌به‌نفوذ‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌ایگونه‌به‌و‌داشته‌قرار

‌درختان‌با‌بلند‌هایکوه‌.است‌چریکی‌عملیات‌خاص‌ایمحدوده‌و‌راز‌و‌رمز‌پر‌نقطه‌یک‌که‌کندمی‌جلوه

‌.آیدمی‌حساب‌به‌مبارزه‌کننده‌محدود‌دیگر‌سوی‌از‌و‌کنندهتسهیل‌سویی‌از‌که‌هاآن‌بین‌درهمتنیده

‌نشان‌کردها،‌سوی‌از‌غیرتی‌رفتارهای‌و‌کردستان‌اقلیم‌سخت‌طبیعت‌همزمان‌کشاندن‌تصویر‌به

‌.دهدمی‌اهمیت‌خیلی‌موضوع‌این‌به‌کارگردان‌که‌دهدمی

 رمزگان فنی .4-2-2-2
‌همراه‌به‌است‌همگام‌هوایی‌پایگاه‌محوطه‌دادن‌نشان‌با‌که‌فیلم‌اول‌حماسی‌موسیقی‌و‌صداگذاری

‌هواپیمای‌چندین‌دادن‌نشان‌با‌فیلم‌شروع‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌ملی‌قدرت‌نوعی‌به‌رژه‌به‌مربوط‌ریتم

‌رژه‌موسیقی‌با‌وقتی‌که‌دارد‌نایرا‌هوایی‌قدرت‌از‌نشان‌درآمده،‌پرواز‌به‌ترسناک‌صدای‌با‌که‌جنگی

‌برافراشته‌پرچم‌و‌رژه‌بالا‌زوایه‌از‌دوربین‌.سازدمی‌نمایان‌را‌ملی‌قدرت‌و‌اقتدار‌نوعی‌شود،می‌ترکیب

‌زمان‌در‌.دارد‌نظامی‌انسجام‌و‌ملی‌اقتدار‌از‌حکایت‌نوعی‌به‌که‌گیردمی‌را‌ایران‌اسلامی‌جمهوری‌شده

‌آشفتگی‌ناگهان‌.شودمی‌شنیده‌هابمب‌و‌هواپیما‌ترسناک‌دایص‌و‌شده‌حذف‌متن‌صدای‌ها،بعثی‌حمله

‌اوایل‌در‌که‌دارد‌ترسناکی‌فضای‌از‌نشان‌که‌شودمی‌بلند‌باشآماده‌و‌خطر‌آژیر‌صدای‌با‌همهمه‌و

‌مانند‌خطر‌اعلام‌عناصر‌از‌پی‌درپی‌تصویر‌چند‌دادن‌نشان‌.بود‌حاکم‌کشور‌بر‌جنگ‌شروع‌با‌انقلاب

‌شدن‌شکسته‌.دارد‌اضطراری‌وضعیت‌و‌موقع‌به‌رسانیاطلاع‌از‌نشان‌...‌و‌قرارگاه‌بلندگوی‌مدرسه،‌زنگ

‌صدای‌.است‌انقلاب‌اوایل‌در‌جنگ‌آشفته‌فضای‌از‌نشان‌آهنگ‌بدون‌هابمب‌انفجار‌صدای‌و‌هاشیشه
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‌رضایی‌سرهنگ‌سخنرانی‌زمان‌.افزایدمی‌ترسناک‌فضای‌این‌بر‌که‌شودمی‌شنیده‌هم‌هاآمبولانس

‌دهدمی‌نشان‌ترس‌بدون‌و‌صلابت‌با‌قابی‌در‌را‌فرمانده‌و‌شده‌گرفته‌پایین‌از‌دوربین(‌پایگاه‌فرمانده)

‌زمان‌در‌.زندمی‌بوم‌و‌مرز‌و‌انقلاب‌هایآرمان‌از‌دفاع‌و‌پیروزی‌از‌حرف‌بالا‌نفس‌به‌اعتماد‌با‌که

‌در‌.شودمی‌اندازطنین‌رسا‌خیلی‌نیز‌فرمانده‌صدای‌و‌داشته‌حماسی‌حالت‌متن‌موسیقی‌سخنرانی

‌خلبان‌صورت‌بر‌نزدیک‌از‌دوربین‌رضایی،‌سرهنگ‌توسط(‌راد‌سعید)‌درخشانی‌خلبان‌احضار‌زمان

‌پایگاه،‌از‌شده‌گرفته‌هایسکانس‌اکثر‌در‌.دهدمی‌نشان‌را‌او‌تصویر‌ابهت‌با‌خیلی‌و‌کرده‌فوکوس

‌پایگاه‌هایاتاق‌دیوار‌روی(‌ره)‌خمینی‌امام‌اللهآیت‌هایعکس‌که‌شودمی‌چرخانده‌نحوی‌به‌دوربین

‌حدودی‌تا‌هستند،‌خود‌خانواده‌پیش‌و‌خانه‌در‌هاخلبان‌که‌زمانی‌فیلم‌صداگذاری‌.شودمی‌دیده

‌امکان‌این‌اما‌خانواده،‌کانون‌بودن‌گرم‌و‌صمیمیت‌عین‌در‌که‌کندمی‌القاء‌خواننده‌به‌و‌است‌انگیزحزن

‌از‌نشان‌عملیات‌انجام‌از‌قبل‌عملیاتی‌هاینقشه‌دادن‌نشان‌.آید‌پیش‌بعداً‌بدی‌اتفاقات‌که‌دارد‌وجود

‌و‌جنگی‌هواپیمای‌سمت‌به‌خلبانان‌حرکت‌زمان‌.دارد‌فرماندهان‌توسط‌عملیات‌دقیق‌ریزیبرنامه

‌نشان‌را‌خلبانان‌نزدیک‌از‌دوربین‌و‌شودمی‌حماسی‌و‌یافته‌تغییر‌متن‌صداگذاری‌دوباره‌عملیات‌شروع

‌.هستند‌عملیات‌شروع‌و‌هواپیما‌سمت‌به‌حرکت‌حال‌در‌صلابت‌با‌و‌نفس‌به‌اعتماد‌با‌که‌دهدمی

‌این‌تجهیزات‌در‌کمبودی‌گویی‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌ایگونه‌به‌ایرانی‌جنگی‌هواپیماهای‌تصویر

‌هواپیماها‌شدن‌بلند‌زمان‌.دهدمی‌نشان‌را‌انقلاب‌اوایل‌در‌نظامی‌اقتدار‌نوعی‌و‌نداشته‌وجود‌شکلی

‌و‌شودمی‌شنیده‌مخاطب‌برای‌ترسناک‌صدایی‌با‌هواپیماها‌صدای‌و‌هشد‌قطع‌متن‌موسیقی‌صدای

‌زمان‌در‌.شودمی‌گرفته‌عقب‌نمای‌از‌زمین‌از‌شدن‌بلند‌تا‌آفتیک‌زمان‌از‌هواپیما‌با‌همگام‌دوربین

‌متن‌در‌مجدد‌حماسی‌موسیقی‌ایران،‌هوایی‌پایگاه‌سمت‌به‌هواپیما‌با‌خلبانان‌پیروزمندانه‌بازگشت

‌نشان‌نظامی‌آرام‌رژه‌با‌او‌بزرگداشت‌تصویر‌خلبانان‌از‌یکی‌شدن‌شهید‌از‌بعد‌.شودمی‌دازانطنین‌فیلم

‌سروان‌دادن‌نشان‌زمان‌در‌.شودمی‌برپا‌انگیزحزن‌موسیقی‌با‌همراه‌احترام‌با‌خیلی‌که‌شودمی‌داده

‌رزیمبرون‌حساس‌نقاط‌شناسایی‌در‌متخصص‌و‌هست‌کارکشته‌تکاوری‌که(‌پورهاشم‌جمشید)‌پویا

‌پویا‌سروان‌دوربین‌.شودمی‌داده‌نشان‌ایرانی‌نیروهای‌اقتدار‌و‌تکاوران‌از‌کوتاه‌سکانس‌چندین‌است،

‌نشان‌بالا‌نقس‌به‌اعتماد‌با‌و‌ابهت‌با‌او‌و‌گرفته‌پایین‌از‌است،‌فرمانده‌خدمت‌در‌احترام‌با‌که‌زمانی‌را

‌کشیده‌تصویر‌به‌کردستان‌یماقل‌کوهستانی‌و‌سرسخت‌طبیعت‌فیلم‌از‌ایعمده‌قسمت‌در‌.دهدمی

‌کمک‌ایرانی‌خلبان‌به‌آن‌کردهای‌که‌روستایی‌دور‌نمایی‌از‌و‌بالا‌از‌دوربین‌دیگر‌جایی‌در‌.شودمی

‌حین‌شده‌نزدیک‌و‌نزدیک‌دوربین‌.است‌گرفته‌قرار‌درختان‌و‌هاکوه‌میان‌در‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌کرده

‌شرایط‌در‌مردم‌و‌بوده‌کاگلی‌عمدتاً‌هایشخانه‌که‌روستایی‌.دارد‌حماسی‌حالت‌متن‌موسیقی‌نیز‌آن
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‌از‌روستا‌ساکن‌کردهای‌از‌حال‌این‌با‌.هستند‌چوب‌از‌عمدتاً‌هاپنجره‌و‌درب‌.کنندمی‌زندگی‌سختی

‌.دارند‌رضایت‌موجود‌وضعیت

 رمزگان ایدئولوژی  .4-2-2-3
‌در‌.است‌همراه‌ایران‌به‌راقع‌ارتش‌حمله‌با‌که‌کشدمی‌تصویر‌به‌را‌انقلاب‌از‌بعد‌فضای‌هاعقاب‌فیلم

‌شهادت،‌جهاد،‌همچون‌مفاهیمی‌شدن‌پررنگ‌و‌ملت‌و‌دولت‌بین‌همبستگی‌و‌وحدت‌فضایی‌چنین

‌حمله‌از‌بعد‌.شودمی‌مطرح‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌قالب‌در‌...‌و‌خاک‌از‌دفاع‌ناموس،‌و‌جان‌از‌دفاع

‌فرمانده‌ایران،‌اسلامی‌جمهوری‌ارتش‌ییهوا‌نیروی‌کامل‌باشآماده‌و‌عراقی‌هایجنگنده‌توسط‌ناگهانی

‌نشان‌را‌جنگ‌این‌اهمیت‌تا‌دهدمی‌ترتیب‌هوایی‌نیروی‌خلبانان‌کادر‌با‌ایجلسه‌هوایی‌نیروی‌پایگاه

‌زمان‌اکنون‌خلبانان»:‌کندمی‌بیان‌چنین‌خود‌هایصحبت‌از‌بخشی‌در(‌رضایی‌سرهنگ)‌فرمانده‌.دهد

‌نشان‌مانبوم‌و‌مرز‌و‌ملت‌انقلاب،‌این‌از‌دفاع‌راه‌در‌را‌ودخ‌لیاقت‌و‌شهامت‌شجاعت،‌ما‌که‌رسیده‌آن

‌گذاشته،‌منفی‌تأثیر‌نیروها‌روحیه‌در‌مملکت‌شرایط‌اینکه‌و‌خودش‌احمقانه‌تصور‌به‌دشمن‌.دهیم

‌نوعی‌به‌را‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌دارد‌قصد‌کارگردان‌واقع‌در‌.«است‌زده‌وحشیانه‌اقدام‌این‌به‌دست

‌هایرده‌در‌کاملاً‌ایران‌علیه‌عراق‌تحمیلی‌جنگ‌شروع‌با‌همبستگی‌و‌اتحاد‌.دهد‌پیوند‌گراییملی‌با

‌از‌خوشایندی‌وجهه‌و‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌فراگیری ‌.است‌نمایان‌فیلم‌در‌مردمی‌و‌دولتی‌مختلف

‌قصد‌که‌ایرانی‌تکاور‌و(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌از‌عراق‌کردهای‌حمایت‌در‌فراملی‌مقیاس‌در‌آن

‌توانمی‌دیگر‌ایگونه‌به‌.است‌نمایان‌فیلم‌در(‌پورهاشم‌جمشید)‌است‌داشته‌را‌منطقه‌از‌ساییشنا

‌به‌توجه‌بدون‌ایرانی‌نیروهای‌از‌عراق‌کردهای‌حمایت‌با‌کثرت‌عین‌در‌وحدت‌عنصر‌که‌نمود‌بیان

‌حمایت‌با‌امرزه‌سوی‌آن‌در‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌فراگیری‌.کندمی‌بازنمایی‌فیلم‌در‌مذهب‌و‌فرهنگ

‌حمایت‌این‌پررنگ‌نقش‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌فیلم‌در‌ایرانی‌نیروهای‌از‌عراق‌کردهای‌جانبههمه

‌کاملاً‌(‌روستا‌خان)‌کردها‌سردسته‌که‌رسدمی‌خود‌اوج‌به‌زمانی‌فیلم‌در‌همبستگی‌و‌وحدت‌قالب‌در

‌کشته‌ایرانی‌خلبان‌از‌حمایت‌رد‌که)‌فرزندش‌تابوت‌از‌زیاد‌بسیار‌شهامت‌با‌و‌خریده‌جان‌به‌را‌خطر

 .کندمی‌استفاده(‌راد‌سعید)‌ایرانی‌خلبان‌پنهانی‌فرار‌برای‌محفظی‌عنوان‌به(‌است‌شده

‌
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 باشو غریبه کوچک .4-3

‌ضد‌جنگ‌موضوع:

‌بهرام‌بیضایی‌نویسنده و کارگردان:

‌عدنان‌سوسن‌بازیگران: ‌پرویز‌تسلیمی، ‌اعظم‌عفراویان، ‌محمد‌پورحسینی، ‌معززّفرا‌رهبر، ‌خواه،

سلمانی،‌‌اللههوشمند،‌ذبیح‌هوشمند،‌رضا‌لقادودکار،‌فرخّ‌نجات،‌اکبر‌یمینی،‌خدیجه‌دخت،‌نعمتبنی

‌کلانتری‌خوشرو‌و‌گلشن‌سبحانی،‌محترم‌انوشه،‌لیلا‌گلشن

‌بهرام‌بیضایی‌موسیقی:

‌زادهفیروزه‌ملک‌فیلمبردار:

‌‌1364سال تولید:

‌‌1368سال انتشار:

‌هدقیق‌‌121مدت فیلم:
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 خلاصه داستان  .4-2-1

‌.شد‌ساخته‌‌1364سال‌در‌بیضایی‌بهرام‌نویسندگی ‌و‌کارگردانی‌به‌که‌است‌فیلمی‌کوچک‌غریبه‌باشو،

‌خلاصه‌.درآمد‌عمومی‌نمایش‌به‌‌1368بهمن‌‌23در‌بار‌نخستین‌توقیف،‌سال‌چند‌از‌پس‌فیلم،‌این

‌عراق‌و‌ایران‌جنگ‌جریان‌در‌ایران‌جنوب‌هایبمباران‌از‌یکی‌در‌که‌است‌ترتیب‌این‌به‌فیلم‌داستان

‌به‌را‌خود‌دیده،‌چشم‌به‌را‌اشخانواده‌و‌خانه‌ویرانی‌که‌،(عفراویان‌عدنان‌نقش‌با)‌باشو‌نام‌به‌پسرکی

‌ایران‌شمال‌به‌گشایدمی‌چشم‌که‌هنگامی‌و‌بردمی‌خوابش‌آن‌در‌و‌اندازدمی‌باری‌یک‌پشت

‌نام‌به‌زنی‌شالیزار‌به‌بیشه‌سوی‌آن‌در‌و‌گریزدمی‌ازیسراه‌عملیات‌انفجارهای‌ترس‌از‌.استرسیده

‌کار‌و‌زندگی‌شوهرش‌غیاب‌در‌و‌خردسال‌فرزند‌دو‌با‌که‌رسدمی(‌تسلیمی‌سوسن‌نقش‌با)‌جاننایی

‌پسرک‌زبان‌اماّ‌.بفهمد‌را‌زبانش‌و‌کیست‌بداند‌کوشدمی‌و‌دهدمی‌آب‌و‌نان‌باشو‌به‌جاننایی‌.کندمی

‌هایمحبت‌عوض‌در‌باشو‌.دریابد‌را‌او‌محلی‌زبان‌تواندنمی‌هم‌باشو‌که‌همچنان‌؛نیست‌فهم‌قابل‌او‌برای

‌.کندمی‌کمک‌جاننایی‌به‌خانواده‌مرد‌مانند‌رفتهرفته‌او‌.کند‌کمک‌کارها‌در‌او‌به‌کوشدمی‌جان‌نایی

‌از‌بعد‌اما‌نکند‌حمله‌مزرعه‌به‌حیوانی‌کند‌مراقبت‌تا‌رفتمی‌مزرعه‌وسط‌به‌هاشب‌جان،نایی‌ابتدا

‌مرد‌مانند‌و‌شودمی‌بیدار‌زن‌از‌زودتر‌باشو‌مدتی‌گذشت‌از‌بعد‌و‌شودمی‌همراه‌او‌با‌هم‌باشو‌مدتی

‌را‌مترسکی‌جاننایی‌خانواده‌با‌شدن‌یکی‌راستای‌در‌باشو‌همچنین‌.رودمی‌مزرعه‌به‌تنهایی‌خانواده

او‌‌.دهد‌فراری‌را‌هاحیوان‌و‌شدبا‌صدا‌و‌پرسر‌که‌سازدمی‌جوری‌را‌هایشدست‌و‌سازدمی‌مزرعه‌برای

‌که‌آن‌از‌غافل‌هست؛‌هم‌جان‌نایی‌سفر ‌در‌شوهر ‌خواست‌این‌کندبا‌این‌رفتارهای‌گمان‌می‌گمان

‌رود؛می‌خانه‌از‌موضوع،‌این‌کشف‌با‌باشو،‌.است‌مخالف‌شانخانه‌در‌غریبه‌این‌حضور‌با‌جان‌نایی‌شوهر

‌باشو‌و‌شودمی‌بیمار‌جاننایی‌بعد‌کمی‌.آوردبازمی‌کتک‌با‌و‌یابدمی‌باران‌زیر‌را‌او‌جاننایی‌ولی

‌.زندمی‌تشت‌خود‌جنوبی‌شیوه‌به‌برایش‌است‌نگران‌بهبودش‌از‌چون‌و‌گرداندمی‌را‌خانه‌جایشبه

‌خواهد‌خود‌غذای‌از‌را‌او‌نان‌و‌پذیرفته‌پسر‌جای‌به‌را‌باشو‌گویدمی‌شوهرش‌به‌اینامه‌در‌جاننایی

‌و‌بیندمی‌است‌ساخته‌که‌مترسکی‌کنار‌در‌را‌باشو‌او‌.گرددمی‌بر‌سفر‌از‌جانینای‌شوهر‌سرانجام‌.داد

‌خوب‌خیلی‌که‌کندمی‌اشاره‌جاننایی‌شوهر‌.کندمی‌سؤال‌ساخته،‌که‌مترسکی‌از‌.زندمی‌حرف‌او‌با

‌که‌زمانی‌.شناسدنمی‌را‌او‌هنوز‌که‌زندمی‌حرف‌مردی‌با‌باشو‌.را‌هایشدست‌بخصوص‌کردی،‌درست

‌چوب‌کنند،می‌جدل‌و‌بحث‌باهم‌که‌بیندمی‌جاننایی‌کنار‌در‌را‌مرد‌آنو‌‌گرددمی‌باز‌خانه‌به‌باشو

‌گوید،می‌پاسخ‌در‌.کیستی‌تو‌که‌پرسدمی‌او‌از‌باشو‌.کند‌دفاع‌جاننایی‌از‌خواهدمی‌و‌گرفته‌دست‌به

‌دست‌از‌را‌دستش‌که‌شودمی‌متوجه‌وقتی‌اما‌.بدهد‌دست‌که‌خواهدمی‌او‌از‌باشو‌هنگام‌این‌در‌.پدر

‌و‌کندمی‌حمله‌مزرعه‌به‌حیوانی‌ناگهان‌حین‌این‌در‌.کندمی‌بغل‌را‌مرد‌دست‌آن‌آستین‌است،‌داده

‌.رسدمی‌پایان‌به‌فیلم‌اینجا‌در‌که‌شتابندمی‌حیوان‌کردن‌دور‌برای‌صدا‌یک‌خانواده‌کل
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 شناختی تحلیل نشانه .4-2-2

‌هویت‌.یلک،‌عرب‌و‌فارس‌به‌نمایش‌گذاشته‌شده‌استسه‌گروه‌قومی‌گ‌کوچک‌غریبه‌باشو‌فیلم‌در

‌فیلم‌این‌.شودمی‌بازنمایی‌فوق‌جنبه‌از‌فیلم‌این‌برجسته‌عنصر‌عنوان‌به‌ملی‌هویت‌لوای‌تحت‌قومی

‌دو‌این‌در‌ضعف‌و‌کرده‌تأکید‌چندقومیتی‌کشور‌یک‌در‌قوی‌عنصر‌دو‌عنوان‌به‌زبان‌و‌فرهنگ‌به

‌مشترک‌زبان‌پایه‌بر‌اقوام‌فرهنگ‌و‌زبان‌که‌زمانی‌تا‌عبارتی‌به‌.داندمی‌انگیزیتفرقه‌گذارپایه‌را‌عنصر

‌از‌آداب‌و‌فرهنگ‌تحقیر‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌.شودمی‌حاصل‌بسیار‌ملی‌هویت‌و‌اتحاد‌نباشد،‌استوار

‌داشته‌وجود‌است‌ممکن‌یا‌دارد‌وجود‌ایران‌چندقومیتی‌کشور‌در‌یکدیگر‌به‌نسبت‌مختلف‌اقوام‌سوی

‌زبان‌با‌کشور‌جنوب‌فرهنگی‌حوزه‌از‌که‌شودمی‌محسوب‌فردی‌اولین‌عنوان‌به‌باشو‌فیلم‌ینا‌در‌.باشد

‌که‌رسدمی‌نظر‌به‌طبیعی‌بنابراین‌گذاشته،‌قدم‌خودش‌خاص‌زبان‌و‌فرهنگ‌با‌کشور‌شمال‌به‌عربی

‌را‌رنگین‌پوست‌با‌فردی‌یکباره‌به‌هاشمالی‌چون‌.شود‌روا‌او‌به‌نسبت‌مردم‌سوی‌از‌تحقیرها‌انواع

‌فیلم‌این‌در‌هاشمالی‌واقع‌در‌.است‌عجیب‌بسیار‌و‌داشته‌تازگی‌کاملاً‌هاآن‌برای‌که‌کنندمی‌مشاهده

‌نباید‌حال‌این‌با‌.است‌ناشناخته‌مسأله‌این‌هاآن‌برای‌و‌نداشته‌کشور‌جنوب‌فرهنگ‌از‌شناختی‌هیچ

‌که‌چرا‌.کرد‌عبور‌آسانی‌به‌آن‌ویر‌از‌و‌داد‌ربط‌عامل‌این‌به‌صرفاً‌را‌هاقومیت‌به‌احترامیبی‌و‌تحقیر

‌شودمی‌داده‌نشان‌فیلم‌این‌در‌همچنین‌.است‌داشته‌دیرینه‌ایریشه‌ایران‌کشور‌در‌قومیتی‌مسائل‌این

پیوند‌دهنده‌‌عامل‌یک‌عنوان‌به‌است‌ممکن‌مالی‌-جانی‌خسارات‌و‌صدمات‌تمامی‌وجود‌با‌جنگ‌که

‌در‌که‌است‌اقوام‌میان‌مختلف‌رسوم‌و‌آداب‌و‌هافرهنگ‌میان‌تفاوت‌دیگر‌مهم‌نکته‌.بین‌اقوام‌باشد

‌پذیرش‌و‌آگاهی‌صورت‌در‌اما‌.شود‌قومیتی‌واگرایی‌به‌منجر‌تواندمی‌مناسب‌آگاهی‌عدم‌صورت

‌تفاوت‌هرچند‌که‌دهدمی‌نشان‌حدودی‌تا‌فیلم‌این‌پس‌.شود‌قومی‌همگرایی‌باعث‌تواندمی‌فرهنگی

‌وجود‌با‌اما‌باشد،‌انگیز‌تفرقه‌تواندمی‌عامل‌این‌و‌دارد‌وجود‌زبانی‌و‌فرهنگی‌لحاظ‌به‌هاقومیت‌بین

‌در‌.شودمی‌محسوب‌مزیت‌یک‌زبانی‌و‌فرهنگی‌هایتفاوت‌به‌عنوان‌زبان‌میانجی،‌واحد‌زبان‌یک

‌آداب‌و‌فرهنگ‌به‌اقوام‌آشنایی‌و‌واحد‌فرهنگ‌و‌زبان‌به‌اقوام‌تعلق‌حس‌که‌گفت‌توانمی‌مجموع

‌فیلم‌این‌در‌ملی‌و‌قومی‌هویت‌ابعاد‌شناختی نشانه‌منظر‌از‌که‌دهستن‌ایعمده‌مقوله‌دو‌همدیگر

‌مسائل‌از‌بسیاری‌تواندمی(‌فارسی‌زبان)‌مشترک‌زبان‌به‌تعلق‌حس‌اینکه‌اول‌مقوله‌.شودمی‌بازنمایی

‌مقوله‌.باشد‌ایران‌قومیتی‌چند‌کشور‌در‌اقوام‌همگرایی‌اصلی‌پایه‌و‌کرده‌مرتفع‌را‌اقوام‌بین‌افکنتفرقه

‌واگرایی‌نتیجه‌در‌و‌تفرقه‌ساززمینه‌تواندمی‌یکدیگر‌به‌نسبت‌اقوام‌آگاهی‌و‌آشنایی‌عدم‌اینکه‌دوم

‌فرهنگی‌پذیرش‌با‌همراه‌همدیگر‌زبان‌و‌فرهنگ‌به‌نسبت‌اقوام‌آگاهی‌و‌آشنایی‌برعکس‌.شود‌قومی

‌.شودمی‌ملی‌هویت‌ارتقای‌نتیجه‌در‌و‌قومی‌همگرایی‌موجبات
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 رمزگان اجتماعی .4-2-2-1
‌باشو‌با‌تعلقات‌فرهنگ‌جنوبی‌و‌نائی‌با‌تعلقات‌فرهنگ‌شمالی‌دو‌شخصیت‌محوری‌فیلم‌هستند‌که

باشو‌به‌‌.شودها‌با‌نمایندگی‌این‌دو‌به‌تصویر‌کشیده‌میها‌و‌شمالیهای‌فرهنگی‌و‌قومی‌جنوبیتفاوت

‌.شودنمایی‌میها‌نداشته‌و‌اتفاقی‌بدان‌وارد‌شده،‌بازعنوان‌فردی‌که‌هیچ‌شناختی‌از‌فرهنگ‌شمالی

های‌وارد‌شده‌بر‌او‌از‌و‌کنایه‌تعجب‌و‌بهت‌نائی‌و‌مردم‌روستای‌شمال‌از‌دیدن‌باشو‌و‌برخی‌نیش

سوی‌روستاییان‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌و‌نژادپرستانه‌بلکه‌بیشتر‌به‌عدم‌آشنایی‌اقوام‌از‌همدیگر‌

مواجهه‌با‌باشو‌رفتار‌چندان‌مناسبی‌‌در‌راستای‌چنین‌رویکردی‌است‌که‌نایی‌ابتدا‌در‌.شودمربوط‌می

‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.گیردنداشته‌و‌به‌مرور‌و‌پس‌از‌آشنایی‌با‌باشو،‌کاملاً‌با‌او‌انس‌می

‌‌‌:است‌زیر‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌را‌باشو‌غریبه‌کوچک‌فیلم

ها‌و‌اقوام‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌افراد،‌گروههای‌شخصیتی‌ویژگی‌:هاگروه های شخصیتی افراد وویژگی

‌رویکردی‌ناسیونالسیتی‌ ‌آنکه‌با ‌تفاوتدمایانده‌شنکوچک‌بیش‌از های‌فرهنگی‌و‌شرایط‌اجتماعی‌،

‌.کندکه‌با‌غالب‌بودن‌عنصر‌جنگ‌نمود‌پیدا‌می‌دکنصادی‌حاکم‌بر‌دوره‌روایت‌فیلم‌را‌بازنمایی‌میاقت

گر‌و‌سمج‌است‌و‌در‌برقراری‌ارتباط‌با‌باشو‌که‌از‌فرهنگ‌خصیتی‌شمالی‌است‌که‌بسیار‌تلاشنایی‌ش

‌پناه‌بخاطربه‌‌مردم‌طرف‌از‌که‌ناملایماتی‌تمامی‌.کندو‌نژاد‌دیگری‌است،‌از‌هیچ‌کوششی‌دریغ‌نمی

‌هاتلاش‌این‌جاو‌نقطه‌.کشدنمی‌پس‌پا‌و‌خریده‌جان‌بهمتوجه‌او‌است‌را‌‌او‌از‌مراقبت‌و‌باشو‌به‌دادن

‌این‌در‌.است‌شده‌ایجاد‌بداهه‌صورتبه‌تسلیمی‌سوسن‌گفتهبه‌که‌است‌ایصحنه‌ارتباط،‌برقراری‌در

‌زبان‌به‌را‌هاآن‌که‌خواهدمی‌باشو‌از‌و‌کندمی‌معرفی‌خود‌محلی‌زبان‌به‌را‌مختلف‌اجسام‌او‌صحنه

نه‌در‌‌شود‌کهبازنمایی‌می‌های‌شخصیتی‌در‌سرتاسر‌فیلم‌به‌کراتچنین‌ویژگی‌.کند‌معرفی‌خودش

همسایگان‌‌.استوار‌است‌دوستینوع‌یا‌یتی‌بلکه‌فراتر‌از‌آن‌بر‌رویکرد‌بشردوستیقالب‌تأکید‌بر‌مسائل‌قوم

ها‌در‌بازنمایی‌وجوه‌هویتی‌های‌شخصیتی‌آنشوند‌که‌ویژگینایی‌به‌عنوان‌گروه‌دیگری‌محسوب‌می

‌ویژگی‌.بسیار‌حائز‌اهمیت‌است ‌غریبههمچون‌‌هاییاین‌افراد‌با ‌فردیت، نبودن،‌‌پرستخودبرتربینی،

‌.شوندحسادت‌و‌امثالهم‌از‌فیلم‌بازنمایی‌میدخالت‌یا‌به‌اصطلاح‌سرَکَ‌کشیدن‌در‌زندگی‌دیگران،‌

‌.«خرما؟‌خوشه‌به‌زدی‌زول‌چیه‌،...‌چخه»،‌«چقندری؟‌و‌چرک‌و‌سیاه‌چقدر»

دوستی‌و‌ضد‌آن‌را‌بازنمایی‌های‌نوعیدگاههای‌شخصیتی‌آنان‌تناقض‌دبا‌توجه‌به‌رویکرد‌فیلم،‌ویژگی

د‌شودر‌واقع‌این‌گروه‌به‌عنوان‌افرادی‌ناآگاه‌و‌ناآشنا‌به‌فرهنگ‌اقوام‌دیگر‌به‌تصویر‌کشیده‌می‌.کندمی

پوست(‌باشو‌لاغر‌و‌دارای‌پوست‌رنگین‌)سیاه‌.دهدسطح‌اجتماعی‌پایین‌نزد‌این‌گروه‌را‌نشان‌میکه‌

های‌تفاوت‌.کشدهای‌شخصیتی‌یک‌مرد‌را‌به‌رخ‌میطیف‌بودن‌و‌ویژگیاست‌و‌همچنین‌دارای‌نرم‌و‌ل

‌‌.شود‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستیهمین‌مضمون‌بازنمایی‌میها‌در‌قالب‌فرهنگی‌او‌با‌شمالی
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ها‌و‌اقوام‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌کوچک‌نه‌بر‌مبنای‌جایگاه‌افراد،‌گروه ها:جایگاه اجتماعی افراد و گروه

‌قومی ‌ناسیونالیستی‌بلکهرویکرد ‌یا ‌نشان‌تی‌و ‌نیز ‌و ‌فرهنگ‌قومی‌خود ‌به دهنده‌بازتاب‌تعلق‌اقوام

هایی‌افراد‌و‌گروه‌نائی‌در‌این‌فیلم‌به‌عنوان‌نماینده‌.های‌فرهنگی‌و‌سطح‌اجتماعی‌آنان‌استتفاوت

انسانی‌آگاه‌باشد،‌از‌نظر‌اجتماعی‌به‌فرهنگ ‌قومی‌خود‌پایبند‌میشود‌که‌در‌عین‌حال‌که‌بازنمایی‌می

در‌همین‌راستا‌است‌که‌بارها‌مورد‌سرزنش‌گروه‌‌.های‌قومی‌و‌نژادی‌دارداست‌که‌تفکری‌فراتر‌از‌ارزش

مصداق‌این‌‌.گیردباشند،‌قرار‌میدیگر‌یعنی‌افرادی‌که‌از‌آگاهی‌و‌منزلت‌اجتماعی‌پایینی‌برخوردار‌می

شو‌و‌نایی‌که‌مراقبت‌از‌او‌را‌بر‌عهده‌ها‌به‌باهایی‌متعددی‌است‌که‌از‌جانب‌آنموضوع‌نیش‌و‌کنایه

ها‌با‌نایی‌و‌باشو‌از‌های‌تبعیض‌نژادی‌در‌برخورد‌شمالیهرچند‌نشانه‌.شودگرفته‌است،‌روا‌داده‌می

های‌شود،‌اما‌این‌امر‌بیشتر‌به‌سطح‌اجتماعی‌افراد‌در‌مواجهه‌با‌فرهنگ‌و‌نژاد‌گروهفیلم‌دریافت‌می

شوند‌که‌از‌سواد‌مالی‌از‌این‌حیث‌جزو‌طبقاتی‌محسوب‌میمردم‌روستای‌ش‌.شوددیگر‌مربوط‌می

این‌ناآگاهی‌تا‌‌.کننداجتماعی‌لازم‌برخوردار‌نبوده‌و‌انواع‌ناملایمات‌از‌این‌جهت‌را‌نثار‌نایی‌و‌باشو‌می

ها‌دلیل ‌خشکسالی‌و‌انواع‌بلایای‌دیگر‌را‌به‌حضور‌باشو‌در‌روستا‌و‌روند‌که‌برخی‌از‌آنجایی‌پیش‌می

تر‌از‌مردم‌خیلی‌عمیقباشو‌علیرغم‌اینکه‌سن‌و‌سال‌کمتری‌دارد‌اما‌‌.دانندز‌او‌توسط‌نایی‌میمراقبت‌ا

های‌نایی‌را‌داده‌و‌به‌عنوان‌مرد‌خانه‌او‌را‌در‌روستا‌به‌مسائل‌نگاه‌کرده‌و‌به‌همین‌دلیل‌جواب‌محبت

بنابراین‌‌.گردددم‌بر‌میاین‌امر‌بیشتر‌به‌درک‌و‌شعور‌اجتماعی‌او‌در‌مقایسه‌با‌مر‌.کندکارها‌کمک‌می

در‌این‌فیلم‌باشو‌و‌نایی‌به‌عنوان‌طبقه‌ممتاز‌بازنمایی‌شده‌و‌مردم‌روستا‌نیز‌به‌عنوان‌طبقه‌ضعیف‌

البته‌همانطور‌که‌‌.شوندها‌و‌درک‌و‌شعور‌اجتماعی‌بازنمایی‌میجامعه‌از‌منظر‌برخورداری‌از‌آگاهی

های‌مختلف‌اشاره‌داشته‌و‌تماعی‌اقشار‌و‌گروهعنوان‌شد‌این‌موضوع‌در‌مقیاسی‌فراگیرتر‌به‌سطح‌اج

های‌فرهنگی‌و‌عدم‌آشنایی‌و‌یا‌تأکید‌در‌این‌خصوص‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌بلکه‌در‌قالب‌تفاوت

‌‌.شودبه‌عبارتی‌بیگانه‌بودن‌افراد‌با‌فرهنگ‌اقوام‌دیگر‌مطرح‌می

فیلم‌ .اهمیت‌بوده‌و‌برجستگی‌استمختلف‌دارای‌‌هایزبان‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌کوچک‌از‌جنبه زبان:

‌قالب‌فارسی‌بیان‌ ‌در ‌عمدتاً ‌جنوبی‌نیز ‌اقوام‌شمالی‌و ‌زبان‌مربوط‌به ‌و ‌زبان‌فارسی‌بوده ‌به عمدتاً

برقرار‌کند‌و‌در‌این‌کند‌ارتباط‌کلامی‌با‌باشو‌های‌بسیار‌کوتاه‌که‌نایی‌سعی‌میبه‌جز‌بخش‌.شوندمی

‌با‌کمی‌لهجه‌گیلکی‌کنراستا‌از‌زبان‌غلیظ‌گیلکی‌استفاده‌می و‌‌ارائه‌دادهد،‌در‌بقیه‌فیلم‌فارسی‌را

مفهوم‌شود،‌اصطلاحات‌تا‌حد‌زیادی‌برای‌مخاطب‌حتی‌در‌جاهایی‌که‌غلظت‌لهجه‌شمالی‌او‌بیشتر‌می

برد‌تا‌نام‌این‌وسیله‌،‌نمونه‌دیالوگی‌است‌که‌نایی‌بکار‌می«گیدی؟‌چی‌شما‌.داس‌گیمی،‌امانا»‌.است

دیالوگی‌که‌مفهوم‌کردن‌آن‌برای‌مخاطب‌چندان‌سخت‌نیست‌و‌‌.زبان‌باشو‌بشنودرا‌به‌زبان‌عربی‌از‌

گیرد،‌منظور‌خود‌را‌به‌علاوه‌بر‌آن‌کارگردان‌با‌نشان‌دادن‌تصویر‌اجسام‌و‌وسایلی‌که‌نایی‌بدست‌می

شود،‌بازنمایی‌میو‌قومی‌های‌فرهنگی‌بنابراین‌هر‌چند‌مشخصه‌زبان‌به‌عنوان‌تفاوت‌.رساندمخاطب‌می
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تأکید‌بر‌زبان‌فارسی‌در‌این‌فیلم‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌‌.اما‌به‌هیچ‌عنوان‌جنبه‌ناسیونالیستی‌ندارد

‌به‌عنوان‌زبان‌ارتباطی‌و‌میانجی‌بازنمایی‌می همچنین‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌عنصر ‌‌.شودبلکه‌صرفاً

‌هویتی‌در‌این‌فیلم‌بازنمایی‌می اقوام‌با‌یکدیگر‌شده‌و‌تحت‌‌شود‌که‌موجب‌اشتراک‌و‌پیوندفراگیر 

ها‌توانند‌براحتی‌باهمدیگر‌ارتباط‌برقرار‌کرده‌و‌درک‌اجتماعی‌آنهای‌مختلف‌میلوای‌آن‌افراد‌و‌گروه

‌‌.شوداز‌همدیگر‌بیشتر‌شود‌و‌در‌نتیجه‌مسائل‌قومیتی‌و‌ناسیونالیستی‌نیز‌کمتر‌می

باشو‌غریبه‌کوچک‌بیشتر‌به‌شرایط‌‌عنصر‌سرزمینی‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌در‌فیلم:‌سرزمین

‌زمان‌جنگ‌مربوط‌می ‌در ‌درگیر‌خود‌ساخته‌و‌اجتماعی‌اقتصادی‌کشور ‌بسیار ‌مناطقی‌را ‌که شود

‌با‌بیابانی‌و‌خشک‌سرزمینی‌فیلم‌این‌در‌خوزستان‌.مناطقی‌دیگر‌اما‌تا‌حدودی‌از‌آن‌در‌امان‌هستند

‌که‌بناهایی‌نیز‌و‌خرما‌درخت‌چند‌بجز‌.است‌شده‌جنگ‌گرفتار‌که‌بوده‌ضعیف‌بسیار‌هایزیرساخت

‌کارگردان‌.شودنمی‌مخاطب‌عاید‌خوزستان‌سرزمین‌از‌فیلم‌اول‌در‌خانه،‌تا‌هستند‌بیغوله‌شبیه

مناطق‌شمالی‌با‌اما‌در‌مقابل‌‌.کشد‌که‌با‌جنگ‌تشدید‌شده‌استمی‌تصویر‌به‌را‌منطقه‌این‌محرومیت

‌ر‌میاز‌طرفی‌دیگ‌.شودرونق‌و‌آبادانی‌نشان‌داده‌می سرزمین‌توان‌گفت‌که‌بر‌اساس‌رویکرد‌فیلم،

بنابراین‌این‌عنصر‌نه‌در‌‌.عنصری‌است‌که‌مشخصه‌اصلی‌آن‌پیوند‌اقوام‌مختلف‌کشور‌با‌یکدیگر‌است

‌از‌ما‌.است‌ما‌سرزمین‌ایران»‌.شودقالب‌تفکیک‌اقوام‌بلکه‌در‌قالب‌همگرایی‌اقوام‌بیشتر‌بازنمایی‌می

،‌این‌دیالوگ‌مصداق‌بارزی‌بر‌مطلب‌فوق‌و‌گویای‌«.هستیم‌ایران‌انفرزند‌ما‌.هستیم‌خاک‌و‌آب‌یک

‌‌.آن‌است

ها‌در‌فرهنگ‌ظاهر‌و‌پوشش‌بازیگران‌در‌این‌فیلم‌نشان‌از‌تعلقات‌قومی‌افراد‌و‌گروه لباس و پوشش:

های‌اجتماعی‌از‌لباس‌و‌پوشش‌افراد‌های‌فرهنگی‌و‌در‌برخی‌مواقع‌تفاوتدر‌واقع‌تفاوت‌.پوشش‌است

‌فیلم‌در‌خیلی‌زبانعرب‌و‌جنوبی‌زنان‌و‌مردان‌پوششهرچند‌‌.های‌فیلم‌قابل‌دریافت‌استهو‌گرو

‌اول‌بار‌برای‌کامیون‌راننده‌که‌زمانی‌همچنین‌و‌بمباران‌دادن‌نشان‌موقع‌حال‌این‌با‌،نیست‌مشهود

‌هاعرب‌مخصوص‌سفید‌محلی‌لباس‌با‌جنوبی‌مردان‌کند،می‌مراوده‌نفر‌چند‌با‌و‌داشته‌نگه‌را‌ماشین

این‌موضوع‌بیشتر‌از‌آنکه‌مسائل‌‌.شوندمی‌دیده‌تصویر‌در‌نقابدار‌مشکی‌چادرهای‌با‌عمدتاً‌نیز‌زنان‌و

‌.های‌فرهنگی‌اقوام‌در‌نوع‌پوشش‌استدهنده‌تفاوتقومیتی‌یا‌ناسیونالیستی‌در‌پی‌داشته‌باشد،‌نشان

‌روشن‌و‌سفید‌زمینه‌با‌محلی‌لباس‌هم‌جاننایی‌.است‌محلی‌عمدتاً‌‌نیز‌گیلکی‌زنان‌و‌مردان‌پوشش

‌مدت‌تمام‌در‌او‌آراستگی‌معمولاً‌اما‌است،‌مشغول‌دامداری‌و‌کشاورزی‌امور‌در‌اینکه‌با‌و‌دارد‌تن‌به

‌بر‌گشادی‌و‌بلند‌شرتیتی‌است،‌بوم‌و‌مرز‌همان‌به‌متعلق‌که‌باشو‌اما‌.شودمی‌داده‌نشان‌مخاطب‌به

‌نشان‌کشور‌جنوب‌هایعرب‌عنوان‌به‌فیلم‌اول‌در‌که‌هاییشخصیت‌.رسدمی‌نظر‌به‌کهنه‌که‌دارد‌تن

‌ظاهری‌وضع‌و‌شکل‌و‌هستند‌جامعه‌پایین‌طبقات‌از‌و‌فقیر‌سالخورده،‌افرادی‌عمدتاً‌شود،می‌داده

های‌فرهنگی‌و‌نیز‌تفاوت‌در‌سطح‌با‌این‌حال‌نشان‌دادن‌تفاوت‌.است‌موضوع‌این‌مؤید‌کاملاً‌‌هم‌هاآن
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وریت‌پوشش‌و‌لباس‌بیشتر‌از‌مسائل‌قومیتی‌و‌یا‌ناسیونالیستی‌مد‌نظر‌ها‌با‌محاجتماعی‌افراد‌و‌گروه

‌.شودکارگردان‌بوده‌و‌از‌فیلم‌بازنمایی‌می

ای‌کوچک‌هرچند‌آداب‌و‌رسوم‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌آداب و رسوم:

‌با‌این‌حال‌نمایاندن‌برخی‌آداب‌و‌رسوم‌در‌بین‌اقوا دهنده‌م‌در‌مجموع‌نشانچندان‌پررنگ‌نیست،

در‌این‌خصوص‌‌.شودها‌با‌اقوام‌دیگر‌محسوب‌میو‌به‌عنوان‌وجه‌تمایز‌آنها‌است‌های‌فرهنگی‌آنتفاوت

توان‌به‌متفاوت‌بودن‌و‌در‌عین‌حال‌متنوع‌بودن‌غذاهای‌اقوام‌شمالی‌اشاره‌کرد‌که‌از‌فیلم‌قابل‌می

سازگار‌با‌مزاج‌باشو‌نبوده‌و‌به‌مرور‌به‌طعم‌آن‌‌اهشمالی‌برنج‌و‌نان‌طعمبه‌عنوان‌مثال‌‌.دریافت‌است

زنی‌باشو‌در‌بخشی‌از‌فیلم‌که‌نایی‌مریض‌شده،‌توان‌به‌تشتیا‌به‌عنوان‌مثالی‌دیگر‌می‌.کندعادت‌می

های‌مرتبط‌با‌آداب‌این‌موارد‌از‌مقوله‌.دهداشاره‌کرد‌که‌برای‌بهبودی‌و‌درمان‌او‌این‌کار‌را‌انجام‌می

‌به‌تفاوتو‌رسوم‌است‌که‌عم ‌مربوط‌های‌فرهنگی‌افراد‌و‌برخی‌خصایص‌متمایز‌افراد‌و‌گروهدتاً ها

از‌این‌جنس‌بیشتر‌بازتابی‌از‌‌فرهنگی‌هایتفاوتبا‌این‌حال‌نباید‌از‌این‌موضوع‌غافل‌بود‌که‌‌.شودمی

عناصر‌دهنده‌بنابراین‌آداب‌و‌رسوم‌بیشتر‌از‌اینکه‌نشان‌.علل‌دوری‌و‌ناآشنایی‌اقوام‌از‌یکدیگر‌است

ها‌و‌تمایزات‌فرهنگی‌بین‌اقوام‌از‌یک‌سو‌و‌همگرایی‌و‌یا‌دهنده‌تفاوتقومیتی‌یا‌مللیتی‌باشد،‌نشان

‌‌.باشدها‌از‌سوی‌دیگر‌میواگرایی‌آن

‌.شده‌است‌آن‌به‌مربوط‌مسائل‌و‌مذهب‌به‌اشارات‌بسیار‌اندکی‌کوچک‌غریبه‌باشو‌فیلم‌در:‌مذهب

‌مطلع‌او‌هویت‌از‌کندمی‌سعی‌جاننایی‌و‌رسانده‌شالیزار‌به‌را‌خود‌باشو‌که‌فیلم‌از‌سکانسی‌در‌تنها

‌مذهبی‌عنصر‌این،‌از‌غیر‌به‌.«مسلمانی؟‌کیستی؟»:‌گویدمی‌است،‌مفهوم‌او‌گویش‌از‌که‌چیزی‌شود،

توان‌عنوان‌کرد‌که‌عنصر‌مذهبی‌در‌فیلم‌باشو‌از‌این‌حیث‌می‌.شودنمی‌دریافت‌فیلم‌این‌از‌دیگری

دهنده‌هویت‌فراگیر‌فیلم‌در‌قالب‌مسلمان‌بودن‌راستای‌مسائل‌قومیتی‌بلکه‌نشانغریبه‌کوچک‌نه‌در‌

‌‌.های‌انسانی‌و‌اخلاقی‌استو‌تا‌حد‌زیادی‌تأکید‌بر‌جنبه

‌بازیگران‌برای‌است،‌رایج‌کشور‌شمال‌و‌جنوب‌در‌که‌هایینام‌و‌اسامی‌از‌فیلم‌این‌در:‌هااسامی و نام

های‌قومی‌و‌گذاری‌افراد‌و‌گروهها‌در‌ناماین‌حیث‌بیشتر‌بر‌تفاوتدر‌واقع‌تأکید‌از‌‌.است‌شده‌استفاده

‌فیلم‌به‌به‌عبارتی‌تعلق‌افراد‌و‌گروه‌.شودفرهنگی‌شمال‌و‌جنوب‌مربوط‌می ‌در های‌بازنمایی‌شده

ها،‌به‌عنوان‌تأکید‌اصلی‌فیلم‌در‌این‌خصوص‌حائز‌اهمیت‌فرهنگ‌و‌قومیت‌خود‌بر‌اساس‌اسامی‌و‌نام

‌دیگر‌.دارد‌خداوند‌از‌را‌ماندنش‌تقاضای‌که‌است‌ایبچه‌معنای‌به‌خوزستانی‌ویشگ‌در‌باشو‌.است

‌محلی‌هاینام‌جزو‌سراییشنبه‌قسمت‌و‌ئوشین‌سر،‌به‌گل‌جان،جان‌نایی‌مانند‌فیلم‌اصلی‌اسامی

ها‌و‌اسامی‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌عمده‌در‌فیلم‌در‌مجموع‌بکارگیری‌نام‌.هستند‌کشور‌شمال

های‌فرهنگی‌اقوام‌از‌این‌حیث‌غریبه‌کوچک،‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌بلکه‌صرفاً‌بازتابی‌از‌تفاوتباشو‌

‌‌.باشدمی
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 رمزگان فنی .4-2-2-2
‌موسیقی‌نوای‌یک‌شود،می‌داده‌نشان‌فیلم‌عوامل‌سایر‌و‌بازیگران‌اسامی‌که‌زمانی‌فیلم‌ابتدای‌در

‌هولناک‌صدای‌ناگهان‌.است‌سراییمرثیه‌شبیه‌بیشتر‌که‌شودمی‌پخش‌محلی‌و‌جنوبی‌انگیزحزن

‌از‌پر‌که‌فیلمی‌برای‌کندمی‌آماده‌را‌مخاطب‌و‌دهدمی‌نشان‌ملتهب‌را‌فضا‌کاملاً‌درپیپی‌بمباران 

‌با‌مردان‌و‌زنان‌همهمه‌‌نیزارها،‌خرما،‌و‌نخل‌درخت‌مانند‌عناصری‌دوربین‌.است‌جنگی‌هایصحنه

‌نشان‌پیدرپی‌و‌تکه‌تکه‌بصورت‌را‌آتش‌و‌دود‌و‌بارانبم‌وحشتناک‌صدای‌میان‌در‌محلی‌پوشش

‌دارد،‌قرار‌دشمن‌بمباران‌زیر‌که‌ایمنطقه‌که‌شودمی‌متوجه‌مخاطب‌عناصر‌این‌دادن‌نشان‌با‌.دهدمی

‌نشان‌مهیب‌صدای‌با‌متن‌موسیقی‌بدون‌خمپاره‌و‌بمب‌انفجار‌چندین‌.است‌کشور‌جنوب‌به‌متعلق

‌قرار‌دشمن‌آتش‌میان‌در‌و‌داشته‌محلی‌کاملاً‌پوشش‌که‌زنی‌دادن‌اننش‌با‌دوربین‌.شودمی‌داده

‌نقاطی‌.کندمی‌آماده‌است،‌صحنه‌این‌با‌مرتبط‌کاملاً‌‌که‌بعدی‌اتفاقات‌برای‌را‌مخاطب‌ذهن‌گرفته،

‌لحاظ‌به‌که‌نقاطی‌از‌تصاویری‌دادن‌نشان‌و‌مانده‌جا‌به‌آن‌از‌ناشی‌هایویرانی‌و‌شده‌بمباران‌که

‌.است‌افتاده‌اتفاق‌محروم‌ایمنطقه‌در‌جنگ‌که‌است‌آن‌بیانگر‌دارند،‌قرار‌پایینی‌سطح‌در‌سکونت

‌بسیار‌را‌او‌و‌بوده‌نزدیک‌ایزاویه‌از‌کاملاً‌‌کشد،می‌تصویر‌به‌را‌باشو‌بار‌اولین‌برای‌دوربین‌که‌زمانی

‌هایخرابه‌و‌رانبمبا‌از‌ناشی‌دم‌و‌دود‌میان‌از‌باشو‌حامل‌کامیون ‌عبور‌.دهدمی‌نشان‌نگران‌و‌مضطرب

‌خود‌راه‌سر‌باشو‌که‌مشکلاتی‌برای‌را‌خود‌که‌است‌مخاطب‌برای‌آگهیپیش‌نوعی‌آن،‌از‌مانده‌بجا

‌کنار‌در‌و‌دوربین‌قاب‌در‌داشته،‌نگه‌را‌ماشین‌غذا‌صرف‌برای‌کامیون‌راننده‌که‌جایی‌.کند‌آماده‌دارد،

‌فرهنگی‌و‌سرزمینی‌عناصر‌بر‌ناظر‌که‌دشومی‌دیده‌قلیان‌و‌خرما‌ایخوشه‌اندنشسته‌آنجا‌که‌افرادی

‌و‌هاجنگل‌دوربین‌و‌رسیده‌شمالی‌منطقه‌به‌باشو‌حامل‌کامیون‌که‌ایلحظه‌.است‌کشور‌جنوب‌مردم

‌فیلم‌مضمون‌و‌شده‌گیج‌حدودی‌تا‌مخاطب‌دهد،می‌نشان‌را‌پرندگان‌صدای‌با‌همراه‌آن‌زارهایسبزه

‌محیط‌یک‌در‌عمدتاً‌‌و‌شده‌یکنواخت‌تقریباً‌ادامه‌در‌مفیل‌پردازیصحنه‌.رودمی‌در‌دستش‌از‌حدودی‌تا

‌پیدا‌جریان‌کشور‌شمالی‌مناطق‌به‌مربوط‌خاص‌کاملاً‌عناصر‌با(‌جانجان‌نایی‌زندگی‌محل)‌روستایی

‌تقریباً‌و‌درآمده‌حدودی‌تا‌غریبی‌حالت‌از‌باشو‌که‌زمانی‌فیلم‌آخر‌هایسکانس‌از‌یکی‌در‌اما‌.کندمی

‌که‌رودمی‌جایی‌سمتی‌به‌که‌حالی‌در‌دهدمی‌نشان‌را‌باشو‌دوربین‌کند،می‌حس‌را‌شدنیکی‌طعم

‌توسط‌آن‌انتهای‌در‌فیلم‌هویتی ‌ماحصل‌.دارد‌قرار‌آن‌جلوی‌تابلوی‌در‌ایران‌نقشه‌و‌است‌مدرسه‌شبیه

‌‌‌‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌چنین‌کارگردان



 ایران سینمای در قومی هویت و ملی هویت نسبت تحلیل و بررسی

116 

 

 رمزگان ایدئولوژی  .4-2-2-3
‌واقعیت ‌‌در‌اما‌.شودمی‌محسوب‌جنگ‌ضد‌هایفیلم‌دسته‌در‌موضوعی‌لحاظ‌به‌کوچک‌غریبه‌باشو‌فیلم

‌پیوند‌و‌اتحاد‌آن‌و‌گذاشته‌جای‌بر‌مثبت‌اثر‌یک‌نهایت‌در‌خود‌مشکلات‌و‌مصائب‌همه‌با‌جنگ‌فیلم،

‌نشانه‌.است‌اقوام‌میان هایی‌از‌ایدئولوژی‌ناسیونالیستی‌مشاهده‌هرچند‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌کوچک،

‌نشانه‌را‌قومی‌اقلیت‌و‌بوده‌استوار‌گوناگون‌ساختارهای‌پنهان ‌و‌پیدا‌هایجنبه‌برآن‌‌شود‌که‌ماهیتمی

دوستی‌با‌این‌حال‌گفتمان‌مسلط‌بر‌فیلم‌با‌هویتی‌فراگیر،‌دارای‌رویکردهایی‌همچون‌انسان‌.گیردمی

‌افرادی‌دسته‌در‌شمالی‌مناطق‌ساکن‌افراد‌،نالیستییوناس‌ایدئولوژی‌قالب‌در‌.باشدو‌خیرخواهی‌می

(‌باشو‌امثال)‌دیگری‌افراد‌و‌بوده‌یکسان‌مشترک‌هایارزش‌و‌زبان‌فرهنگ،‌نژاد،‌لحاظ‌از‌که‌دارند‌قرار

‌مرد‌تعجب‌و‌حیرت‌.دانندمی‌خود‌گروهی‌هویت‌علیه‌تهدیدی‌را‌باشند‌هامشخصه‌این‌از‌عاری‌که

‌و‌ترس‌احساس‌او،‌به‌سبتن‌تحقیرها‌انواع‌داشتن‌روا‌رنگین،‌پوست‌با‌باشو‌ظاهر‌از‌فیلم‌در‌روستا

‌مراقبت‌و‌باشو‌به‌دادن‌پناه‌بخاطر‌جاننایی‌مکرر‌سرزنش‌نیست،‌هاآن‌همانند‌که‌باشو‌از‌مردم‌نگرانی

‌هایمثال‌نیستند،‌خود‌عین‌که‌مردمی‌به‌شدن‌نزدیک‌از‌باشو‌هراس‌و‌غریبگی‌احساس‌همچنین‌و‌او‌از

‌اهالی‌و‌هاهمسایه‌که‌فیلم‌از‌بخشی‌در‌.کندا‌پیدا‌میایدئولوژی‌معن‌این‌قالب‌در‌کاملاً‌که‌هستند‌بارزی

‌.زنندمی‌باشو‌از‌مراقبت‌و‌حمایت‌بخاطر‌برایش‌ایکنایه‌و‌نیش‌هرکدام‌آیند،می‌جاننایی‌خانه‌به‌روستا

این‌عوامل‌همانطور‌که‌گفته‌شد‌هرچند‌رنگ‌و‌بوی‌نژادپرستانه‌دارند،‌اما‌بیشتر‌به‌دلایل‌عدم‌آگاهی‌

شود‌که‌با‌شرایط‌حاکم‌بر‌دوره‌روایت‌د‌نسبت‌به‌فرهنگ‌و‌آداب‌اقوام‌دیگر‌مربوط‌میو‌آشنایی‌افرا

‌طبیعی‌به‌نظر‌می ‌گفتمان‌اصلی‌فیلم‌بر‌عناصری‌مانند‌‌.رسدفیلم‌کاملاً ‌همانطور‌که‌گفته‌شد، اما

‌یشها‌و‌ندر‌قالب‌این‌گفتمان‌است‌که‌نایی‌در‌میان‌سرزنش‌.کنددوستی‌تأکید‌میخیرخواهی‌و‌انسان

پردازد‌و‌در‌مقابل‌انواع‌تهدیدها‌حاضر‌نیست‌او‌را‌به‌های‌مردم،‌همچنان‌به‌مراقبت‌از‌باشو‌میو‌کنایه

‌‌.حال‌خود‌رها‌کند

‌را‌ایدئولوژی‌پنهان ‌جنبه‌نوعی‌به‌و‌داشته‌فیلم‌این‌در‌رنگیکم‌نقش‌ظاهر‌به‌که‌دیگری‌ایدئولوژیاما‌

‌نهایت‌در‌.است‌گراییملی‌و‌ملی‌هویت‌ایدئولوژی‌است،‌تیهوی‌مقوله‌از‌سطح‌بالاترین‌و‌سازدمی‌تبلور

‌اقوام‌پیوند‌کند،می‌پیدا‌نمود‌فیلم‌این‌در‌مختلف‌هایایدئولوژی‌بکارگیری‌محصول‌عنوان‌به‌آنچه‌و

‌واقع‌در‌.است‌ملی‌هویت‌گیریشکل‌نتیجه‌در‌و(‌فارسی‌زبان)‌مشترک‌عنصر‌یک‌اساس‌بر‌باهمدیگر

‌ایرانی‌فرهنگ‌،شودمی‌القا‌مخاطب‌به‌ملی‌وحدت‌و‌همگرایی‌عبارتی‌به‌یا‌شدنیکی‌باعث‌که‌چیزیآن

‌عامل‌عمده‌‌.است‌فارسی‌زبان‌محوریت‌با این‌عامل‌بیشتر‌از‌آنکه‌جنبه‌ناسیونالیستی‌داشته‌باشد،

‌‌.شودتقویت‌همگرایی‌اقوام‌محسوب‌می
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 باندیده .4-4

 دفاع‌مقدس‌-جنگی: موضوع

 کیا‌حاتمیابراهیم‌: نویسنده و کارگردان

‌اسماعیل‌پورهاجریان،‌اصغر‌اکبری،علی‌غلامرضا‌حیدری،‌علیرضا‌سلیمانی،‌مهردادبازیگران: 

‌عبدالرسول‌چارکچیان،‌حمیدرضا‌کیانی،‌حسین‌سلطانیان،‌حمیدرضا‌جوانشیر،‌سعید‌سلطانیان،

‌‌.‌...و‌‌سلطانیان

‌میرزمانی‌محمد‌سید‌موسیقی:

‌ذوالانوار‌محسن‌بردار:فیلم

 مخملباف‌محسن‌:گرتدوین

 1367: تولید سال

 1368: انتشار سال

  دقیقه‌75: فیلم زمان

 

‌
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 خلاصه داستان فیلم  .4-4-1

‌در‌فیلم‌این‌.است‌‌1367سال‌محصول‌کیاحاتمی‌ابراهیم‌نویسندگی‌و‌کارگردانی‌به‌فیلمی‌باندیده

‌یک‌از‌که‌دارد‌ایهساد‌قصه‌فیلم‌این‌.است‌شده‌اکران‌ایران‌سینماهای‌در‌‌1368خرداد‌‌31تاریخ

‌شده‌قطع‌دشمن‌توسط‌،خودی‌نیروهای‌با‌کمین‌خط‌ارتباط‌.است‌شده‌گرفته‌جبهه‌در‌واقعی‌رخداد

‌باندیده‌حضور‌نیازمند‌دشمن‌مقابل‌در‌نیروها‌مقاومت‌و‌مقابله‌.است‌زیاد‌بسیار‌منطقه‌سقوط‌احتمال‌و

‌سلیمانی‌مهرداد‌نقش‌با)‌عارفی‌.است‌سنگین‌آتش‌هدایت‌جهت ‌و‌کمین‌خط‌به‌پیوستن‌ایبر(

‌به‌عزیمت‌قصد‌عارفی‌.دارد‌قرار‌عراقی‌دشمن‌شدید‌آتش‌زیر‌که‌کند‌عبور‌مسیری‌از‌باید‌بانیدیده

‌با‌زیادی‌مهمات‌و‌تسلیحات‌تواندنمی‌دهد،‌انجام‌را‌کار‌این‌خواهدمی‌تنها‌چون‌.دارد‌را‌مقدم‌خط

‌آنجا‌سمت‌به‌موتور‌بر‌سوار‌شود،می‌یدترشد‌لحظه‌هر‌که‌دشمن‌شدید‌بمباران‌زیر‌او‌.کند‌حمل‌خود

شود‌که‌مربوط‌به‌نیروهای‌خودی‌بوده‌و‌چند‌نفر‌زخمی‌در‌میان‌راه‌با‌تانکی‌مواجه‌می‌.کندمی‌حرکت

‌تا‌دارند‌باندیده‌یک‌حضور‌به‌نیاز‌شدیداً‌رزمندان‌مقدم‌خط‌درکنند‌که‌اشاره‌می‌.در‌آن‌حضور‌دارند

‌نظر‌مورد‌منطقه‌به‌تا‌افتاده‌راه‌سریع‌شود،می‌موضوع‌متوجه‌وقتی‌عارفی‌.یابند‌رهایی‌سقوط‌خطر‌از

‌هایخمپاره‌و‌بمب‌اصابت‌مورد‌موتورش‌که‌کندمی‌مشاهده‌آیدمی‌بیرون‌تانک‌از‌که‌هنگامی‌اما‌.برسد

‌از‌پر‌که‌گذاردمی‌قدم‌راهی‌در‌پیاده‌و‌کرده‌مکثی‌حال‌این‌با‌.سوزدمی‌آتش‌در‌و‌گرفته‌قرار‌دشمن

با‌مشاهده‌چندین‌‌.دهداما‌او‌به‌راه‌خود‌ادامه‌می‌؛شودمی‌شدیدتر‌لحظه‌هر‌دشمن‌بمباران‌.است‌خطر

سریع‌شده‌‌رفتنش‌راه‌.کندمی‌غلبه‌خود‌ترس‌بر‌و‌شده‌ایجاد‌او‌در‌درونی‌تحولنکرده،‌‌خمپاره‌عمل

‌.رسدمی‌قدمم‌خط‌در‌دیگرش‌یاران‌و‌حمید‌حاج‌نزد‌به‌عارفی‌نهایت‌در‌.است‌مطمئن‌و‌مصمم‌کاملاًو‌

‌و‌مستقیم‌جبهه‌از‌دشمن‌هایخمپاره‌که‌درسمی‌نتیجه‌این‌به‌حمید‌حاج‌مشورت‌با‌باندیده

کند‌که‌به‌بنابراین‌از‌حاج‌حمید‌درخواست‌می‌.است‌شانچپ‌سمت‌کمین‌از‌بلکه‌نیست،‌روبرویشان

حاج‌حمید‌قبول‌‌.دانتهای‌خاکریز‌رفته‌و‌از‌آنجا‌با‌رصد‌دشمن،‌بمباران‌نیروهای‌خودی‌را‌هدایت‌کن

او‌از‌طریق‌نیروی‌‌.کندکرده‌و‌در‌نتیجه‌عارفی‌با‌یک‌نفر‌نیروی‌کمکی‌به‌سمت‌خاکریز‌حرکت‌می

بنابراین‌تحت‌محاصره‌‌.ها‌در‌حرکت‌هستندها‌از‌هر‌سمتی‌به‌سوی‌آنشود‌که‌عراقیکمکی‌متوجه‌می

بعد‌از‌چند‌مورد‌‌.شودبیشتر‌می‌شانها‌هر‌لحظه‌نزدیکتر‌شده‌و‌آتشگیرد،‌آنها‌قرار‌میشدید‌عراقی

‌در‌را‌هاعراقی‌و‌داشته‌قرار‌محاصره‌شرایط‌ترینتنگ‌در‌که‌او‌.رسددرگیری،‌عارفی‌به‌شهادت‌می

‌موقعیت‌نهایت‌در‌.کندمی‌آتش‌درخواست‌و‌کرده‌مخابره‌را‌موقعیتش‌سیمبی‌با‌بیند،می‌خود‌چندقدمی

‌بین‌از‌را‌زیادی‌عراقی‌نیروهای‌،خود‌شهادت‌با‌.شودمی‌بمباران‌دارد،‌قرار‌هاعراقی‌جمع‌در‌که‌او

‌.دهدمی‌نجات‌سقوط‌از‌را‌منطقه‌هم‌و‌بردمی

‌
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 شناختی تحلیل نشانه .4-4-2

‌یکسانکه‌‌نشانگانی‌.شودبازنمایی‌می‌ملی‌هویتنشانگان‌هویتی‌در‌این‌فیلم‌عمدتاً‌به‌عنوان‌مشخصه‌

‌عشق‌.است‌عارفی‌شخصیت‌هم‌آن‌و‌بوده‌مقوله‌یک‌به‌محدود‌که‌شودمی‌دریافت‌فیلم‌از‌یکنواخت‌و

‌تکلف‌تعهد،‌پذیری،مسئولیت‌همچون‌مفاهیمی‌از‌بسیاری‌که‌است‌هاییمقوله‌از‌یکی‌خاک‌و‌وطن‌به

‌و‌داشته‌وجود‌عارفی‌در‌تماماً‌‌هاویژگی‌این‌.است‌عارفی‌شخصیت‌از‌بخشی‌و‌داشته‌خود‌در‌را‌...‌و

‌عارفی‌که‌زمانی‌.کندمی‌تبدیل‌خاک‌و‌وطن‌به‌تعلق‌حس‌منظر‌از‌برجسته‌اینشانه‌به‌را‌آن‌شخصیت

‌همچنان‌خود،‌اضطراب‌و‌ترس‌علیرغم‌دارند،‌احتیاج‌باندیده‌به‌شدیداً‌مقدم‌خط‌در‌که‌شودمی‌مطلع

‌.برسد‌مقصد‌به‌و‌داده‌ادامه‌خود‌راه‌به‌که‌شودمی‌باعث‌پذیریمسئولیت‌و‌تعهد‌همچون‌هاییویژگی

‌را‌شهادت‌که‌شودمی‌باعث‌شخصیتی‌هایویژگی‌همان‌باز‌،شودمی‌محاصره‌و‌رگرفتا‌که‌جایی‌در‌یا

‌بر‌کردمی‌حس‌که‌را‌تعهدی‌و‌مسئولیت‌عراقی،‌نیروهای‌از‌زیادی‌تعداد‌عام‌قتل‌با‌و‌کرده‌انتخاب

‌.رساندمی‌سرانجام‌به‌است‌شده‌گذاشته‌او‌عهده

 رمزگان اجتماعی .4-4-2-1
‌فرهنگ،‌شخصیتی،‌هایویژگی‌همچون‌هاییمؤلفه‌اساس‌بر‌جتماعیا‌رمزگان‌سطح‌در‌باندیده‌فیلم

‌‌.شودمی‌تحلیل‌ملی‌و‌قومی‌هویت‌ابعاد‌در‌قومی‌هایویژگی‌و‌سرزمین‌لباس،‌و‌پوشش‌زبان،‌مذهب،

بالاخص‌شخصیت‌عارفی‌بیش‌از‌بان‌های‌شخصیتی‌بازیگران‌فیلم‌دیدهویژگیهای شخصیتی: ویژگی

‌.تی‌تأکید‌کند،‌بر‌هویت‌فراگیر‌فرهنگ‌اسلام‌و‌دفاع‌مقدس‌استوار‌استاینکه‌بر‌رویکرد‌ناسیونالیس

های‌شخصیتی‌اما‌آن‌ویژگی‌.است‌امیدوار‌و‌بینمثبت‌جسور،‌اما‌ساده‌انسانی‌شخصیتی‌نظر‌ازعارفی‌

هایی‌همچون‌گمنامی،‌عدم‌تظاهر‌و‌ریاکاری،‌جهاد،‌شود،‌ویژگیکه‌موجب‌پیروزی‌حق‌علیه‌باطل‌می

‌عارفی‌همرزمان‌و‌یاران‌.طلبی‌است‌که‌نزد‌عارفی‌و‌یارانش‌بسیار‌برجسته‌استر‌و‌شهادتفداکاری،‌ایثا

‌رضا‌حمید،‌حاج‌رسول،‌همچون‌دیگر‌های‌شخصیت‌.هستند‌عادی‌هایانسان‌همگی‌او،‌خود‌مثل‌نیز

‌و‌هارنج‌ها،ترس‌ها،ضعف‌همه‌با‌جنگی‌هایصحنه‌تمامی‌در‌و‌بوده‌ایساده‌هایانسان‌نیز‌...‌و

های‌در‌مجموع‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌ویژگی‌.هستند‌ایثارگر‌حالعین‌در‌و‌ساده‌انسان‌یک،‌شانسارتج

‌آنکه‌جنبه ‌از ‌تأکید‌قرار‌های‌ملیشخصیتی‌عارفی‌و‌همرزمان‌بیشتر ‌مورد ‌ناسیونالیستی‌را گرایی‌و

قومیتی‌و‌یا‌های‌های‌دفاع‌مقدس‌پایبند‌هستند‌که‌فراتر‌از‌جنبهدهند،‌بر‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌ارزش

‌‌‌‌.استونالیستی‌ناسی

‌نمود،‌دریافت‌توانمی‌باندیده‌فیلم‌از‌که‌فرهنگی‌هاینشانه‌مهمترین‌آداب و رسوم فرهنگی:

‌امام‌و‌اطهار‌ائمه‌به‌عشق‌دوستی،وطن‌ایثار،‌مقاومت،‌فداکاری،‌شجاعت،‌شهادت،‌به‌مربوط‌موضوعاتی
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‌مضامینی‌.است‌دست‌این‌از‌مضامینی‌و‌ایران‌میاسلا‌جمهوری‌نظام‌بنیانگذار‌عنوان‌به(‌ره)‌خمینی

عناصری‌که‌‌.است‌عناصر‌همین‌پایه‌بر‌نیز‌فیلم‌بنیان‌و‌داشته‌قرار‌یکدیگر‌با‌معناداری‌ارتباط‌در‌که

نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌بلکه‌فراتر‌از‌چنین‌نگاهی‌در‌قالب‌هویت‌اسلامی‌و‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌و‌

‌پشت‌خط‌از‌عارفی‌که‌است‌زمانی‌خصوص‌این‌در‌فیلم‌هاینشانه‌از‌یکی‌.شودانقلاب‌بازنمایی‌می

‌ایرانی‌نیروی‌چند‌که‌کندمی‌مشاهده‌را‌هاخودی‌نفربر‌راه‌بین‌در‌و‌دارد‌را‌جلو‌به‌عزیمت‌قصد‌جبهه

‌صحبت‌تواندمی‌سختی‌به‌و‌است‌مجروح‌شدت‌به‌که‌هاآن‌از‌یکی‌با‌.اندشده‌گرفتار‌و‌مجروح‌آن‌در

‌این‌از‌بهتر‌.خوبم»‌گویدمی‌جواب‌در‌مجروح‌فرد‌.پرسدمی‌را‌حالش‌و‌داده‌انجام‌گفتگویی‌کند،

‌عشق‌که‌فهمید‌توانمی‌براحتیروند‌که‌هایی‌در‌سرتاسر‌فیلم‌به‌کرات‌بکار‌میچنین‌دیالوگ‌.«شهنمی

‌.باشد‌تأثیرگذار‌ترس‌بر‌غلبه‌در‌تواندمی‌چقدرای‌دفاع‌مقدس‌در‌قالب‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌ارزش‌وطن‌به

‌از‌اما‌.یابدمی‌تنها‌هاعراقی‌تجمع‌در‌را‌خود‌عارفی‌که‌است‌زمانی‌هایینشانه‌چنین‌دریافت‌اوج‌نقطه

‌است‌شده‌دوره‌هاعراقی‌با‌که‌را‌خود‌موقعیت‌شده،‌نهادینه‌کاملاً‌‌او‌در‌فداکاری‌و‌ایثار‌فرهنگ‌که‌آنجا

‌عراقی‌نیروهای‌همه‌و‌آمده‌فرود‌یگرید‌از‌پس‌یکی‌هاخمپاره‌.کندمی‌آتش‌درخواست‌و‌کرده‌مخابره

‌انتخاب‌خود‌برای‌شکلی‌این‌را‌شهادت‌فداکاری‌و‌ایثار‌شجاعت،‌با‌عارفی‌نتیجه‌در‌.آوردمی‌در‌پای‌از‌را

‌‌.کندمی‌جلوگیری‌هاعراقی‌توسط‌خودی‌نیروهای‌عامقتل‌از‌کار‌این‌با‌و‌کرده

از‌این‌‌.است‌فارسی‌زبان‌به‌بازیگران‌تمامی‌دیالوگ‌.است‌فارسی‌معیار‌زبان‌به‌باندیده‌فیلم‌زبان:

که‌زبان‌فارسی‌لتوان‌گفت‌که‌جنبه‌ناسیونالیستی‌یا‌ملیتی‌از‌بکارگیری‌زبان‌مد‌نظر‌نیست،‌بحیث‌می

رود‌و‌نشان‌از‌تعلق‌های‌فیلم‌بکار‌میبه‌عنوان‌یک‌زبان‌متداول‌و‌رایج‌در‌برقراری‌ارتباط‌بین‌شخصیت

ه‌چند‌قسمت‌محدود‌از‌فیلم‌نیز‌زبان‌عربی‌با‌ب‌.ک‌زبان‌واحد‌و‌ملی‌استهای‌مختلف‌به‌یافراد‌و‌گروه

‌)زبان‌عربی(‌و‌دینیکارگری‌آیات‌و‌احادیث‌بکار‌گرفته‌شده‌است‌که‌نشان‌از‌هویتی‌فراگیر‌اسلامی‌

‌حاجی‌هستند،‌غذا‌سفره‌سنگر‌در‌عارفی‌با‌حاجی‌که‌فیلم‌از‌قسمتی‌به‌توانمی‌مثال‌عنوان‌به‌.است

‌فَتْحاً‌لَکَ‌فَتَحْناَ‌إ نَّا»:‌گویدمی‌و‌گذاشته‌غذا‌سفره‌سر‌را‌دارد‌قرار‌طاقچه‌در‌که‌کوچکی‌گل‌دسته‌یک

‌عارفی‌.باشد‌هاآن‌آتش‌هدایتگر‌که‌کندمی‌درخواست‌عارفی‌از‌حاجی‌که‌سکانس‌همان‌در‌یا‌.«مُب یناً

‌فضولی‌خدا‌کار‌تو‌کنیممی‌غلط‌ما‌.آتیش‌هدایتگر‌گنمی‌ما‌به‌حمید‌برادر»:‌گویدمی‌چنین‌پاسخ‌در

‌‌‌.«(رمَیَْتَ‌إ ذْ‌رَمَیتَْ‌‌وَماَ)‌اونه‌دست‌هدایت‌اصل‌.کنیم

البته‌تاکید‌بر‌‌.است‌تشیع‌به‌مربوط‌باندیده‌فیلم‌در‌مذهب‌به‌مربوط‌هاینشانه‌تمام‌اینکه‌مذهب:

خواندن،‌توسل‌نماز‌‌.استو‌دینی‌فرهنگ‌اسلامی‌‌تاکید‌بربلکه‌‌تشیع‌نه‌در‌برابر‌مذاهب‌یا‌ادیان‌دیگر،

ای‌فراتر‌از‌مذهب‌اقوام‌را‌به‌نمایش‌های‌عمده‌مذهبی‌است‌که‌جنبهبه‌ائمه‌و‌امثال‌آن‌از‌جمله‌نشانه

بان‌بر‌های‌مذهبی‌دریافت‌شده‌از‌فیلم‌دیدهتوان‌گفت‌که‌تمام‌نمادها‌و‌نشانهبه‌عبارتی‌می‌.گذاردمی
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راه‌وطن‌و‌اسلام‌و‌عناصری‌از‌این‌قبیل‌‌عناصری‌همچون‌ایثار،‌از‌جان‌گذشتگی،‌فداکاری،‌شهادت‌در

‌‌‌‌.استوار‌است

‌فیلم‌دیده‌لباس و پوشش: ‌پوشش‌در ‌برجستگی‌زیادی‌لباس‌و بان‌به‌عنوان‌یک‌عنصر‌هویتی‌از

با‌این‌حال‌وجود‌برخی‌نشانگان‌محدود‌در‌این‌فیلم‌نیز‌با‌رویکرد‌فراگیر‌هویت‌و‌‌.برخوردار‌نیست

‌که‌آنجا‌از‌.گرایی‌در‌آن‌جایگاهی‌نداردهای‌قومیتی‌یا‌ملیجنبهشود‌و‌ازنمایی‌میبفرهنگ‌اسلامی‌

‌.دارند‌تن‌بر‌نظامی‌لباس‌فیلم‌عوامل‌تمامی‌بنابراین‌دارد،‌جریان‌جنگ‌جبهه‌در‌کامل‌طوره‌ب‌فیلم

‌ساده‌لباس‌که‌کنندمی‌استفاده‌اسلامی‌انقلاب‌پاسداران‌سپاه‌نظامی‌لباس‌از‌فیلم‌در‌ایرانی‌نیروهای

‌وسایلی‌جزو‌نیز‌پشتیکوله‌و‌قمقمه‌.دارند‌خود‌گردن‌بر‌چفیه‌ایرانی‌نیروهای‌اکثر‌.است‌طرح‌بدون‌و

های‌ارزش‌با‌زمینه‌نظامی‌فیلم‌سازگاری‌دارد‌و‌برنمادهایی‌که‌بیشتر‌‌.دارند‌خود‌همراه‌نیروها‌که‌است

‌‌.دفاع‌مقدس‌تأکید‌دارند

تأکید‌بر‌سرزمین‌‌.زیادی‌برخوردار‌استسرزمین‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌از‌برجستگی‌‌سرزمین:

های‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌دفاع‌مقدس‌بازنمایی‌در‌این‌فیلم‌بیشتر‌به‌عنوان‌یک‌عنصر‌هویتی‌با‌ویژگی

با‌تکیه‌بر‌‌.شودها‌و‌افراد‌مختلف ‌حق‌از‌باطل‌میسرزمین‌عنصری‌است‌که‌موجب‌تمایز‌گروه‌.شودمی

انند‌ایثار،‌از‌جان‌گذشتگی،‌دفاع‌از‌آب‌و‌خاک‌تا‌پای‌عنصر‌سرزمین‌و‌عشق‌به‌آن‌است‌که‌مفاهیمی‌م

فیلم‌بیش‌‌.کندگرایانه‌به‌خود‌گرفته‌و‌چنین‌نمود‌پیدا‌میمفاهیمی‌کاملاً‌واقع‌...طلبی‌و‌جان،‌شهادت

‌‌.از‌اینکه‌بر‌عنصر‌خاک‌تاکید‌کند‌بر‌عنصر‌اسلامیت‌و‌مسلمانی‌تاکید‌دارد

همچون‌عارفی،‌‌اسلامیهای‌معمول‌ایرانی‌و‌نام‌بان‌از‌اسامیکارگردان‌در‌فیلم‌دیده:‌هااسامی و نام

با‌فرهنگ‌زمانه‌و‌ها‌در‌این‌فیلم‌عنصر‌اسامی‌و‌نام‌.حسن،‌حاج‌حمید‌و‌امثال‌آن‌استفاده‌کرده‌است

های‌قومیتی‌ها‌به‌عنوان‌مشخصهبنابراین‌بکارگیری‌اسامی‌و‌نام‌.زمینه‌اجتماعی‌آن‌زمان‌همخوانی‌دارد

‌شودو‌دفاع‌مقدس‌مربوط‌می‌یشود‌بلکه‌به‌رویکرد‌غالب‌فیلم‌یعنی‌فرهنگ‌اسلاممایی‌نمیاز‌فیلم‌بازن

‌‌.و‌البته‌با‌زمینه‌اجتماعی‌و‌ایدئولوژیک‌آن‌دوره‌نیز‌مطابقت‌دارد

 رمزگان فنی .4-4-2-2
‌و‌شده‌همسو‌فیلم‌دوربین‌با‌باندیده‌دوربین‌.شودمی‌ظاهر‌جنگیش‌دوربین‌با‌باندیده‌فیلم،‌شروع‌با

‌و‌بمب‌گلوله،‌شلیک‌ترسناک‌صدای‌با‌همزمان‌صحنه‌این‌.شودمی‌دیده‌داخل‌آن‌از‌دشمن‌تانک

‌جنگی‌فیلم‌یک‌مهیای‌را‌خود‌مخاطب‌.یابدمی‌جریان‌فیلم‌متن‌موسیقی‌بدون‌که‌باشدمی‌خمپاره

‌نوع‌یک‌هاپشته‌و‌هاریزخاک‌دادن‌نشان‌.شودمی‌همراه‌حماسی‌موسیقی‌یک‌با‌فیلم‌ناگهان‌.کندمی

‌فیلم‌سراسر‌در‌یکنواخت‌بصورتی‌خمپاره‌و‌بمب‌از‌ناشی‌انفجار‌صدای‌.است‌جنگی‌مناطق‌از‌بازنمایی
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‌منطقه‌به‌ایمنطقه‌از‌عارفی‌عزیمت‌جریان‌در‌باندیده‌فیلم‌فنی‌رمزگان‌از‌هایینشانه‌.دارد‌جریان

‌موشک‌اصابت‌مورد‌تورشمو‌که‌کندمی‌مشاهده‌عارفی‌که‌زمانی‌.شودمی‌مشاهده‌جنگ‌جبهه‌در‌دیگر

‌آماده‌پردازی،صحنه‌و‌ریتم‌این‌با‌مخاطب‌که‌شودمی‌همراه‌انگیزیحزن‌نوای‌با‌فیلم‌متن‌گرفته،‌قرار

‌عارفی‌چهره‌در‌اضطراب‌و‌ترس‌دوربین‌.بود‌خواهد‌باندیده‌راه‌جلوی‌که‌شودمی‌مشکلاتی‌و‌هاسختی

‌عازم‌تنها‌و‌پیاده‌پای‌با‌و‌دهدمی‌دست‌از‌راه‌بین‌در‌را‌موتورش‌که‌زمانی‌بویژه‌حرکت‌شروع‌زمان‌از

‌جایی‌در‌هاخمپاره‌و‌بمباران‌از‌ناشی‌اضطراب‌و‌ترس‌.کشدمی‌تصویر‌به‌همواره‌شود،می‌جدید‌منطقه

‌در‌.کندنمی‌عمل‌و‌افتدمی‌کنارش‌در‌ای‌خمپاره‌و‌افتاده‌زمین‌به‌عارفی‌که‌رسدمی‌خود‌اوج‌به

‌نکردهعمل‌خمپاره‌به‌داریمعنی‌نگاه‌دهد‌ادامه‌خود‌راه‌به‌خواهدیم‌و‌شده‌بلند‌عارفی‌که‌ایلحظه

‌.دارد‌قرار‌آنجا‌در‌نکرده‌عمل‌خمپاره‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌ایزاویه‌از‌دقیقاً‌تصویر‌از‌قاب‌این‌.کندمی

‌به‌تبدیل‌بود،‌او‌پیشروی‌مانع‌که‌بادی‌و‌افتاده‌اتفاق‌عارفی‌در‌روحی‌تحولی‌که‌است‌لحظه‌این‌از

‌عارفی‌برای‌هاخمپاره‌صدای‌بعد‌به‌لحظه‌این‌از‌.شودمی‌جلو‌سمت‌به‌او‌دادن‌سوق‌برای‌رصتیف

‌.بیندمی‌همرزمانش‌و‌یاران‌از‌جمعیتی‌را‌خود‌او‌و‌شودمی‌بزرگ‌جمعیتی‌نظامی‌مارش‌به‌تبدیل

‌مرور‌به‌و‌رفته‌راه‌مصمم‌بسیار‌که‌طوری‌.کندمی‌هدایت‌جلو‌سمت‌به‌را‌او‌نیرویی‌و‌قدرت‌یک‌گویی

‌نوبت‌باز‌اینکه‌تا‌.شودمی‌همراه‌فاتحانه‌لبخندی‌با‌که‌پرواز‌سرانجام‌و‌دویدن‌به‌تبدیل‌رفتن‌راه‌این

‌خودی‌نیروهای‌آتش‌هدایت‌جهت‌خاکریز‌انتهای‌به‌عزیمت‌قصد‌عارفی‌که‌رسدمی‌ایصحنه‌به

‌و‌عارفی‌آهسته‌زدن‌قدم‌موقع‌هاپوتین‌صدای‌انعکاس‌با‌ملایم‌و‌انگیزحزن‌موسیقی‌پخش‌.کندمی

‌که‌کندمی‌القا‌چنین‌مخاطب‌به‌راه،‌سر‌مجروحان ‌سنگر‌از‌توسل‌دعای‌صدای‌شدن‌شنیده‌همچنین

‌فتح‌و‌پردازیصحنه‌این‌اوج‌نقطه‌.شد‌خواهد‌ملی‌و‌بزرگ‌فتح‌یک‌به‌منجر‌نهایت‌در‌عارفی‌تلاش

‌طریق‌از‌دارد‌قرار‌هاراقیع‌تجمع‌و‌محاصره‌در‌که‌را‌خود‌موقعیت‌عارفی‌که‌دهدمی‌رخ‌زمانی‌بزرگ

‌جمع‌در‌را‌خود‌هایدست‌عارفی‌که‌است‌آن‌از‌بعد‌.کندمی‌آتش‌درخواست‌و‌کرده‌مخابره‌سیمبی

‌لبخند‌و‌تابدمی‌سرش‌پشت‌از‌که‌خورشیدی‌و‌دشمن‌به‌نسبت‌برترش‌موضع‌و‌برده‌بالا‌هاعراقی

‌کشیده‌تصویر‌به‌او‌آرام‌پیکر‌که‌امیهنگ‌دریا‌امواج‌صدای‌انعکاس‌.کشدمی‌تصویر‌به‌دوربین‌را‌مظفرش

‌‌‌.بیندمی‌را‌دریا‌خواب‌و‌رفته‌فرو‌خوش‌خوابی‌به‌عارفی‌که‌نمایاندمی‌چنین‌شودمی

 رمزگان ایدئولوژی .4-4-2-3
‌رئالیستی‌گفتمان‌عام‌مفهوم‌در‌بنابراین‌.است‌شده‌گرفته‌جبهه‌در‌واقعی‌رخداد‌یک‌از‌باندیده‌فیلم

‌نشانگان‌آن‌قالب‌در‌که‌گفتمانی‌اما‌.است‌مسلط‌آن‌بر‌مستندگونه‌ویژگی‌هب‌اتکا‌با‌گراییواقع‌و

‌فراهم‌را‌ملی‌هویت‌ساخت‌زمینه‌طرفی‌از‌و‌نمایدمی‌باز‌را‌خود‌مفهوم‌و‌معنا‌فیلم‌این‌فنی‌و‌اجتماعی

‌فرهنگ‌از‌تأسی‌با‌که‌فرهنگی‌.است‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌لوای‌تحت‌شهادت‌و‌ایثار‌فرهنگ‌کند،می
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‌انقلاب‌گفتمان‌در‌ملی‌هویت‌.پردازدمی‌مستکبران‌و‌ستمگران‌و‌خارجی‌دشمنان‌با‌مقابله‌به‌وراعاش

‌همان‌دقیقاً‌‌.است‌ستمگران‌و‌مستکبران‌با‌مبارزه‌قالب‌در‌اسلام‌دشمنان‌با‌سازیغیریت‌همان‌اسلامی

‌فتحنا‌انا»‌مچونه‌قرآنی‌آیات‌آن‌روی‌که‌پرچمی‌نمایش‌.دارد‌سیطره‌فیلم‌این‌بر‌کاملاً‌‌که‌عنصری

‌مشاهده‌قابل‌فیلم‌هایسکانس‌برخی‌در‌که‌است‌عنصر‌همین‌از‌اینشانه‌شده،‌نوشته‌«مبینا‌فتحاً‌لک

‌فیلم‌این‌در‌هایینشانه‌با‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌قالب‌در‌دینی‌هویت‌بازیابی‌و‌اسلام‌به‌بازگشت‌.است

‌حمید‌حاج‌که‌زمانی‌.شودمی‌اهمفر‌نیز‌ملی‌هویت‌ساخت‌منظر‌این‌از‌که‌شودمی‌داده‌نمایش

‌سپاه‌انداختن‌راه‌وقت‌حالا»:‌گویدمی‌چنین‌سازد،‌آگاه‌بحرانی‌شرایط‌و‌وضعیت‌از‌را‌عارفی‌خواهدمی

‌ابابیل‌ابرهه‌اون‌.نیست‌تمجید‌جای‌اینجا‌عارفی،‌برادر‌.میدون‌میان‌مطمئن‌هم‌خیلی‌.شونههابره

‌برادر»:‌گویدمی‌چنین‌او‌به‌پاسخ‌در‌نیز‌عارفی‌.«تو‌با‌شابابیل‌بگم‌بهت‌و‌کنم‌جرأت‌خواممی‌.خوادمی

‌اونه‌دست‌هدایت‌اصل‌.کنیم‌فضولی‌خدا‌کار‌تو‌کنیممی‌غلط‌ما‌.آتیش‌گرهدایت‌گنمی‌ما‌به‌حمید

‌در‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌رویکرد‌غلبه‌کاملاً‌باندیده‌فیلم‌در‌فوق‌هایدیالوگ‌.«(رمیت‌اذ‌رمیت‌ما‌و)

‌دارد،‌را‌خاکریز‌انتهای‌به‌عزیمت‌قصد‌عارفی‌که‌زمانی‌یا‌.دهدمی‌نشان‌را(‌ملی)‌دینی‌هویت‌با‌ارتباط

‌هایسنت‌از‌دفاع‌رویکرد‌با‌نیز‌اینجا‌در‌.رسدمی‌گوش‌به‌توسل‌دعای‌صدای‌مجروحان‌سنگر‌از‌راه‌بین

‌.هستیم‌همواج(‌هاعراقی)‌ستمگران‌و‌مستکبران‌از‌رهایی‌برای‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌قالب‌در‌دینی

‌وجوه‌از‌.است‌استنباط‌قابل‌فیلم‌تمامیت‌از‌مقوله‌این‌که‌است‌مطرح(‌جهاد)‌مبارزه‌قالب‌در‌دفاع‌این

‌بر‌فیلم‌این‌زمینه‌اصلی‌که‌است‌شهادت‌و‌ایثار‌فرهنگ‌اسلامی،‌انقلاب‌گفتمان‌قالب‌در‌جهاد‌اصلی

‌قرار(‌مستکبران)‌هاعراقی‌دیدش‌و‌نزدیک‌بسیار‌محاصره‌تحت‌عارفی‌که‌جایی‌.است‌استوار‌مفاهیم‌این

‌مرگ‌نتیجه‌در‌و‌کرده‌مخابره‌را‌خود‌موقعیت‌شهادت،‌و‌ایثار‌ویژگی‌به‌توسل‌با‌بنابراین‌و‌گرفته

‌از‌نیز‌منطقه‌و‌شده‌کشته‌نیز‌هاعراقی‌از‌زیادی‌تعداد‌او‌شهادت‌با‌که‌کندمی‌انتخاب‌را‌ایداوطلبانه

‌و‌ایثار‌مفهوم‌دو‌است‌نیز‌کارگردان‌اصلی‌سکانس‌واقع‌رد‌که‌فیلم‌از‌نقطه‌این‌.یابدمی‌نجات‌سقوط

‌.دارد‌همخوانی‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌رویکرد‌با‌کاملاً‌که‌دهدمی‌نشان‌خوبی‌به‌را‌شهادت
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 هور در آتش .4-5

  دفاع‌مقدسموضوع: 
  حمیدنژاد‌عزیزاللهنویسنده و کارگردان: 

‌گوهری،‌حسین‌خواه،‌محمد‌یزدان‌دوی،‌علیرضامه‌پور،‌محمدرضا‌قلی‌فقیه،‌مهدی‌مهدیبازیگران: 

‌...خانی‌و‌‌امیدی،‌حسن‌یاری،‌اسماعیل

 ذوالانوار‌محسنبردار: فیلم

‌داد‌اله‌سیفگر: تدوین

 1370تولید:  تاریخ

 1370تاریخ انتشار: 

 دقیقه‌97زمان:  مدت
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 خلاصه داستان  .4-5-1

‌به‌رحمت‌.اندشده‌جبهه‌راهی(‌پورقلی‌هدیم‌نقش‌با)‌رحمت‌پسرش‌و(‌فقیه‌مهدی‌نقش‌با)‌عقیل‌بابا

‌بابا‌.کند‌خدمت‌نان‌انبار‌در‌تا‌مانده‌جبهه‌پشت‌سن‌کهولت‌علت‌به‌عقیل‌بابا‌و‌شده‌منتقل‌مقدم‌خط

‌رحمت‌دشمن‌حمله‌شروع‌با‌اما‌کند،‌ملاقات‌را‌او‌تا‌فرستدمی‌پیغام‌رحمت‌برای‌مراجعت‌موقع‌عقیل

‌شرایط‌این‌در‌که‌گویدمی‌عقیل‌بابا‌به‌هارزمنده‌از‌یکی‌.کند‌حرکت‌جبهه‌پشت‌به‌که‌یابدنمی‌فرصت

‌دم‌به‌بعد‌روز‌صبح‌که‌گیردمی‌تصمیم‌بنابراین‌.کند‌کمک‌او‌به‌تواندمی‌فقط‌که‌است‌مولایی‌ناخدا

‌تا‌برده‌مقدم‌خط‌به‌را‌او‌که‌کندمی‌درخواست‌مولایی‌ناخدا‌از‌.کند‌پیدا‌را‌مولایی‌ناخدا‌و‌رفته‌اسکله

‌از‌خطرات‌مطلع‌کرده‌و‌سعی‌می‌.ببیند‌ار‌پسرش اما‌پافشاری‌‌.کند‌منصرف‌کندناخدا‌مولایی‌او‌را

شود‌که‌با‌آن‌جوان‌بسیجی‌همراه‌شده‌و‌با‌قایق‌موتوری‌به‌سمت‌خط‌باباعقیل‌در‌نهایت‌باعث‌می

گر‌را‌شود‌که‌پدر‌و‌پسر‌نتوانند‌همدیاتفاقات‌مختلفی‌هر‌بار‌روی‌داده‌و‌باعث‌می‌.مقدم‌حرکت‌کنند

فرمانده‌گروهان‌به‌‌.شودهای‌دشمن‌باباعقیل‌از‌ناحیه‌سر‌مجروح‌میدر‌جریان‌یکی‌از‌بمباران‌.ببینند

‌به‌بیمارستان‌برونداو‌توصیه‌می ‌مولایی‌به‌عقب‌برگشته‌و‌جهت‌مداوا او‌اطمینان‌‌.کند‌که‌با‌ناخدا

ابا‌عقیل‌به‌همراه‌ناخدا‌مولایی‌ب‌.کننددهد‌که‌پسرش‌برگشته‌و‌در‌بیمارستان‌همدیگر‌را‌ملاقات‌میمی

شود‌ها‌با‌مشکل‌مواجه‌شده‌و‌روشن‌نمیکنند‌اما‌در‌بین‌راه‌قایق‌موتوری‌آنبه‌سمت‌عقب‌حرکت‌می

‌فرعی‌مسیرهای‌وجود‌نیز‌و‌هوا‌بودن‌آلودمه‌بدلیلاما‌‌.کنندمی‌حرکت‌معمولی‌بلم‌یک‌با‌ناچار‌به‌و

‌و‌هستند‌خسته‌خیلی‌که‌حالی‌در‌را‌مختلف‌مسیرهای‌بار‌چندین‌.کنندمی‌گم‌را‌مسیر‌آب،‌در‌زیاد

‌به‌کمکی‌تا‌کندمی‌فریاد‌و‌داد‌به‌شروع‌مولایی‌ناخدا‌.کنندمی‌امتحان‌ندارد،‌خوشی‌حال‌هم‌باباعقیل

‌آقا‌.اندگرفته‌قرار‌دشمن‌و‌خودی‌نیروهای‌سویش‌دو‌در‌که‌شودمی‌آبراهی‌وارد‌آنها‌بلم‌.برسد‌هاآن

‌.اندشده‌گم‌موتوری‌سمت‌هاآن‌که‌شوندمی‌مطلع‌هستند،‌هاآن‌وضعیت‌گیرپی‌که‌یارانش‌و‌مجتبی

‌در‌جستجو‌عملیات‌.کنند‌شروع‌هاآن‌یافتن‌برای‌را‌جستجو‌تا‌کنندمی‌آماده‌را‌گروه‌دو‌بنابراین

در‌جریان‌درگیری‌با‌دشمن‌ناخدا‌‌.شودمی‌شروع‌کرده،‌کمین‌دشمن‌که‌جایی‌و‌خطرناک‌وضعیت

‌هاآن‌نزدیک‌در‌کاملاً‌هاعراقی‌چون‌.دهدود‌و‌باباعقیل‌امیدش‌را‌تقریباً‌از‌دست‌میشمولایی‌زخمی‌می

‌قایقی‌نزدیک ‌‌اتفاقی‌بصورت‌حین‌این‌در‌.کندبابا‌عقیل‌در‌اوج‌ناامیدی‌پارو‌زده‌و‌حرکت‌می‌.هستند

‌اما‌است‌ایستاده‌قایق‌روی‌که‌بیندمی‌را‌باباعقیل‌رحمت‌.رسدمی‌،هستند‌آن‌در‌یارانش‌و‌رحمت‌که

دهد‌بنابراین‌او‌را‌مورد‌هدف‌قرار‌می‌.است‌عراقی‌نیروهای‌از‌کندمی‌فکر‌فراگرفته،‌را‌جا‌همه‌مه‌چون

‌بدین‌.کندشود‌که‌پدرش‌است‌بهت‌زده‌و‌دستپاچه‌به‌سمت‌قایق‌او‌حرکت‌میاما‌زمانی‌که‌متوجه‌می

‌عقب‌سمت‌به‌است،‌مجروح‌که‌مولایی‌ناخدا‌با‌همراه‌و‌رسیده‌هم‌به‌پسرش‌و‌پیرمرد‌که‌است‌ترتیب

‌.کنندمی‌حرکت
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 شناختیتحلیل نشانه .4-5-2

بکارگیری‌لهجه‌جنوبی‌در‌برقراری‌‌.های‌متعددی‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌از‌جنبه‌هویتی‌وجود‌داردنشانه

غالب‌بودن‌لهجه‌جنوبی‌در‌فیلم‌بازتابی‌از‌‌.ها‌استهای‌فیلم‌یکی‌از‌این‌نشانهارتباط‌بین‌شخصیت

اما‌عمده‌نشانگانی‌که‌از‌جنبه‌هویتی‌‌.موقعیت‌جغرافیایی‌مکانی‌دارد‌که‌کانون‌جنگ‌است‌شرایط‌و

بازنمایی‌مضامینی‌همچون‌جهاد‌و‌دفاع‌از‌وطن‌در‌قالب‌،‌کندبسیار‌پراهمیت‌جلوه‌میدر‌این‌فیلم‌

ن‌راه‌در‌همین‌راستا‌است‌که‌باباعقیل‌علیرغم‌کهولت‌سن‌به‌عشق‌دفاع‌از‌وطن‌و‌جهاد‌در‌ای‌.شودمی

‌که‌همچنین‌رزمندگان‌کم‌سن‌و‌سالی‌.است‌رسانده‌جبهه‌به‌را‌خود‌خطرات‌انواع‌خریدن‌جان‌به‌با

‌پایین‌سن‌علیرغم‌که‌است‌شده‌باعث‌و‌شده‌نهادینه‌هاآن‌در‌نوعی‌به‌آن‌راه‌در‌جهاد‌و‌وطن‌به‌عشق

از‌دیگر‌عناصر‌و‌‌.شوند‌جبهه‌راهی‌داوطلبانه‌و‌کشیده‌دست‌جوانی‌یا‌نوجوانی‌دوره‌علایق‌از‌خود

‌.حافظ‌اشاره‌کردو‌فارسی‌با‌محوریت‌دیوان‌مولانا‌‌یاتادب‌حضورتوان‌به‌های‌هویتی‌مینشانه

 رمزگان اجتماعی  .4-5-2-1
های‌شخصیتی،‌زبان،‌ویژگی‌همچون‌هاییمؤلفه‌طریق‌از‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌آتش‌در‌هور‌فیلم

‌‌.ا‌به‌شرح‌زیر‌استهلباس‌و‌پوشش،‌سرزمین،‌مذهب‌و‌اسامی‌و‌نام

هایی‌همچون‌جهاد‌داوطلبانه،‌فداکاری‌و‌توان‌به‌ویژگیدر‌این‌خصوص‌می :های شخصیتیویژگی

ها‌کم‌و‌بیش‌دارای‌از‌رزمنده‌یکایثار،‌تواضع‌و‌فروتنی،‌احترام‌به‌بزرگتر‌و‌امثال‌آن‌اشاره‌کرد‌که‌هر‌

مسائل‌ناسیونالیستی‌و‌یا‌قومیتی‌را‌های‌شخصیتی،‌هویتی‌فراتر‌از‌این‌ویژگی‌.چنین‌صفاتی‌هستند

‌پایین‌سال‌و‌سن‌با‌رزمندگان‌حضور‌.نشان‌داده‌و‌بر‌هویت‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌دفاع‌مقدس‌تأکید‌دارند

‌عموم‌بین‌در‌وطن‌و‌اسلام‌و‌خدا‌راه‌در‌جهاد‌فرهنگ‌نقش‌برجسته‌و‌پررنگ‌از‌نشانی‌فیلم‌این‌در

در‌قالب‌هویت‌فراگیر‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌انقلاب‌و‌دفاع‌مقدس‌مضامینی‌‌.است‌جنگ‌زمان‌در‌جامعه

و‌‌سن‌با‌جوانانحضور‌‌حتی‌که‌استشده‌‌نهادینه‌مردم‌در‌انقلاب‌اوایل‌جامعه‌در‌آنقدر‌جهادهمچون‌

های‌از‌دیگر‌ویژگی‌فروتنی‌و‌تواضع‌.بسیار‌زیاد‌استصورت‌داوطلبانه‌در‌جبهه‌نبرد‌ه‌بسیار‌کم‌بسال‌

به‌عنوان‌‌.است‌که‌از‌فیلم‌قابل‌دریافت‌است‌آن‌هایرده‌بالاترین‌در‌حتی‌رزمندگان‌ینب‌درشخصیتی‌

شود،‌فرمانده‌آید‌و‌مجروح‌میبه‌تذکر‌فرمانده‌توجه‌نکرده‌و‌از‌سنگر‌بیرون‌می‌عقیل‌بابا‌زمانیمثال‌

‌قرار‌می ‌به‌سنگر‌برده‌و‌مورد‌مداوا ابراز‌شرمندگی‌دهند‌و‌زمانی‌که‌باباعقیل‌به‌همراه‌یارانش‌او‌را

مضامینی‌‌.کندکند،‌فرمانده‌در‌حالی‌که‌سرش‌پایین‌است،‌در‌نهایت‌خضوع‌و‌فروتنی‌با‌او‌برخورد‌میمی

در‌قالب‌هویت‌فراگیر‌فرهنگ‌‌شود‌که‌بیشتراز‌این‌قبیل‌به‌کرات‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌بازنمایی‌می

‌‌‌‌‌.کندنمود‌پیدا‌میاسلام،‌انقلاب‌و‌دفاع‌مقدس‌
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‌عناصر‌از‌دیگری‌مقوله‌زندگی‌امور‌و‌هاواقعیت‌در‌آن‌اهمیت‌و‌فارسی‌یاتادب‌و‌فرهنگ‌:یاتادبزبان و 

این‌موضوع‌بیشتر‌به‌دیوان‌‌.شودمی‌دریافت‌خصوص‌این‌در‌فیلم‌از‌هایینشانه‌بارها‌که‌است‌فرهنگی

سندیت‌آن‌‌مورد‌توجه‌قرار‌گرفته‌و‌ای‌لطیف‌و‌مهربانحافظ‌اشاره‌دارد‌که‌توسط‌باباعقیل‌با‌روحیه

به‌عنوان‌مثال‌اشاره‌به‌اسیر‌شدن‌رسول‌‌.گیردنیز‌بارها‌در‌اتفاقات‌مختلف‌فیلم‌مورد‌تأیید‌قرار‌می

چنین‌مضامینی‌به‌کرات‌‌.دوست‌قاسم‌توسط‌باباعقیل‌با‌استناد‌به‌دیوان‌حافظ‌از‌این‌قبیل‌مسائل‌است

ده‌است‌تا‌خشونت‌موجود‌در‌جبهه‌در‌واقع‌کارگردان‌سعی‌کر‌.شوددر‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌نشان‌داده‌می

‌از‌طریق‌ادبیات‌فارسی‌و‌شعر‌تلطیف‌نماید ‌معیار‌زبان‌به‌مجموع‌در‌آتش‌در‌هور‌فیلم‌.و‌جنگ‌را

‌باباعقیل‌مانند‌هاآن‌از‌نفر‌چند‌تنها‌.کنندمی‌گفتگو‌فارسی‌زبان‌به‌معمولاً‌فیلم‌عناصر‌تمام‌.است‌فارسی

‌کارگردان‌.نیست‌خبری‌فیلم‌این‌در‌دیگر‌هایقومیت‌زبان‌از‌.کنندصحبت‌می‌جنوبی‌لهجه‌با‌مولایی‌و

‌کندمی‌استفاده‌کوتاه‌دیالوگی‌یک‌در‌ترکی‌زبان‌از‌و‌کرده‌بسنده‌ایصحنه‌یک‌به‌صرفاً‌خصوص‌این‌در

‌‌.که‌نقشی‌در‌جریان‌یا‌روند‌فیلم‌ندارد

اهمیت‌چندانی‌شود‌که‌برجستگی‌و‌لباس‌و‌پوشش‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌محسوب‌می‌لباس و پوشش:

فرهنگ‌اسلامی،‌که‌‌دارند‌تن‌بر‌نظامی‌فرم‌لباس‌عموماً‌ایرانی‌رزمندگانچرا‌که‌‌.در‌این‌فیلم‌ندارد

بصورت‌هویتی‌فراگیر‌در‌قالب‌وحدت‌و‌یکپارچگی‌بین‌افراد‌دهد‌که‌را‌نشان‌می‌دفاع‌مقدس‌انقلاب‌و

‌فیلم‌بازنمایی‌می ‌این‌فیلم‌‌ایرانی‌گانرزمند‌ظاهری‌شکل‌و‌تیپبه‌عنوان‌مثال‌‌.دشواز ساده‌و‌در

‌شرایط‌در‌که‌هستند‌زلال‌و‌صاف‌هایدل‌با‌حال‌عین‌در‌و‌شجاعهای‌فیلم‌شخصیت‌.معمولی‌است

‌دیده‌هاآن‌بین‌نفاق‌ترینکوچک‌و‌بوده‌صمیمی‌و‌گرم‌بسیار‌شانبین‌ارتباط‌.کنندمی‌مزاح‌نیز‌سخت

‌معمولاً‌‌.دارند‌ترسناک‌هایقیافهشوند،‌بازنمایی‌میدر‌فیلم‌‌منافقعنوان‌که‌به‌‌هاعراقیاما‌‌.شودنمی

‌هوشیار‌و‌زرنگ‌جنگی،‌امور‌در‌خیلی‌حال‌این‌با‌.دارند‌درشتی‌هیکل‌و‌داشته‌پرپشتی‌ابروهای‌و‌سبیل

صورت‌فرهنگ‌ه‌تیپ‌و‌ظاهر‌روحانی‌و‌عرفانی‌باباعقیل‌و‌اهمیت‌دادن‌او‌به‌دیوان‌حافظ‌ب‌.نیستند

بر‌دست‌و‌تسبیح‌در‌دست‌عقیق‌های‌سفید‌و‌مرتب‌او،‌انگشتر‌ریش‌.شودمیایرانی‌و‌اسلامی‌بازنمایی‌

‌‌.باشدهای‌ظاهری‌این‌فرد‌است‌که‌گواهی‌بر‌آنچه‌گفته‌شد،‌میاز‌ویژگی

های‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌است‌که‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌عنصر‌سرزمین‌از‌دیگر‌مقوله‌سرزمین:

های‌رود‌کارون‌بین‌آبجنگ‌در‌نواحی‌جنوبی‌کشور‌و‌عمدتاً‌در‌‌این‌عنصر‌با‌محوریت‌.شودبازنمایی‌می

ای‌شود‌که‌به‌رودخانهکارون‌به‌عنوان‌یک‌عنصر‌هویتی‌در‌فیلم‌بازنمایی‌می‌.کندنمود‌بیشتری‌پیدا‌می

شود‌که‌به‌عنوان‌محلی‌بازنمایی‌میو‌‌ماند‌که‌اشرافیت‌کامل‌بر‌آن‌بسیار‌سخت‌استپررمز‌و‌رازی‌می

‌.ها‌داردت‌زیادی‌برای‌ایرانیارزش‌و‌اهمی
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اکبر،‌ندای‌الله‌.کندعنصر‌مذهب‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌است‌که‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌جلوه‌می‌مذهب:

ارتباط‌با‌خدا‌در‌قالب‌دعا‌و‌نماز،‌وجوه‌مذهبی‌دیوان‌حافظ‌با‌آیات‌قرآنی‌حاضر‌در‌آن،‌توسل‌به‌ائمه‌

این‌‌.گذاردای‌فراتر‌از‌مذهب‌اقوام‌را‌به‌نمایش‌میجنبههای‌عمده‌مذهبی‌است‌که‌از‌جمله‌نشانه‌...و‌

‌نشانه ‌و ‌دفاع‌مقدس‌بازنمایی‌مینمادها ‌فرهنگ‌اسلام‌و ‌قالب‌هویت‌فراگیر ‌در ‌جنبهها های‌شود‌و

توان‌عنوان‌کرد‌که‌هایی‌میاز‌طرفی‌و‌با‌عنایت‌به‌رویکرد‌چنین‌فیلم‌.قومیتی‌در‌آن‌مطرح‌نیست

دریافت‌شده‌از‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌بر‌عناصری‌همچون‌جهاد،‌ایثار،‌از‌جان‌‌های‌مذهبینمادها‌و‌نشانه

‌‌‌‌.گذشتگی،‌فداکاری،‌شهادت‌در‌راه‌وطن‌و‌اسلام‌و‌عناصری‌از‌این‌قبیل‌استوار‌است

‌.است‌کرده‌استفاده‌خود‌بازیگران‌برای‌فیلم‌این‌در‌ایرانی‌معمول‌اسامی‌از‌کارگردان‌ها:اسامی و نام

‌.دارد‌ایرانی‌و‌فارسی‌معمول‌اسامی‌بکارگیری‌از‌نشان‌...‌و‌عقیل‌مولایی،‌قاسم،‌ل،رسو‌مجتبی،‌رحمت،

هویت‌بازنمایی‌شده‌از‌اسامی‌نه‌در‌راستای‌مسائل‌قومیتی‌و‌ناسیونالیستی‌بلکه‌در‌قالب‌هویتی‌فراگیرتر‌

‌‌.از‌آن‌یعنی‌فرهنگی‌ایرانی‌و‌اسلامی‌در‌این‌فیلم‌مطرح‌است

 رمزگان فنی  .4-5-2-2
‌نیروهای‌و‌داشته‌قرار‌آن‌در‌قایق‌چند‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌ایاسکه‌بالا‌نمای‌از‌دوربین‌فیلم‌روعش‌با

‌که‌شودمی‌محسوب‌مخاطب‌برای‌آگهیپیش‌نوعی‌.هستند‌هاقایق‌از‌تجهیزات‌باراندازی‌مشغول‌ایرانی

‌لهجه‌شدن‌شنیده‌و‌فیلم‌اول‌هایدیالوگ‌.داشت‌خواهد‌جریان‌هاآب‌در‌عمدتاً‌جنگی‌هایصحنه

‌که‌زمانی‌.دارد‌جریان‌اهواز‌کارون‌رودخانه‌در‌جنگ‌که‌کندمی‌موضوع‌این‌متوجه‌را‌مخاطب‌جنوبی

‌وسایلش‌داخل‌از‌را‌اینی‌است،‌خود‌پدر‌پیش‌و‌عقب‌به‌خود‌سفر‌وسایل‌کردن‌جمع‌مشغول‌رحمت

‌در‌که‌دهدمی‌نشان‌آینه‌در‌را‌پدرش‌چهره‌دوربین‌لحظه‌این‌در‌.کندمی‌نواختن‌به‌شروع‌و‌برداشته

‌قطع‌بمباران‌مهیب‌صدای‌با‌ناگهان‌اما‌شده،‌اندازطنین‌نی‌سوزناک‌صدای‌.است‌نی‌نواختن‌حال

‌را‌مخاطب‌رحمت،‌و‌مجتبی‌آقا‌بین‌کوتاه‌دیالوگ‌چند‌از‌بعد‌بمباران‌و‌ناگهانی‌انفجار‌صدای‌.شودمی

‌آن،‌هایصحنه‌و‌بمباران‌صدای‌عهیکدف‌قطع‌با‌.کندمی‌جنگی‌فیلم‌یک‌تماشای‌مهیای‌بیشتر‌و‌بیشتر

‌دیگری‌چیز‌یا‌لباس‌که‌دهدمی‌نشان‌را(‌باباعقیل‌هایدست)‌هاییدست‌نزدیک‌بسیار‌نمای‌از‌دوربین

‌.گیردمی‌قرار‌فیلم‌متن‌در‌که‌نی‌نواختن‌سوزناک‌صدای‌با‌شودمی‌همزمان‌صحنه‌این‌.بافدمی‌را

‌و‌چین‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌او‌چهره‌نزدیک‌نمای‌از‌و‌تهرف‌بالا‌باباعقیل‌هایدست‌از‌و‌پایین‌از‌دوربین

‌نیروهای‌و‌باباعقیل‌که‌را‌مقری‌بالا‌از‌دوربین‌دیگر‌ایصحنه‌در‌.است‌مشهود‌کاملاً‌او‌پیشانی‌چروک

‌که‌است‌شده‌برافراشته‌مقر‌آن‌بالای‌بر‌ایران‌کشور‌پرچم‌تا‌دو‌.دهدمی‌نشان‌را‌دارند‌قرار‌آن‌در‌دیگر

‌صدای‌شدن‌بلند‌.دهدمی‌نشان‌بالا‌نمای‌از‌را‌خورندمی‌تکان‌باد‌وزش‌با‌هاپرچم‌این‌کهحالی‌در‌دوربین
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‌حالت‌با‌همراه‌است‌شده‌خیره‌آمبولانس‌به‌و‌است‌فرزندش‌منتظر‌باباعقیل‌که‌زمانی‌آمبولانس‌آژیر

‌از‌ربیندو‌و‌کرده‌پاک‌را‌آمبولانس‌پشت‌شیشه‌باباعقیل‌.کندمی‌نگران‌یکدفعه‌را‌مخاطب‌او،‌مضطرب

‌جراحت‌اما‌شده‌شهید‌که‌دهدمی‌نشان‌را(‌رحمت‌دوست)‌مهدی‌چهره‌کم،‌وضوح‌با‌و‌کوچک‌نمای‌آن

‌تصویر‌به‌اینگونه‌را‌آن‌معنوی‌والای‌ارزش‌و‌شهادت‌پاک‌نفس‌کارگردان‌.شودنمی‌دیده‌او‌در‌زخمی‌و

‌خود‌دوستان‌با‌باشد‌منتظرش‌باید‌و‌نیامد‌فرزندش‌که‌شد‌متوجه‌عقیل‌بابا‌که‌زمانی‌.کشدمی

‌کتاب‌باباعقیل‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.شودمی‌پخش‌فیلم‌در‌نی‌انگیزحزن‌نوای‌و‌کرده‌خداحافظی

‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌حافظ‌کتاب‌از‌ایبرگه‌نزدیک‌نمای‌از‌دوربین‌.آوردمی‌در‌خود‌جیب‌از‌را‌حافظ

‌.نویسدمی‌را‌رحمت‌نام‌آن‌زیر‌و‌شده‌قید‌مداد‌با‌عقیل‌بابا‌توسط‌آن‌در(‌10/‌7/‌1362)‌تاریخی

‌بهبوهه‌در‌عراق‌و‌ایران‌بین‌جنگ‌که‌است‌زمانی‌به‌مربوط‌فیلم‌که‌کندمی‌استنباط‌براحتی‌مخاطب

‌و‌بوده‌همراه‌آن‌با‌فیلم‌آخر‌تا‌که‌شودمی‌بازنمایی‌فیلم‌در‌نی‌نواختن‌از‌ریتمی‌یک‌.دارد‌قرار‌آن

‌در‌آب‌در‌آن‌صدای‌انعکاس‌و‌خمپاره‌و‌گبارر‌انفجار،‌صدای‌.دهدمی‌پوشش‌را‌آن‌هایقسمت‌برخی

‌صحنه‌دارد،‌همراه‌به‌را‌مهمی‌نشانه‌که‌فیلم‌از‌دیگری‌صحنه‌.دارد‌وجود‌فیلم‌مختلف‌هایقسمت

‌تعلل‌باعث‌کتاب‌همان‌از‌ایبرگه‌که‌است‌آب‌داخل‌باباعقیل‌دستان‌از‌حافظ‌کتاب‌افتادن‌به‌مربوط

‌تصویر‌پسرش‌و‌گرداندبرمی‌را‌خود‌را‌صورت‌باباعقیل‌نکهای‌تا‌شده‌پدرش‌سوی‌به‌رحمت‌تیراندازی‌در

‌رحمت‌تفنگ‌دوربین‌و‌آب‌داخل‌برگه‌دادن‌نشان‌.بیندمی‌صبحگاهی‌غلیظ‌مه‌میان‌در‌را‌خود‌بابای

‌.است‌موضوع‌این‌گویای‌کاملاً‌‌دوربین،‌نزدیک‌نمای‌از
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 رمزگان ایدئولوژی  .4-5-2-3
‌به‌و‌کرده‌دارمعنی‌را‌آتش‌در‌هور‌فیلم‌اجتماعی‌و‌فنی‌گاننشان‌که‌هاییگفتمان‌ترینعمده‌از‌یکی

‌هایپدیده‌از‌یکی‌عنوان‌به‌گفتمان‌این‌.است‌جهادی‌روحیه‌و‌جهاد‌گفتمان‌کند،می‌معرفی‌مخاطب

‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌آتش‌در‌هور‌فیلم‌نشانگان‌و‌عناصر‌از‌بسیاری‌که‌شودمی‌محسوب‌قدرت‌تولید

‌فیلمی‌قاب ‌یک‌در(‌مولایی‌ناخدا‌و‌باباعقیل‌امثال)‌جوان‌و‌پیر‌شودمی‌باعث‌که‌است‌جهادی‌فرهنگ

‌فراتر‌بسیار‌جنگی‌نیروی‌و‌تجهیزات‌نظر‌از‌که‌است‌ایستاده‌دشمنی‌شانمقابل‌طرف‌که‌گیرندمی‌قرار

‌گم‌را‌مسیر‌موتوری‌سمت‌در‌باباعقیل‌و‌مولایی‌ناخدا‌که‌زمانی‌آتش‌در‌هور‌فیلم‌در‌.است‌هاآن‌از

‌این‌که‌گویدمی‌مولایی‌ناخدا‌.رسدمی‌گوش‌به‌دوشکا‌شلیک‌صدای‌هستند،‌کمک‌منتظر‌و‌اندکرده

‌نزدن‌تیر‌خودیبی‌خصوص‌در‌را‌او‌اطمینان‌منشأ‌باباعقیل‌وقتی‌.است‌خودی‌نیروهای‌سوی‌از‌تیرها

‌.«رهکمت‌مهماتشون‌ما‌هایبچه‌چون»:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌مولایی‌ناخدا‌شود،می‌‌جویا‌خودی‌نیروهای

‌خود‌معنای‌حدودی‌تا‌قبیل‌این‌از‌مسائلی‌و‌کمتر‌یا‌و‌بیشتر‌امکانات‌جوان،‌و‌پیر‌جهادی،‌فرهنگ‌با

‌این‌امثال‌که‌است‌گفتمان‌همین‌سایه‌در‌.شودمی‌ارائه‌یکسان‌قدرتی‌حالت‌هر‌در‌و‌داده‌دست‌از‌را

‌از‌جایی‌در‌یا‌.است‌جانی‌حوادث‌و‌خطرات‌از‌پر‌که‌گذارندمی‌مسیری‌در‌قدم‌داوطلبانه‌بصورتی‌افراد

‌به‌را‌مولایی‌ناخدا‌داند،می‌مقدم‌خط‌به‌رفتن‌در‌را‌چاره‌پسرش‌با‌دیدار‌برای‌باباعقیل‌که‌زمانی‌فیلم

‌و‌تفریح‌مشغول‌که‌پشت‌کم‌بسیار‌سبیل‌و‌هاریش‌با‌جوان‌پسری‌.یابدمی‌را‌او‌.کنندمی‌معرفی‌او

‌خود‌کم‌سن‌با(‌مولایی‌ناخدا)‌شخص‌همان‌اما‌.کندمی‌تعجب‌بسیار‌.است‌خروس‌و‌مرغ‌چندتا‌با‌بازی

‌.کندمی‌همراهی‌دشوار‌و‌سخت‌بسیار‌مسیری‌در‌را‌پیرمرد‌آخر‌تا‌و‌بوده‌نترسی‌و‌پخته‌آدم‌بسیار

‌از‌هایینشانه‌کند،می‌جنگ‌سخت‌بسیار‌لحظات‌در‌پیرمرد‌با‌مولایی‌ناخدا‌که‌هاییشوخی‌و‌مزاح

‌...‌و‌صنعتی‌اجتماعی،‌اقتصادی،‌سیاسی،‌هایعرصه‌تمام‌در‌یجهاد‌روحیه‌البته‌.است‌گفتمان‌همین

‌با‌جنگ‌چون‌اما‌.یابدبازمی‌را‌خود‌مفهوم‌اسلام‌و‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌گفتمان‌یعنی‌فراتر‌گفتمانی‌در

‌و‌وطن‌از‌دفاع‌مانند‌مضامینی‌با‌اینجا‌در‌جهاد‌بنابراین‌دهد،می‌رخ‌اسلامی‌انقلاب‌از‌کمی‌فاصله

‌فیلم‌این‌در‌آن‌هاینشانه‌برخی‌که‌کندمی‌پیدا‌معنا‌کشور‌خاک‌و‌آب‌به‌دشمنان‌نفوذ‌از‌جلوگیری

‌ .شودمی‌نمایان
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 دایان باخ .4-6

‌اجتماعی‌:موضوع

‌ پوراعظم‌فرهاد‌:کارگردان

‌ پوراعظم‌فرهاد‌و‌فرمهدوی‌حسن‌سید‌:گاننویسند

‌پور،تقی‌آتش‌ضرابی،‌مرتضی‌جهانبخش،‌عباس‌حاجیان،‌آزیتا‌رضایی،‌حسن‌خدری،‌ایرج‌:بازیگران

‌‌.‌...یخچالیان‌و‌‌رحمت‌دانش،‌گلچهره‌بهادران،‌ساغر‌کلیور،‌پرویز

‌ رحیمیان‌فرشید‌امیر‌:موسیقی

‌پایور‌همایون‌:بردارفیلم

‌ ایپکچی‌ژیلا‌:گرتدوین

‌‌1371:تولید سال

‌‌1371:انتشار سال

‌هدقیق‌‌83:فیلم زمان

‌
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 خلاصه داستان .4-6-1

‌ساخته‌پوراعظم‌فرهاد‌و‌فرمهدوی‌سیدحسن‌نویسندگی‌و‌پوراعظم‌فرهاد‌رگردانیکا‌به‌فیلمی‌باخ‌دایان

‌پدرش‌با‌همراه‌است،‌شده‌اندام‌عادی‌غیر‌رشد‌دچار‌که(‌خدری‌ایرج‌نقش‌با)‌نصرت‌.است‌‌1371سال

‌کنندمی‌درخواست‌کیومرث‌از‌پدرش‌و‌نگار‌.روندمی‌خواهرش‌خانه‌به‌و‌شده‌تهران‌عازم‌مداوا‌برای

‌.کند‌کمک‌هستند،‌کسبی‌و‌غریب‌شهر‌این‌در‌که‌هاآن‌به‌و‌دهد‌انجام‌کاری‌نصرت‌معالجه‌برای‌که

‌تبلیغاتی‌شرکت‌مدیر‌میرفخرایی‌که‌زمانی‌.رودنمی‌بار‌زیر‌و‌کرده‌بهانه‌را‌خود‌مالی‌وضعیت‌کیومرث‌اما

‌کمک‌به‌و‌است‌ایینپ‌هاآن‌مالی‌توان‌داندمی‌که‌آنجا‌از‌و‌کرده‌استفاده‌موقعیت‌از‌بیندمی‌را‌نصرت

سود‌‌و‌گیرند‌کار‌به‌شرکت‌تبلیغاتی‌کارهای‌در‌را‌نصرت‌که‌کندمی‌درخواست‌کیومرث‌از‌دارند،‌نیاز

‌بین‌خود‌تقسیم‌کنند ‌فرصت‌این‌از‌است‌دوستیمال‌و‌دنیاگیر‌فردی‌که‌کیومرث‌.حاصل‌از‌آن‌را

ها‌نصرت‌را‌در‌آن‌.داردمی‌نگه‌تهران‌در‌را‌او‌مداوا‌بهانه‌به‌بفهمد‌همسرش‌اینکه‌بدون‌و‌کرده‌استفاده

‌.شودنگار‌همسر‌کیومرث‌از‌این‌موضوع‌باخبر‌شده‌و‌بسیار‌ناراحت‌می‌.گیرندهای‌تبلیغاتی‌بکار‌میفیلم

‌.زندخود‌نصرت‌نیز‌از‌این‌همه‌ناملایمات‌خسته‌شده‌و‌بدون‌اینکه‌خبر‌بدهد،‌از‌خانه‌به‌بیرون‌می

با‌وساطت‌میرفخرایی‌آزاد‌شده‌و‌این‌‌.کننده‌و‌او‌را‌دستگیر‌مینصرت‌در‌بانکی‌با‌چند‌نفر‌درگیر‌شد

ای‌با‌فری‌)دوست‌کیومرث(‌با‌میرفخرایی‌طی‌یک‌نقشه‌.کنندبار‌به‌نوعی‌دیگر‌از‌او‌سوء‌استفاده‌می

‌.ماندیک‌شرکت‌خارجی‌که‌در‌کار‌سیرک‌هستند،‌قرارداد‌بسته‌و‌این‌موضوع‌از‌کیومرث‌مخفی‌می

‌ایروزنامه‌در‌نصرت‌که‌زمانی‌.ها‌اجرای‌برنامه‌داشته‌باشددر‌سیرک‌خارجی‌شود‌که‌نصرتقرار‌می

گیرد‌که‌تصمیم‌می‌.شودمی‌عصبانی‌شدت‌به‌میرفخرایی‌و‌فری‌زدن‌کلک‌ازشود،‌می‌خبر‌این‌متوجه

‌چشمانش‌در‌اشکنمایش‌نصرت‌در‌سیرک‌‌صحنه‌دیدن‌با‌نگار‌.به‌همراه‌نگار‌به‌محل‌سیرک‌بروند

‌صحنه‌پشت‌به‌کیومرث‌.خوردمی‌غصه‌و‌کرده‌بغض‌نصرت،‌به‌نسبت‌مردم‌خنده‌با‌و‌شودمی‌جاری

ش‌را‌با‌او‌صاف‌حساب‌و‌رفته‌میرفخرایی‌دنبال‌سپس‌.شودمی‌درگیر‌او‌با‌و‌گرفته‌را‌فری‌و‌رفته‌سیرک

‌شودمی‌بلند‌و‌شکسته‌را‌بغضش‌ناگهان‌مردم‌خنده‌سروصدای‌شنیدن‌و‌نصرت‌تماشای‌با‌نگار‌.کندمی

‌.کندمی‌تکرار‌را‌کار‌این‌مرتبه‌چندین‌نگار‌.«باخ‌دایان‌.نصرت‌.نصرت»‌.زندمی‌فریاد‌بلند‌صدای‌با‌و

‌.آباجی»‌گویدمی‌فریادزنان‌که‌حالی‌در‌و‌شده‌عصبانی‌حسابی‌خواهرش،‌ناراحتی‌دیدن‌با‌نصرت

‌نصرت‌سرانجام ‌.دهدو‌چندین‌نفر‌را‌مورد‌ضرب‌و‌شتم‌قرار‌می‌شودمی‌درگیر‌صحنه‌عوامل‌با‌،«آباجی

‌اتباع‌به‌جرح‌و‌ضرب‌ارتکاب‌و‌توهین‌اتهام‌به‌را‌او‌.شودمی‌مشخص‌فیلم‌پایان‌در‌دیالوگی‌قالب‌در

‌دستگیر‌شود،می‌نفر‌یک‌مشکوک‌قتل‌به‌منجر‌که‌عمومی‌نظم‌زدن‌برهم‌و‌اغتشاش‌ایجاد‌و‌خارجی

‌و‌روستا‌به‌گذارد،می‌سر‌تپش‌را‌خود‌محکومیت‌دوران‌اینکه‌از‌بعد‌نصرت‌.کنندمی‌زندان‌روانه‌و

‌.دهدمی‌ادامه‌خود‌زندگی‌به‌و‌گرددمی‌بر‌زادگاهش
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 شناختیتحلیل نشانه .4-6-2

ها‌و‌یا‌اقوام‌مختلف‌جامعه‌دوره‌های‌فرهنگی،‌ارزشی‌و‌طبقاتی‌افراد،‌گروهفیلم‌دایان‌باخ‌روایتگر‌تفاوت

قومیتی‌و‌ناسیونالیستی‌از‌فیلم‌قابل‌‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌نمادهایی‌مبنی‌بر‌رویکرد‌.روایت‌فیلم‌است

اما‌با‌توجه‌به‌رویکرد‌فیلم‌این‌نمادها‌بیشتر‌به‌عنوان‌تناقضات‌فرهنگی‌جامعه‌مدرن‌و‌‌.دریافت‌است

‌قوم‌به‌متعلق‌او‌زبان‌و‌فرهنگ‌که‌نصرت‌از‌خود‌سوژه‌ارائه‌برای‌کارگردان‌.شوندسنتی‌بازنمایی‌می

‌ناآشنا‌شهری‌و‌مدرنیته‌عناصر‌با‌کاملاً‌بوده،‌دهاتی‌که‌درشپ‌و‌نصرت‌.است‌کرده‌استفاده‌است،‌ترک

هایی‌از‌تعارضات‌ارزشی‌و‌فرهنگی‌را‌به‌ای‌دیگر‌نشانهها‌به‌فرهنگ‌و‌جامعهورود‌آن‌.هستند‌بیگانه‌و

گونه‌و‌سبک‌مغز‌نصرت‌که‌ترُک‌زبان‌است‌به‌دلیل‌اندام‌نامتعادلش‌شخصیتی‌لمپن‌.کشدتصویر‌می

ها(‌ها‌)تهرانیفرهنگ‌و‌زبان‌اقوام‌دیگر‌در‌مقایسه‌با‌فارس‌دادن‌جلوه‌ارزشبی‌مجموع‌در‌.در‌فیلم‌دارد

های‌فیلم‌دایان‌باخ‌قابل‌استنباط‌ها‌و‌دیالوگگونه‌از‌نصرت‌در‌بسیاری‌از‌صحنهبا‌ارائه‌شخصیتی‌لمپن

درن‌و‌سنتی‌ها‌و‌تعارضات‌سبک‌زندگی‌ماما‌همانطور‌که‌گفته‌شد،‌این‌موضوع‌کاملاً‌با‌ویژگی‌.است

بنابراین‌سختگیرانه‌است‌که‌برداشتی‌ناسیونالیستی‌و‌یا‌قومیتی‌از‌‌.شوددر‌فیلم‌بیشتر‌بازنمایی‌می

‌‌‌‌.فیلم‌داشته‌باشیم

 رمزگان اجتماعی .4-6-2-1
‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌ابعاد‌تحلیل‌برای‌توانمی‌باخ‌دایان‌فیلم‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌که‌هاییمؤلفه‌از

های‌شخصیتی،‌جایگاه‌اجتماعی،‌زبان،‌سرزمین،‌مذهب‌و‌لباس‌و‌پوشش‌است‌ویژگی‌د،نمو‌استفاده

‌‌.که‌در‌زیر‌به‌آن‌اشاره‌شده‌است

بازیگران‌بیشتر‌از‌آنکه‌دربردارنده‌مضامین‌قومیتی‌یا‌‌های‌شخصیتیویژگیهای شخصیتی: ویژگی

‌اقوام‌مختلف‌است‌که‌ناسیونالیستی‌باشد،‌نشان‌دهنده‌تعارضات‌فرهنگی‌در‌بین‌افراد،‌گروه ها‌و‌یا

میرفخرایی‌که‌در‌فرهنگ‌و‌سبک‌زندگی‌به‌عنوان‌مثال‌‌.گیری‌جامعه‌طبقاتی‌استمحصول‌آن،‌شکل

‌منفعتمدرن‌غوطه طلب‌بوده‌و‌از‌هر‌فرصتی‌بدون‌توجه‌به‌منزلت‌و‌شأن‌انسانی،‌در‌ور‌است،‌کاملاً

نصرت‌به‌عنوان‌وجهه‌تبلیغاتی،‌مشخصه‌‌گیری‌از‌اندام‌نامتعادلبهره‌.بردجهت‌منافع‌خود‌بهره‌می

این‌در‌حالی‌است‌که‌پدر‌نگار‌و‌‌.دهدطلبی‌و‌باهوشی‌او‌را‌در‌این‌زمینه‌نشان‌میطلبی،‌منفعتفرصت

آن‌کاملاً‌بیگانه‌بوده‌و‌به‌عنوان‌‌تعلقاتیا‌نصرت‌که‌در‌زندگی‌سنتی‌غرق‌هستند،‌با‌زندگی‌مدرن‌و‌

خود‌را‌با‌آن‌سازگار‌کرده‌و‌ناتوان‌و‌درمانده‌و‌عاجز‌از‌توانند‌‌نمیشوند‌که‌اصلاً‌هایی‌بازنمایی‌میانسان

ها‌در‌مورد‌افرادی‌که‌متعلق‌به‌فرهنگ‌و‌قوم‌ترُک‌هستند‌هرچند‌این‌ویژگی‌.باشندانجام‌هرکاری‌می

بیشتر‌از‌سایر‌افراد‌است،‌با‌این‌حال‌تأکید‌بر‌فاصله‌و‌اختلاف‌طبقاتی‌بین‌دو‌گروه‌دارای‌زندگی‌مدرن‌
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صیت‌کریم‌در‌فیلم‌توان‌به‌شخدر‌جهت‌تأیید‌این‌موضوع‌می‌.سنتی‌در‌فیلم‌بیشتر‌مورد‌تأکید‌است‌و

او‌تا‌حدودی‌دنیاگیر‌است‌و‌آدمی‌است‌که‌خیلی‌‌.تواند‌باشداشاره‌کرد‌که‌نه‌سنتی‌است‌و‌نه‌مدرن‌می

‌تا‌صبح‌از‌.بود‌خوب‌وضعم‌و‌حال‌که‌تونستممی‌اگه»‌.گیردزود‌تحت‌تأثیر‌زندگی‌اقشار‌دیگر‌قرار‌می

‌رو‌شممی‌ولو‌یابو‌عین‌زارممی‌که‌خونه‌به‌پا‌.زنممی‌سروکله‌آدم‌جور‌هزار‌با‌و‌کَنممی‌جون‌شب

‌‌.دهدهای‌شخصیتی‌او‌را‌نشان‌میدیالوگی‌که‌تا‌حد‌زیادی‌ویژگی‌.«زمین

هستند،‌به‌لحاظ‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌میرفخرایی‌و‌خانواده‌او‌که‌اهل‌تهران‌)فارس(‌اجتماعی: جایگاه 

میرفخرایی‌مدیر‌یک‌شرکت‌تبلیغاتی‌است‌و‌به‌عنوان‌‌.اقتصادی‌در‌طبقه‌ممتاز‌قرار‌دارند‌-اجتماعی

بنابراین‌خانواده‌به‌عنوان‌‌.شود‌که‌مهارت‌و‌تبحر‌خاصی‌در‌کسب‌سود‌و‌درآمد‌داردفردی‌بازنمایی‌می

به‌عنوان‌طبقه‌ضعیف‌و‌پایین‌جامعه‌ه‌نگار‌در‌مقابل‌خانواد‌.شودای‌ثروتمند‌و‌مرفه‌بازنمایی‌میخانواده

‌.ها‌کاملاً‌در‌حاشیه‌بوده‌و‌در‌برابر‌افراد‌طبقه‌مرفه،‌همیشه‌سرشان‌پایین‌استآن‌.شوندبازنمایی‌می

فردی‌که‌به‌جزء‌سکانس‌‌.شودمهمترین‌مصداق‌در‌این‌خصوص‌به‌حرکات‌و‌رفتار‌نصرت‌مربوط‌می

های‌فوق‌بر‌تعارضات‌طبقاتی‌این‌حال‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌نشانهبا‌‌.تواند‌بالا‌بگیردآخر،‌سرش‌را‌نمی

‌‌‌‌‌.های‌قومیتی‌یا‌ناسیونالیستی‌تأکید‌دارندبیشتر‌از‌جنبه

‌.است‌رفته‌بکار‌نیز‌ترکی‌زبان‌به‌هاییدیالوگ‌آن‌در‌اما‌.است‌فارسی‌معیار‌زبان‌به‌باخ‌دایان‌فیلم‌:زبان

‌حرف‌ترکی‌زبان‌به‌مواقع‌برخی‌در‌نتیجه‌در‌و‌بوده‌بایجانآذر‌اهل‌،کریم‌همسر‌خانواده‌مثال‌عنوان‌به

‌«یوخ‌یا‌بیلرسن‌ایله‌ایش‌بیر‌دمدین‌آخیر»‌.زنندمی ‌گلیدیخ‌دوشدوخ‌بیخودی‌بیز‌دییرسن‌یانی»،

در‌واقع‌بکارگیری‌زبان‌تُرکی‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌بیشتر‌‌.هایی‌که‌مصداق‌مطلب‌فوق‌استدیالوگ‌«تهرانا

های‌میتی‌یا‌ناسیونالیستی‌داشته‌باشد،‌بازتاب‌تعلق‌قومی‌و‌فرهنگی‌افراد‌و‌گروههای‌قواز‌آنکه‌جنبه

اما‌‌.برخوردار‌هستنداجتماعی‌و‌اقتصادی‌‌منزلت‌پایینمتکلمان‌زبان‌ترُکی‌از‌‌.منتسب‌به‌آن‌است

ه‌این‌میرفخرایی‌به‌عنوان‌نمایند‌.شان‌فارسی‌است،‌دارای‌جایگاه‌اجتماعی‌بالا‌هستندها‌که‌زبانتهرانی

‌.تواند‌به‌زبان‌فارسی‌سخن‌کنددر‌مقابل‌نصرت‌اصلاً‌نمی‌.طبقه‌حتی‌به‌زبان‌انگلیسی‌نیز‌تسلط‌دارد

‌‌‌‌‌.دهدرا‌نشان‌می‌های‌مختلفو‌گروه‌افراد‌و‌فرهنگ‌قومیاین‌مسأله‌بیشتر‌تعلق‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌اما‌

توان‌عنصر‌بطور‌مستقیم‌می‌.اره‌کردتوان‌به‌مذهب‌اش:‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌فیلم‌دایان‌باخ‌میمذهب

اما‌مفهوم‌اصلی‌مذهب‌در‌این‌‌.هایی‌مانند‌نماز‌خواندن‌همسر‌کریم‌مشاهده‌کردمذهب‌را‌در‌صحنه

مذهب‌در‌این‌فیلم‌مقابل‌در‌واقع‌‌.کندهای‌انسانی‌و‌خیرخواهی‌تأکید‌میفیلم‌از‌جنبه‌هویتی‌بر‌جنبه

ی‌را‌زیر‌پا‌گذاشته‌و‌از‌هر‌موقعیتی‌استفاده‌کرده‌تا‌به‌های‌انسانافرادی‌همچون‌میرفخرایی‌که‌جنبه

گرایی‌مشخصه‌اصلی‌مذهب‌در‌این‌فیلم‌مبارزه‌با‌مادی‌.گیردقرار‌می‌های‌مادی‌خودش‌برسد،خواسته

‌‌.استاخلاقی‌های‌انسانی‌و‌طلبی‌و‌تأکید‌بر‌جنبهو‌منفعت
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‌ایلباس و پوشش:  ‌هویتی‌در ‌وجوه ‌پوشش‌به‌عنوان‌یکی‌از ‌برجسته‌استلباس‌و ‌.ن‌فیلم‌بسیار

گروهی‌ها‌و‌تعارضات‌ارزشی‌بین‌گروهی‌و‌درونکارگردان‌با‌استفاده‌از‌لباس‌و‌پوشش‌افراد‌بر‌انواع‌تضاد

لباس‌و‌پوشش‌شیک‌و‌تمیز‌میرفخرایی‌و‌خانواده‌او‌موضع‌برتر‌‌.کندجامعه‌دوره‌روایت‌فیلم‌تأکید‌می

‌یفردبه‌عنوان‌‌لوکس‌و‌بزرگ‌است،‌تبلیغاتی‌شرکتیک‌‌مدیرکه‌‌فخرایی‌.دهدها‌را‌نشان‌میطبقه‌آن

‌در‌کراوات‌و‌شیک‌شلوار‌و‌کت‌با‌معمولاً‌‌.شوددر‌این‌فیلم‌بازنمایی‌می‌مرفه‌و‌ثروتمند‌و‌پوششیک

در‌مقابل‌پدر‌‌.ها،‌گواهی‌بر‌مطلب‌فوق‌استتمامی‌این‌نشانه‌.شودمی‌ظاهر‌مختلف‌جاهای‌در‌و‌شرکت

اند،‌لباس‌و‌پوشش‌بسیار‌ساده‌به‌تن‌دارند‌که‌به‌لحاظ‌ارزش‌مادی‌ان‌آمدهنگار‌و‌نصرت‌که‌از‌آذربایج

بنابراین‌لباس‌و‌پوشش‌بیشتر‌از‌‌.کنندچیزی‌است‌که‌خانواده‌میرفخرایی‌استفاده‌میبسیار‌کمتر‌از‌آن

های‌فرهنگ‌زندگی‌و‌طبقات‌را‌های‌ناسیونالیستی‌و‌یا‌قومیتی‌تأکید‌داشته‌باشد،‌تفاوتآنکه‌بر‌جنبه

‌برنامه‌پنج‌.کاشته‌گلی‌چه‌عزیزت‌باجاناق‌که‌شنیدی‌لابد‌.والله‌زنا‌بعضی‌بحال‌خوشا»‌.دهدنشان‌می

‌همسر‌‌.«باعرضه‌آدمای‌برای‌میرممی‌.آمریکا‌زیونیتلو‌.کجا‌اونم‌تبلیغاتی ‌نازیلا ‌زبان ‌از دیالوگی

‌‌‌‌.میرفخرایی‌که‌مصداق‌بارز‌تعارضات‌درون‌گروهی‌است‌که‌در‌فوق‌به‌آن‌اشاره‌شد

شود‌که‌در‌تحلیل‌رمزگان‌اجتماعی‌از‌آن‌سرزمین‌از‌دیگر‌عناصر‌وجوه‌هویتی‌محسوب‌می‌:سرزمین

‌است ‌شده ‌‌.استفاده ‌فیلم‌دایان‌باخ، ‌مستقیم‌در ‌طور ‌سرزمین‌به ‌از‌متفاوت‌کاملاً‌منطقه‌دوعنصر

‌تهران‌راهی‌جاآن‌از‌پدرش‌و‌نصرت‌که‌آذربایجان‌روستاهای‌از‌یکی‌.دهدرا‌نشان‌می‌مختلف‌هایجنبه

‌یعنی‌تهران‌اما‌.است‌شده‌احاطه‌زیبا‌هاییباغ‌با‌و‌داشته‌روستایی‌بافت‌کاملاً‌‌که‌ایمنطقه‌.شوندمی

‌را‌شهری‌منطقه‌ازدحام‌و‌شلوغی‌گیرد،‌قرار‌مداوا‌مورد‌نصرت‌تا‌گذاشته‌آن‌در‌قدم‌هاآن‌که‌جایی

‌دکوراسیون‌و‌هاساختمان‌وجود‌است،‌استنباط‌قابل‌بیشتر‌تهران‌منطقه‌از‌که‌آنچه‌.دهدمی‌نشان

بایست‌دیگر‌و‌از‌منظر‌هویتی‌میای‌اما‌از‌جنبه‌.کندمی‌متمایز‌روستا‌از‌را‌خود‌کاملاً‌که‌هاستآن‌مدرن

ها‌عدالتیاذعان‌کرد‌که‌عنصر‌سرزمین‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌به‌وضعیت‌اجتماعی‌اقتصادی‌کشور‌و‌انواع‌بی

گیری‌اقشار‌ضعیف‌و‌محروم‌در‌مقابل‌جامعه‌طبقاتی‌و‌همچنین‌شکل‌اشاره‌دارد‌که‌بازتاب‌آن‌به‌شکل

‌قدرتمند‌و‌مرفه‌بازنمایی‌می ‌فراتر‌از‌بنابراین‌عنصر‌سرزمین‌بیشتر‌به‌هویتی‌ریشه‌.شوداقشار ای‌و

دهنده‌جامعه‌طبقاتی‌و‌آثار‌آن‌در‌های‌قومی‌یا‌نژادی‌اشاره‌داشته‌و‌در‌این‌زمینه‌به‌عناصر‌شکلجنبه

‌‌.کندهای‌مختلف‌تأکید‌میراد‌و‌گروهزندگی‌اف
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 رمزگان فنی .4-6-2-2
‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌خاکی‌راه‌یک‌دوربین‌همزمان‌.است‌همراه‌ترکی‌تار‌نوای‌با‌باخ‌دایان‌فیلم‌آغاز

‌حدودی‌تا‌آن‌همراه‌موسیقی‌و‌صحنه‌این‌با‌مخاطب‌.دارند‌قرار‌تنیده‌درهم‌درختان‌با‌هاییباغ‌اطرافش

‌را‌ایدرشکه‌دور‌و‌نزدیک‌نمای‌از‌دوربین‌.است‌آذربایجان‌در‌ایمنطقه‌که‌بردمی‌ضوعمو‌این‌به‌پی

‌که‌هستند‌جایی‌به‌حرکت‌حال‌در‌و‌اندنشسته‌آن‌جلو‌در‌پدرش‌و‌آن‌پشت‌نصرت‌که‌دهدمی‌نشان

‌نشان‌را‌میرفخرایی‌تبلیغاتی‌شرکت‌کوتاه‌مکث‌یک‌با‌دوربین‌ناگهان‌.نیست‌معلوم‌مخاطب‌برای‌هنوز

‌به‌فیلم‌اولیه‌هایصحنه‌از‌متفاوت‌کاملاً‌فضای‌با‌جایی‌.هستند‌تکاپو‌در‌کارکنانش‌همه‌که‌دهدیم

‌خانه‌به‌کریم‌ورود‌هنگام‌.شودمی‌عوض‌اثنا‌این‌در‌هم‌فیلم‌متن‌موسیقی‌.شودمی‌کشیده‌تصویر

‌عجین‌یرفخراییم‌لوکس‌مبلمان‌و‌خانه‌با‌نوعی‌به‌که‌دارد‌قرار‌فیلم‌متن‌در‌پیانو‌نوای‌میرفخرایی،

‌حین‌این‌در‌.است‌مخاطب‌به‌آن‌مدرن‌نوع‌از‌زندگی‌دیگر‌سبک‌و‌فرهنگ‌نمایاندن‌نوعی‌که‌شده

‌آن،‌در‌...‌و‌هاپشتی‌تاقچه،‌شمعدان،‌و‌آینه‌همچون‌عناصری‌با‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌کریم‌خانه‌دوربین

‌وجود‌آن،‌قدیمی‌نوع‌از‌هاپنجره‌و‌درب‌.شودمی‌نمایان‌مخاطب‌به‌سنتی‌زندگی‌فرهنگ‌و‌سبک‌نوعی

‌که‌است‌فنی‌نشانگان‌دیگر‌از‌نیز‌...‌و‌حمام‌فرسوده‌دوش‌آن،‌کنار‌هایگلدان‌و‌حیات‌وسط‌در‌حوض

‌وتلویزیون‌کرده‌استفاده‌مبل‌از‌اشخانواده‌و‌میرفخرایی‌.نمایاندمی‌مخاطب‌به‌را‌متفاوت‌زندگی‌سبک

‌خانه‌دوربین‌که‌زمانی‌.نشینندمی‌زمین‌روی‌و‌شودنمی‌دیده‌مبلی‌کریم‌خانه‌در‌اما‌دارند،‌بزرگی

‌وجود‌خانمش‌و‌کریم‌بین‌که‌هاییبحث‌و‌جر‌همچنین‌و‌کودک‌گریه‌صدای‌دهد،می‌نشان‌را‌کریم

‌شود،می‌بانکی‌داخل‌خود‌مسیر‌در‌و‌کرده‌فرار‌خانه‌از‌نصرت‌که‌زمانی‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌دارد،

‌مسخره‌حال‌در‌همه‌کهحالی‌در‌و‌چیست‌آن‌بفهمد‌تواندنمی‌که‌کندمی‌مشاهده‌را‌چرخان‌دربی

‌به‌توانمی‌فنی‌نشانگان‌دیگر‌از‌.بازدارد‌حرکت‌از‌را‌درب‌آن‌کرده‌سعی‌نصرت‌هستند،‌او‌کردن

‌از‌که‌نزدیک‌بسیار‌نمای‌از‌نصرت‌چهره‌دادن‌نشان‌.کرد‌اشاره‌نصرت‌با‌ارتباط‌در‌هویتی‌هایبحث

‌تبلیغاتی‌استفاده‌سوء‌با‌او‌غیرنرمال‌هیکل‌از‌که‌زمانی)‌تاس‌نشسته‌او‌صورت‌بر‌عرق‌خجالت

‌نصرت‌که‌آنجا‌یا‌.(کریم‌و‌میرفخرایی‌با‌شده‌هماهنگ‌که‌میرفخرایی‌شرکت‌در‌کنندمی‌تصویربرداری

‌صورت‌به‌نصرت‌و‌دوربین‌چرخش‌و‌گیرندمی‌فیلم‌و‌چرخانندمی‌را‌آن‌و‌گذاشته‌ایکره‌داخل‌را

‌آنچه‌کلی‌طور‌به‌.دارد‌غریب‌عجیب‌حرکات‌این‌بخاطر‌او‌شدن‌گیج‌از‌شانن‌اطراف‌هایآدم‌و‌همزمان

‌زندگی‌فرهنگ‌و‌سبک‌هایتفاوت‌به‌مربوط‌شود،می‌نمایان‌فنی‌نشانگان‌سطح‌در‌باخ‌دایان‌فیلم‌از

‌ادامه‌فیلم‌پایان‌تا‌یکنواخت‌بصورت‌و‌فنی‌عناصر‌در‌محدودیت‌با‌مقوله‌این‌و‌است‌مدرن‌و‌سنتی

‌.دارد
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 رمزگان ایدئولوژی .4-6-2-3
‌گرایی،تجمل‌نوآوری،‌همچون‌مضامینی‌.است‌تجدد‌و‌مدرنیته‌گفتمان‌باخ،‌دایان‌فیلم‌بر‌مسلط‌گفتمان

‌و‌مثبت‌وجوه‌از‌...‌و‌گراییمادی‌فردگرایی،‌سالاری،زن‌فرهنگی،‌سازییکسان‌گرایی،مصرف‌مدگرایی،

‌هم‌آن‌مقابل‌در‌.شودمی‌مشاهده‌باخ‌ندایا‌فیلم‌در‌وفور‌به‌که‌است‌ایران‌در‌گفتمان‌این‌منفی

‌ایرانی‌شکل‌در‌مدرنیته‌نفوذ‌اما‌شود،می‌دریافت‌فیلم‌از‌نوعی‌به‌دو‌این‌تقابل‌که‌دارد‌قرار‌گراییسنت

‌داده‌نشان‌ایگونه‌به‌فیلم‌این‌در‌فردگرایی‌یا‌گراییمادی‌وجهه‌.شودمی‌نمایان‌فیلم‌از‌بیشتر‌آن

‌.هستند‌فردگرا‌و‌گرامادی‌افرادی‌هستند،‌باخبر‌حدودی‌تا‌آن‌عناصر‌و‌همدرنیت‌از‌که‌افرادی‌که‌شودمی

‌را‌انسانی‌هایارزش‌پول‌بخاطر‌که‌هستند‌هاآدم‌دسته‌این‌از‌کریم‌و(‌شرکت‌مدیر)‌میرفخرایی‌امثال

‌متوجه(‌پدرش‌و‌نگار)‌اشخانواده‌و‌نصرت‌اینکه‌بدون‌هاآن‌.زنندمی‌کاری‌هر‌به‌دست‌و‌گذاشته‌پا‌زیر

‌.رسدمی‌نظر‌به‌عادی‌خیلی‌نظرشان‌به‌موضوع‌این‌و‌کنندمی‌تبلیغاتی‌استفاده‌سوء‌نصرت‌از‌ند،شو

‌آن‌در‌نصرت‌از‌که‌بیندمی‌تلویزیون‌از‌را‌کشحشره‌تبلیغات‌کریم‌همسر‌نگار‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به

‌.امانتداریت‌بود‌این»:‌گویدمی‌کریم‌همسرش‌به‌.کندمی‌بغض‌و‌شده‌ناراحت‌بسیار‌شودمی‌استفاده

‌غیرتت‌زندگی‌خوشی‌.کردی‌قومت‌و‌خویش‌با‌تو‌که‌کاری‌کنهنمی‌سگ‌.کردی‌درمونش‌دوا‌اینجوری

:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌همسرش‌کریم‌اما‌.«باشی‌دنیا‌ذلیل‌روز‌دو‌اینجوری‌که‌مردونگی‌اون‌حیفه‌.گرفته‌رو

‌بره‌کنم‌ول‌همینطور‌زندگیمو‌که‌متوننمی‌.خوادمی‌پول‌.داره‌دردسر‌.داره‌خرج‌اون‌.نکشتم‌که‌آدم»

‌حدی‌تا‌گوییدیالوگ‌این‌از‌میرفخرایی‌و‌کریم‌توسط‌نصرت‌از‌کالاگونه‌و‌ابزاری‌استفاده.«هوا‌رو

‌به‌میرفخرایی‌زندگی‌سبک‌و‌خانواده‌بین‌در‌مدگرایی‌به‌گرایش‌و‌گراییتجمل‌هاینشانه‌.پیداست

‌نشان‌میرفخرایی‌شرکت‌زن‌کارمندان‌و‌خراییمیرف‌همسر‌پوشش‌طرز‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌وضوح

‌وجود‌فیلم‌در‌آن‌منفی‌وجوه‌و‌مدرنیته‌از‌تبعیت‌به‌آن‌پوشیدن‌طرز‌و‌لباس‌از‌یکسانی‌مد‌که‌دهدمی

‌جایگاه‌از‌بالاتر‌اگر‌و‌دارد‌بالایی‌بسیار‌جایگاه‌زن‌آن‌در‌که‌است‌ایخانواده‌میرفخرایی‌خانواده‌.دارد

‌ارزشمندی‌جایگاه‌زن‌سنتی،‌ایخانواده‌مثابه‌به‌کریم‌خانواده‌در‌اما‌.نیست‌هم‌آن‌از‌ترپایین‌نباشد،‌مرد

‌نگار‌زدن‌صدا‌طرز‌مثال‌عنوان‌به‌.نیست‌حاکم‌آن‌بر‌مدرنیته‌ظاهر‌به‌فرهنگ‌آن‌واقع‌در‌و‌نداشته

‌از‌البته‌هاآن‌زندگی‌بر‌گراییسنت‌غلبه‌از‌نشان‌دو‌آن‌بین‌شده‌بدل‌و‌رد‌هایصحبت‌و‌کریم‌توسط

‌و‌زندگی‌سبک‌در‌ایران‌جامعه‌فضای‌به‌مدرنتیه‌ورود‌از‌ناشی‌طبقاتی‌تضاد‌‌.دارد‌آن‌منفی‌جنبه

‌هویتی‌منظر‌از‌مدرنیته‌دیگر‌جنبه‌به‌باید‌اما‌.است‌نمایان‌کاملاً‌کریم‌و‌میرفخرایی‌خانواده‌تمایلات

‌مبتنی‌گفتمانی‌حاصل‌که‌کندمی‌پیدا‌نمود‌فیلم‌در‌قومیتی‌و‌نژادی‌تبعیض‌در‌هم‌آن‌که‌کرد‌اشاره

‌.است(‌فارسی‌زبان)‌زبانیتک‌مبنای‌بر‌ملی‌ناسیونالیسم‌بر

‌‌
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 ای آژانش شیشه .4-7

 درام‌موضوع: اجتماعی: 

  کیاابراهیم‌حاتمینویسنده و کارگردان: 

پرویز‌پرستویی،‌حبیب‌رضایی،‌رضا‌کیانیان،‌اصغر‌نقی‌زاده،‌بیتا‌بادران،‌محمد‌حاتمی،‌بازیگران: 

،‌صادق‌صفایی،‌نسرین‌نکیسا،‌عزت‌الله‌مهرآوران،‌فرشید‌زارعی‌فرد،‌صادق‌توکلی،‌فرهاد‌قاسم‌زارع

‌‌‌....شریفی،‌هنگامه‌فرازمند‌و‌

‌مجید‌انتظامی‌موسیقی: 

‌عزیز‌ساعتی‌بردار: فیلم

‌1376سال تولید و انتشار: 

 دقیقه‌114زمان فیلم: 

‌
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 خلاصه داستان .4-7-1

کیا‌است‌که‌در‌سال‌انی‌به‌نویسندگی‌و‌کارگردانی‌ابراهیم‌حاتمیای‌یک‌فیلم‌درام‌ایرآژانس‌شیشه

داستان‌فیلم‌‌.اندکرده‌ایفایدر‌این‌فیلم‌پرویز‌پرستویی،‌رضا‌کیانیان‌و‌حبیب‌رضایی‌‌.تولید‌شد‌1376

عباس،‌‌.درباره‌یک‌رزمنده‌سابق‌جنگ‌ایران‌و‌عراق‌به‌نام‌عباس‌حیدری‌)با‌نقش‌حبیب‌رضایی(‌است

‌رزمنده ‌ترکش‌خمپارهای‌از ‌است‌که ‌دوران‌روستاهای‌اطراف‌مشهد ‌شاهرگ‌گردنش‌از ‌کنار ای‌را

آید‌و‌در‌خیابان‌با‌به‌اصرار‌همسرش‌نرگس‌برای‌معاینه‌به‌تهران‌می‌.حضورش‌در‌جبهه‌به‌یادگار‌دارد

های‌حاج‌کاظم‌فرمانده‌سابق‌جبهه‌.شودهمرزم‌سابقش‌حاج‌کاظم‌)با‌نقش‌پرویز‌پرستویی(‌روبه‌رو‌می

او‌پس‌از‌ملاقات‌با‌‌.گذراندنگ‌است‌که‌پس‌از‌جنگ‌به‌شهر‌بازگشته‌و‌با‌مسافرکشی‌روزگار‌میج

‌از‌زندگی‌عباس‌دور‌کندعباس‌تصمیم‌می ‌.گیرد‌به‌او‌در‌درمانش‌کمک‌کند‌و‌تهدید‌نامۀ‌مرگ‌را

کند‌هرچه‌زودتر‌برای‌درآوردن‌ترکش‌دهد‌و‌توصیه‌میپزشک‌وضعیت‌عباس‌را‌بحرانی‌تشخیص‌می

در‌‌.شود‌که‌زمان‌برای‌عباس‌خیلی‌مهم‌استطبق‌توصیه‌پزشک،‌حاج‌کاظم‌متوجه‌می‌.ه‌لندن‌برودب

‌.شودکه‌نزدیک‌عید‌است‌و‌مردم‌مشغول‌تدارکات‌برای‌عید‌هستند،‌حاج‌کاظم‌دست‌به‌کار‌میحالی

عید‌است‌‌آخرین‌روز‌مانده‌به‌.شود‌که‌ماشین‌خود‌را‌برای‌تأمین‌هزینه‌سفر‌عباس‌بفروشدحاضر‌می‌او

در‌آژانس‌هواپیمایی،‌‌.گذاردکه‌حاج‌کاظم‌با‌خریدار‌اتومبیل‌در‌آژانس‌مسافرتی‌به‌نام‌کاکتوس‌قرار‌می

کند‌رساند‌و‌او‌به‌ناچار‌به‌رئیس‌آژانس‌پیشنهاد‌میخریدار‌اتومبیل‌پول‌را‌به‌موقع‌به‌حاج‌کاظم‌نمی

‌به‌گرو‌بردارد‌و‌ب اما‌رئیس‌‌.ها‌را‌صادر‌کندلیط‌سفر‌آنتا‌رسیدن‌پول،‌سوییچ‌و‌مدارک‌اتومبیل‌را

آمیز‌تندی‌در‌ارتباط‌های‌طعنهشود،‌حرفپذیرد‌و‌وقتی‌با‌اصرار‌و‌عصبانیت‌حاج‌کاظم‌مواجه‌مینمی

سلاح‌‌شکند‌و‌پس‌از‌خلعحاج‌کاظم‌که‌عصبانی‌شده،‌شیشه‌دفتر‌آژانس‌را‌می‌.کندبا‌جنگ‌نثار‌او‌می

دارد‌تا‌مسئولان‌ترتیب‌سفر‌فوری‌او‌و‌را‌گروگان‌نگه‌می‌یک‌مأمور‌نیروی‌انتظامی،‌مشتریان‌آژانس

شود‌و‌در‌این‌آژانس‌به‌سرعت‌توسط‌نیروی‌انتظامی‌و‌امنیتی‌محاصره‌می‌.عباس‌به‌لندن‌را‌بدهند

از‌طرف‌‌.پیونددزاده(،‌همرزم‌کاظم‌و‌عباس‌نیز‌به‌افراد‌داخل‌آژانس‌میبین‌اصغر‌)با‌نقش‌اصغر‌نقی

سم‌زارع(‌ـ‌که‌خود‌همرزم‌کاظم‌بوده‌ـ‌به‌همراه‌فردی‌به‌نام‌سلحشور‌)با‌نقش‌دیگر‌احمد‌)با‌نقش‌قا

خواهند‌که‌اسلحه‌شوند‌و‌از‌کاظم‌میرضا‌کیانیان(‌به‌عنوان‌نمایندگان‌نیروهای‌امنیتی‌وارد‌آژانس‌می

‌دهد‌تا‌اتومبیلیحاج‌کاظم‌به‌احمد‌و‌سلحشور‌تا‌شش‌صبح‌مهلت‌می‌.را‌کنار‌گذاشته‌و‌مذاکره‌کنند

آید‌و‌ساعت‌شش‌صبح،‌اتومبیل‌به‌آژانس‌نمی‌.را‌برای‌بردن‌او‌و‌عباس‌به‌فرودگاه‌به‌آژانس‌بفرستند

سرانجام‌خودرو‌‌.کندکاظم‌رییس‌آژانس‌را‌به‌عنوان‌قربانی‌اول‌انتخاب‌و‌کشتن‌او‌را‌صحنه‌سازی‌می

‌به‌هواپیما‌میمی از‌مرز‌هوایی‌کشور‌هنوز‌هواپیما‌رساند‌رسد‌و‌حاج‌کاظم‌با‌کمک‌احمد،‌عباس‌را

‌عباس‌در‌حالی‌که‌سر‌به‌شاخارج‌نشده‌و‌درست‌هنگام‌تحویل‌ ‌برای‌سال‌نو، نه‌حاج‌عباس‌دارد،

‌‌‌.شودهمیشه‌آرام‌می
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 شناختیتحلیل نشانه .4-7-2

ای‌هم‌نشانگانی‌از‌هویت‌ملی‌و‌هم‌نشانگانی‌از‌نفاق‌و‌دو‌دستگی‌به‌مخاطب‌ارائه‌در‌فیلم‌آژانس‌شیشه

های‌فرهنگ‌اسلامی‌دفاع‌ها‌و‌آرمانملی‌در‌این‌فیلم‌مترادف‌با‌اتحاد‌مردم‌بر‌پایه‌ارزشهویت‌‌.شودمی

های‌دفاع‌مقدس‌در‌راه‌ها‌و‌آرمانپایبندی‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش‌به‌ارزش‌.شودمقدس‌معرفی‌می

نجات‌جان‌عباس‌که‌جانش‌را‌بخاطر‌دفاع‌از‌وطن‌در‌جنگ‌به‌خطر‌انداخته‌است،‌گواهی‌از‌همین‌

شود‌که‌حتی‌با‌ها‌و‌اصول‌چنان‌محکم‌و‌استوار‌به‌مخاطب‌القاء‌میاین‌ارزش‌.نای‌هویت‌ملی‌استمع

نشانگان‌نفاق‌و‌دودستگی‌‌.شودبه‌خطر‌افتادن‌امنیت‌ملی‌نیز‌همچنان‌نماد‌اتحاد‌و‌وحدت‌معرفی‌می

شرکت‌هواپیمایی‌های‌بین‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش‌از‌یک‌سو‌و‌افراد‌حاضر‌در‌کاملاً‌در‌رفتار‌و‌دیالوگ

‌.نماینده‌گروه‌اول‌را‌حاج‌کاظم‌و‌نماینده‌گروه‌دوم‌را‌سلحشور‌بر‌عهده‌دارد‌.از‌سوی‌دیگر‌نمایان‌است

های‌ها‌و‌آرمانشود‌که‌مردم‌از‌ارزشکارگردان‌بر‌این‌نظر‌است‌که‌نفاق‌و‌دودستگی‌زمانی‌ایجاد‌می

ر‌فیلم‌در‌داخل‌آژانس‌مسافرتی،‌نمونه‌افراد‌حاضر‌به‌عنوان‌سیاهی‌لشک‌.دفاع‌مقدس‌فاصله‌بگیرند

های‌دفاع‌مقدس‌همانند‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش‌ها‌و‌ارزشچنین‌افرادی‌هستند‌که‌درکی‌از‌آرمان

‌تحلیل‌نشانگانی‌فیلم‌آژانس‌شیشه‌.ندارند ‌ادامه ‌رمزگان‌فنی‌و‌در ‌سطوح‌رمزگان‌اجتماعی، ای‌در

‌.رمزگان‌ایدئولوژی‌آمده‌است

 ماعیرمزگان اجت .4-7-2-1
هایی‌در‌ارتباط‌با‌هویت‌ملی‌و‌توان‌نشانههایی‌که‌در‌سطح‌رمزگان‌اجتماعی‌میترین‌مؤلفهاز‌عمده

های‌ها،‌ویژگیتوان‌به‌سرزمین،‌مذهب،‌زبان،‌اسامی‌و‌نامای‌دریافت‌نمود،‌میقومی‌از‌فیلم‌آژانس‌شیشه

 ‌.اشاره‌کردها‌و‌منش‌قومی‌و‌دیگری‌،‌ویژگیشخصیتی

‌آژانس‌شیشهویژگیتی: خصیهای شویژگی ‌فیلم ‌بازیگران ‌ظاهری ‌و ‌از‌های‌شخصیتی ‌بازتابی ای

های‌هویتی‌جنبه‌.وضعیت‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حاکم‌بر‌کشور‌در‌مقیاس‌ملی‌و‌فراملی‌است

گروهی‌‌.از‌این‌جهت‌فراتر‌از‌نگاه‌قومیتی‌و‌در‌راستای‌تعارضات‌ارزشی‌جامعه‌دوره‌روایت‌فیلم‌است

حاج‌کاظم،‌‌.ستندهای‌دفاع‌مقدس‌در‌زمان‌بعد‌از‌جنگ‌نیز‌همچنان‌پایبند‌هها‌و‌آرمانکه‌بر‌ارزش

های‌دیگر‌جامعه‌ها‌با‌گروهتمایزات‌فکری‌و‌ارزشی ‌آن‌.گیرندعباس‌و‌احمد‌و‌اصغر‌در‌این‌طیف‌قرار‌می

حاج‌صیتی‌های‌شخویژگی‌.شودهای‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌از‌فیلم‌بازنمایی‌میها‌و‌آرمانبر‌پایه‌ارزش

آدم‌بسیار‌حاج‌کاظم‌‌.های‌دفاع‌مقدس،‌تقریباً‌مشابه‌استها‌و‌آرمانو‌دوستانش‌با‌تکیه‌بر‌ارزشکاظم‌

‌.های‌جنگ‌پایبند‌بوده‌و‌به‌همرزمانش‌تعصب‌دارددوستی‌است‌که‌به‌شدت‌به‌آرمانغیرتمند‌و‌وطن
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او‌با‌اینکه‌از‌فرماندهان‌هشت‌‌.داندای‌که‌کمک‌به‌عباس‌و‌بهبودی‌او‌را‌از‌هرچیزی‌مهم‌میبه‌گونه

هر‌چند‌‌.کندیک‌راننده‌ساده‌بوده‌و‌از‌این‌راه‌امرار‌معاش‌میسال‌جنگ‌تحمیلی‌بوده‌است،‌اما‌اکنون‌

‌.توقعی‌بوده‌و‌شکایتی‌از‌این‌حیث‌از‌کسی‌نداردمکهایی‌دارد،‌اما‌بسیار‌آدم‌در‌زندگی‌خود‌سختی

‌.شوددیده‌میکم‌و‌بیش‌نیز‌و‌سایر‌دوستان‌او‌باس‌همین‌ویژگی‌شخصیتی‌به‌طور‌کاملاً‌مشابه‌در‌ع

ها‌را‌تاریخ‌ها‌نداشته‌و‌به‌اصطلاح‌این‌ارزشهایی‌قرار‌دارند‌که‌درکی‌از‌این‌آرماندر‌مقابل‌افراد‌و‌گروه

بازی‌دو‌نفر‌مسافر‌را‌به‌جای‌حاج‌کاظم‌و‌عباس‌رئیس‌آژانس‌هواپیمایی‌که‌با‌پارتی‌.دانندگذشته‌می

ق‌چنین‌افرادی‌است‌که‌بیشتر‌به‌منفعت‌شخصی‌و‌اندوختن‌سرمایه‌اجتماعی‌برای‌نشاند،‌مصدامی

بیشتر‌از‌‌های‌شخصیتی‌و‌ظاهری‌عناصر‌اصلی‌فیلمویژگی‌در‌مجموع‌.کنندخود‌از‌این‌طریق‌فکر‌می

‌ ‌شرایط‌اجتماعی،‌آنکه ‌تعارضات‌ارزشی‌ناشی‌از ‌بر ‌باشد، ‌قومیتی‌همگام ‌ناسیونالیستی‌و ‌رویکرد با

‌.و‌سیاسی‌کشور‌به‌عنوان‌عنصری‌هویتی‌تأکید‌دارداقتصادی‌

ای‌ها‌و‌منش‌قومی‌به‌عنوان‌دیگر‌عنصر‌هویتی‌در‌فیلم‌آژانس‌شیشهویژگی‌ها و منش قومی:ویژگی

حاج‌کاظم‌که‌فارس‌است‌با‌عباس‌که‌مشهدی‌است‌و‌اصغر‌که‌ترک‌‌.مورد‌تحلیل‌قرار‌گرفته‌است

‌نزدیک‌دارد‌که‌این‌پیو ‌پیوندی‌بسیار چندین‌جوک‌در‌‌.ند‌حاصل‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌استاست،

ها‌و‌فرهنگ‌اسلامی‌دفاع‌مقدس،‌شود‌که‌در‌چارچوب‌ارزشارتباط‌با‌اقوام‌مختلف‌در‌فیلم‌ارائه‌می

داری‌از‌خود‌به‌مخاطب‌نشان‌اصغر‌که‌چهره‌خنده‌.شودگونه‌آن‌برای‌مخاطب‌القاء‌میوجهه‌مزاح

اصغر‌فردی‌است‌‌.دهد‌که‌ترک‌استنشان‌می«‌تزول»ن‌واژه‌دهد،‌در‌سکانسی‌از‌فیلم‌با‌بکار‌بردمی

که‌مدام‌با‌حرکات‌و‌رفتار‌مضحکانه‌باعث‌خندیدن‌همرزمانش‌شده‌و‌مورد‌تمسخر‌حاضرین‌در‌آژانس‌

ها‌و‌باورهای‌مشترک‌دفاع‌مقدس‌اما‌همانطور‌که‌گفته‌شد‌تمامی‌این‌مسائل‌در‌ارزش‌.گیردقرار‌می

‌اینگونه‌به‌مخا از‌جامعه‌‌دودستگی‌و‌نفاقیک‌نوع‌همچنین‌‌.شودطب‌نشان‌داده‌میمستتر‌بوده‌و

های‌دفاع‌ارزش‌.شودشود،‌به‌مخاطب‌القاء‌میکوچکی‌که‌در‌یک‌آژانس‌مسافرتی‌به‌تصویر‌کشیده‌می

بخش‌نزد‌عموم‌مردم‌با‌فرهنگ‌و‌آداب‌و‌رسوم‌متفاوت،‌یکسان‌مقدس‌و‌جنگ‌به‌مثابه‌عنصر‌وحدت

ها‌و‌دهد‌که‌در‌یک‌فضایی‌متمایز‌از‌فضای‌فرهنگی‌دفاع‌مقدس،‌ارزشمیای‌را‌نشان‌جامعه‌.نیست

اتحاد‌و‌همبستگی‌در‌دوران‌پس‌از‌جنگ‌تغییر‌معنا‌داده‌و‌در‌برخی‌‌.کنندباورهای‌متفاوتی‌را‌جلوه‌می

‌‌‌‌‌‌‌.مواقع‌اصلاً‌به‌آن‌معنای‌زمان‌جنگ‌وجود‌ندارد

توان‌از‌آن‌یاد‌کرد،‌هویتی‌می‌ی‌که‌به‌عنوان‌وجههاهای‌عمده‌فیلم‌آژانس‌شیشه:‌از‌دیگر‌مقولهمذهب

ها‌دریافت‌ها‌و‌برخی‌صحنهگری‌در‌دیالوگشیعههای‌متعددی‌از‌در‌این‌فیلم‌نشانه‌.عنصر‌مذهب‌است

مانند‌خیبر‌و‌توسل‌به‌‌هاییبکار‌بردن‌واژه‌.شودای‌از‌سایر‌مذاهب‌از‌فیلم‌برداشت‌نمینشانه‌.شودمی

هایی‌از‌همین‌مضمون‌نشانه‌...ج‌کاظم،‌عباس،‌حاج‌احمد‌و‌اصغر،‌ذکر‌نام‌ائمه‌و‌نماز‌خواندن‌حاائمه،‌
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افتد:‌خواهد‌وصیت‌خود‌را‌بنویسد‌و‌به‌زبان‌بیاورد،‌اتفاق‌میاوج‌این‌کار‌زمانی‌که‌حاج‌کاظم‌می‌.است

ی‌به‌من‌هم‌تکلیف‌.هرکس‌در‌این‌نظام‌وظیفه‌و‌تکلیفی‌به‌گردن‌داره‌.دم‌به‌ولایت‌شیعهشهادت‌می»

من‌هیچ‌اعتراض‌و‌شکایتی‌نسبت‌به‌اشخاصی‌که‌ممکنه‌تا‌چند‌لحظه‌دیگه‌منو‌مورد‌‌.گردن‌داشتم

من‌از‌همه‌اونایی‌که‌در‌این‌واقعه‌به‌‌.اونا‌به‌وظیفه‌خود‌عمل‌کردن‌و‌من‌هم‌.هدف‌قرار‌بدن،‌ندارم

آزار‌دیگران‌را‌‌امیداورم‌نیت‌حقیر‌را‌درک‌کرده‌باشند‌که‌قصد‌.طلبمنوعی‌اذیت‌شدن،‌حلالیت‌می

‌بازنمایی‌واژه‌.«نداشتم ‌اهمیت‌آن‌در هایی‌همچون‌برابری،‌نمایش‌چنین‌اعتقادات‌مذهبی‌نشان‌از

‌‌‌.برادری‌و‌دفاع‌از‌وطن‌دارد

تمامی‌اتفاقات‌‌.توان‌از‌فیلم‌دریافت‌نمود:‌عنصر‌سرزمین‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌است‌که‌میسرزمین

از‌همین‌رو‌مخاطب‌‌.س‌مسافرتی‌به‌نام‌کاکتوس‌جریان‌داردای‌در‌داخل‌یک‌آژانفیلم‌آژانس‌شیشه

با‌این‌حال‌‌.نشانگان‌هویتی‌در‌سطح‌رمزگان‌اجتماعی‌از‌فیلم‌دریافت‌کندبصورت‌مستقیم،‌تواند‌نمی

کمک‌کردن‌همرزمان‌‌به‌این‌موضوع‌اشاره‌کرد‌کهتوان‌های‌بکار‌رفته‌میها‌و‌دیالوگتوصیفتوان‌از‌می

نشانگانی‌از‌‌...ر‌بهمن،‌حاج‌احمد،‌اصغر‌و‌سایر‌همرزمان‌در‌تهیه‌ویزا،‌پرواز‌و‌حاج‌کاظم‌همچون‌دکت

عنصر‌سرزمین‌با‌توجه‌به‌رویکرد‌فیلم‌‌.سرزمین‌و‌فرهنگ‌مشترک‌است‌که‌از‌فیلم‌قابل‌دریافت‌است

ری،‌هایی‌همچون‌ایثار،‌فداکاویژگی‌.کندهای‌دفاع‌مقدس‌معنای‌واقعی‌پیدا‌میها‌و‌آرماندر‌سایه‌ارزش

ها‌ها‌و‌آرمانبه‌همین‌دلیل‌حفظ‌و‌تداوم‌این‌ارزش‌.بخشدبرابری‌و‌برادری‌به‌سرزمین‌معنا‌و‌مفهوم‌می

پس‌هویت‌بازنمایی‌شده‌از‌عنصر‌سرزمین‌‌.برای‌حفظ‌سرزمین‌و‌ارتقای‌امنیت‌آن‌امری‌ضروری‌است

زمین‌در‌این‌فیلم‌بر‌پایه‌در‌واقع‌وجه‌تمایز‌عنصر‌سر‌.های‌دفاع‌مقدس‌تأکید‌داردها‌و‌آرمانبر‌ارزش

‌‌.باشدهای‌دفاع‌مقدس‌میها‌و‌آرمانارزش

فیلم‌آژانس‌‌.از‌دیگر‌وجوه‌هویتی،‌عنصر‌زبان‌است‌که‌در‌این‌فیلم‌نیز‌مورد‌توجه‌قرار‌گرفته‌است‌زبان:

های‌عباس‌و‌همسرش‌به‌لهجه‌مشهدی‌است‌که‌برای‌دیالوگ‌.معیار‌فارسی‌است‌زبان‌ای‌بهشیشه

‌مفهوم‌هستندمخاطب‌فارسی چند‌دیالوگ‌کوتاه‌بویژه‌نزد‌سیاهی‌لشکر‌)افراد‌حاضر‌در‌‌.زبان‌کاملاً

نقش‌چندانی‌در‌روند‌‌آژانس(‌که‌از‌اقوام‌و‌طبقات‌مختلف‌اجتماعی‌هستند‌نیز‌قابل‌دریافت‌است‌که

د‌نیستند‌ها‌و‌باورهای‌یکسانی‌پایبندهد‌که‌بر‌ارزشای‌متعارض‌را‌نشان‌مینداشته‌و‌عمدتاً‌جامعهفیلم‌

‌‌‌‌.شودهای‌اجتماعی‌میو‌همین‌امر‌باعث‌قشربندی

های‌کاملاً‌ایرانی‌مانند‌کاظم،‌عباس،‌احمد،‌اصغر،‌فاطمه،‌نرگس،‌سلحشور‌کارگردان‌نام‌ها:اسامی و نام

هایی‌مانند‌فاطمه،‌کاظم‌)که‌خود‌را‌بچه‌بکار‌بردن‌اسم‌.های‌خود‌بکار‌برده‌استرا‌در‌شخصیت‌...و‌

دهد‌که‌کارگردان‌در‌بکار‌بردن‌های‌اصلی‌نشان‌میکند(،‌عباس‌و‌احمد‌در‌شخصیتمی‌خیبر‌معرفی
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ای‌توان‌نشانهنوعی‌پیوند‌بین‌سلوک‌رزمندگان‌و‌ائمه‌را‌به‌تصویر‌کشیده‌که‌آن‌را‌می‌اسامی‌و‌القاب

تر‌از‌بنابراین‌در‌بکارگیری‌اسامی،‌هویتی‌فرا‌.دانست‌که‌مترادف‌با‌هویت‌ملی‌استاز‌هویت‌اسلامی‌

‌‌.هویت‌قومی‌مد‌نظر‌است‌که‌آن‌هم‌هویت‌اسلامی‌و‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌است

‌دیگری حس‌تعلق‌به‌های‌مختلف‌همواره‌در‌تلاش‌است‌که‌ها‌و‌صحنهکارگردان‌از‌طریق‌دیالوگ:

‌فیلم‌نشان‌دهد‌خاک ‌در ‌ایران‌را ‌کشور ‌و‌‌.و ‌حافظ‌امنیت‌ملی‌معرفی‌کرده ‌عباس‌را حاج‌کاظم،

هایی‌که‌از‌جنگ‌چیزی‌ها‌)آنان‌را‌حافظ‌امنیت‌امروزیانسی‌و‌سیبیهمچون‌بی‌های‌بیگانهرسانه

سازی‌در‌این‌فیلم‌نسبت‌به‌کشور‌ایران،‌با‌اجنبی‌غیریت‌.دانددانند‌یا‌در‌آن‌حضور‌نداشتند(‌مینمی

اک‌خواندن‌کشور‌انگلیس‌و‌لندن‌از‌سوی‌حاج‌کاظم‌جلوه‌بیشتری‌یافته‌و‌ارزش‌والای‌تعلق‌به‌آب‌و‌خ

باختن‌عباس‌قبل‌از‌پرواز‌هواپیما‌در‌خاک‌کارگردان‌در‌پایان‌فیلم‌با‌جان‌.دهدکشور‌ایران‌را‌نشان‌می

البته‌کارگردان‌‌.سازدشمردن‌کشور‌لندن‌را‌بیشتر‌نمایان‌میخود،‌به‌نوعی‌تعلق‌به‌خاک‌ایران‌و‌اجنبی

است،‌با‌ادبیاتی‌متفاوت‌نشان‌‌سعی‌کرده‌است‌که‌این‌ویژگی‌را‌در‌دسته‌دیگر‌که‌نماینده‌آن‌سلحشور

به‌همین‌دلیل‌‌.سلحشور‌یک‌مأمور‌امنیتی‌است‌که‌مسأله‌امنیت‌ملی‌برای‌او‌خیلی‌مهم‌است‌.دهد

یا‌زمانی‌که‌سلحشور‌نقشه‌ایران‌را‌مثال‌‌.ش‌منصرف‌کنداکند‌که‌حاج‌کاظم‌را‌تصمیمخیلی‌تلاش‌می

‌نام‌می ‌آن‌را‌برد‌که‌هرلحظه‌مترصد‌خبرزده‌و‌همسایگان‌آن‌را ی‌ناگوار‌از‌شرایط‌ایران‌هستند‌تا

در‌حقیقت‌تلاش‌سلحشور‌نیز‌به‌نوعی‌حس‌تعلق‌به‌آب‌‌.انعکاس‌داده‌و‌از‌آب‌گل‌و‌آلود‌ماهی‌بگیرند

خواهد‌کارگردان‌می‌.شوددهد‌که‌با‌ادبیاتی‌متفاوت‌به‌مخاطب‌ارائه‌میو‌خاک‌کشور‌ایران‌را‌نشان‌می

رادری‌و‌عشق‌به‌خاک‌و‌سرزمین‌همچنان‌در‌فرهنگ‌مردم‌بخش‌همچون‌برابری،‌بکه‌عناصر‌وحدت

‌.حفظ‌شده‌و‌از‌بین‌نرود

 رمزگان فنی .4-7-2-2
دوربین‌از‌نمایی‌بسیار‌‌.شودای‌مشخص‌مبنی‌بر‌اینکه‌ماجرای‌آن‌واقعی‌نیست،‌شروع‌میفیلم‌با‌نوشته

در‌این‌حین‌‌.ستدهد‌که‌متعلق‌به‌آژانس‌مسافرتی‌کاکتوس‌انزدیک‌دفترچه‌یادداشتی‌را‌نشان‌می

‌در‌نمایی‌بسته‌نشان‌دوربین‌از‌زوایه‌پایین‌چرخیده‌و‌به‌سمت‌بالا‌حرکت‌می کند‌و‌حاج‌کاظم‌را

چرخد‌و‌عناصر‌پیرامون‌حاج‌دوربین‌مجدد‌می‌.دهد‌که‌در‌حین‌نوشتن‌مطالبی‌برای‌همسرش‌استمی

ایر‌و‌افرادی‌یما،‌پرچم‌سوئیسدوربین‌تصاویری‌از‌مانیتور،‌ماکت‌یک‌خلبان،‌هواپ‌.دهدکاظم‌را‌نشان‌می

‌نشان‌میای‌نشستهکه‌هرکدام‌به‌حالتی‌نگران‌در‌گوشه گویی‌حاج‌این‌تصاویر‌با‌دیالوگ‌.دهداند‌را

پردازی‌با‌این‌صحنه‌.کند،‌همراه‌استآمده‌برایش‌را‌به‌فاطمه‌)همسرش(‌نقل‌میکاظم‌که‌واقعه‌پیش

با‌‌.کند‌که‌در‌آژانس‌مسافرتی‌کاکتوس‌خواهد‌افتادیگویی،‌مخاطب‌خود‌را‌آماده‌اتفاقاتی‌مو‌دیالوگ
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گویی‌و‌صدای‌متن‌فیلم،‌دوربین‌دفترچه‌یادداشت‌را‌از‌نمای‌نزدیک‌نشان‌داده‌که‌حاج‌قطع‌دیالوگ

اما‌نمایاندن‌مفاهیم‌هویتی‌و‌مضمونی‌از‌‌.«چهار‌روز‌به‌پایان‌سال‌باقی‌بود»نویسد:‌کاظم‌روی‌آن‌می

شود‌که‌رئیس‌شرکت‌هواپیمایی،‌بلیط‌حاج‌زمانی‌برای‌مخاطب‌بیشتر‌میجنبه‌فنی‌در‌این‌فیلم‌از‌

‌باطل‌می ‌به‌شیشه‌لحظه‌.کندکاظم‌و‌عباس‌را ای‌که‌حاج‌کاظم‌به‌شدت‌عصبانی‌شده‌و‌سرش‌را

دار‌همراه‌شده‌و‌همه‌را‌در‌بهتی‌صدای‌ترَک‌برداشتن‌شیشه‌با‌موسیقی‌متن‌بسیار‌معنی‌.کوبدمی

ها‌را‌به‌سمت‌ای‌که‌پولر‌آهسته‌از‌حاج‌کاظم‌همراه‌با‌موسیقی‌حماسی‌لحظهتصاوی‌.بردعجیب‌فرو‌می

کند‌تا‌زمانی‌که‌دست‌عباس‌را‌گرفته‌و‌از‌میان‌جمعیت‌بهت‌زده‌به‌سمت‌در‌حرکت‌دوربین‌پرت‌می

کند‌و‌در‌نهایت‌با‌گرفتن‌اسلحه‌از‌سرباز‌و‌شلیک‌یک‌گلوله‌در‌قاب‌فیلم‌نمایان‌است‌که‌با‌افتادن‌می

از‌این‌لحظه‌به‌بعد‌دوربین‌در‌‌.کندانداز‌شدن‌صدای‌آن،‌فروکش‌میگلوله‌روی‌کاشی‌و‌طنینپوکه‌

قابی‌بسته‌در‌داخل‌فضای‌آژانس‌مدام‌در‌چرخش‌است‌و‌عمدتاً‌چهره‌حاج‌کاظم‌در‌تسخیر‌دوربین‌از‌

فاع‌مقدس‌های‌دخواهی‌و‌دفاع‌از‌ارزشحاج‌کاظم‌و‌همکارانش‌نماد‌آرمان‌.گیردنماهای‌مختلف‌قرار‌می

بنابراین‌نمای‌دوربین‌و‌صداگذاری‌فیلم‌کاملاً‌با‌این‌مفاهیم‌‌.بوده‌و‌همسو‌با‌دیدگاه‌کارگردان‌هستند

های‌آن‌های‌دفاع‌مقدس‌و‌آرماندار‌ارزشهای‌مرتبط‌با‌آن‌تنظیم‌شده‌و‌بصورت‌کاملاً‌معنیو‌دیالوگ

این‌‌.کندو‌را‌در‌مسیر‌خود‌همراه‌میاز‌نمای‌دوربین‌و‌موسیقی‌متن‌به‌مخاطب‌انتقال‌پیدا‌کرده‌و‌ا

پردازی‌و‌صداگذاری‌تا‌زمانی‌که‌ماشین‌بنز‌جلوی‌آژانس‌ظاهر‌شده‌و‌حاج‌کاظم‌در‌حالی‌روند‌صحنه

این‌لحظه‌مخاطب‌فقط‌صدای‌‌.کندآید،‌ادامه‌پیدا‌میکه‌عباس‌را‌بر‌دوش‌خود‌دارد‌از‌آنجا‌بیرون‌می

مردی‌که‌حامل‌‌.شنودکند،‌را‌میکشی‌میبان‌را‌خطپای‌حاج‌کاظم‌به‌همراه‌صدای‌ماشینی‌که‌خیا

ای‌های‌دفاع‌مقدس‌است،‌از‌زوایهها‌و‌آرماندار‌از‌وحدت‌و‌یکپارچگی‌با‌محوریت‌ارزشهای‌معنیپیام

در‌پایان‌فیلم‌زمانی‌که‌‌.کندنزدیک‌در‌قاب‌دوربین‌قرار‌گرفته‌در‌حالی‌که‌به‌سمت‌هدفش‌حرکت‌می

آید،‌نوری‌از‌شیشه‌هواپیما‌بر‌صورت‌اظم‌گذاشته‌و‌مرگ‌به‌سراغش‌میعباس‌سرش‌را‌در‌شانه‌حاج‌ک

دار‌مرتبط‌با‌این‌این‌در‌حالی‌است‌که‌موسیقی‌معنی‌.گیردافتد‌که‌همسو‌با‌دوربین‌قرار‌میعباس‌می

‌.رسدصحنه‌نیز‌همزمان‌به‌گوش‌مخاطب‌می

 رمزگان ایدئولوژی .4-7-2-3
‌گفگفتمان‌غالب‌بر‌فیلم‌آژانس‌شیشه ‌مفاهیمی‌همچون‌ای، تمان‌فرهنگی‌دفاع‌مقدس‌است‌که‌با

‌عدالت ‌برادری، ‌آرمانبرابری، ‌دفاع‌از ‌فیلم‌دریافت‌خواهی، ‌امثال‌آن‌از ‌دفاع‌مقدس‌و های‌انقلاب‌و

های‌نماینده‌این‌گفتمان‌در‌فیلم،‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش‌هستند‌که‌سفت‌و‌سخت‌به‌آرمان‌.شودمی

ظم‌ابتدا‌سعی‌دارد‌برای‌نجات‌عباس‌از‌راه‌قانونی‌اقدام‌کند‌که‌حاج‌کا‌.دفاع‌مقدس‌پایبند‌هستند

های‌دفاع‌مقدس‌شده‌و‌برای‌ها‌و‌ارزشبنابراین‌متوسل‌به‌آرمان‌.گیردای‌سر‌راه‌او‌قرار‌میموانع‌عمده
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حتی‌زمانی‌که‌سلحشور‌‌.زندبه‌گروگانگیری‌می‌نجات‌عباس‌از‌خطر،‌قانون‌را‌زیر‌پا‌گذاشته‌و‌دست

های‌معاند‌خارجی‌همچون‌کند‌که‌این‌کار‌او‌امنیت‌ملی‌را‌به‌خطر‌انداخته‌و‌اخبار‌به‌شبکهعنوان‌می

چون‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش،‌افرادی‌‌.کشدان‌رسیده‌است،‌دست‌از‌این‌کار‌نمیانسی‌و‌سیبیبی

از‌نظر‌بنابراین‌‌.های‌منتسب‌به‌کشورهای‌غربی‌رادانند‌نه‌شبکههمچون‌عباس‌را‌حافظ‌امنیت‌ملی‌می

داند‌کارگردان‌هویت‌ملی‌را‌مترادف‌با‌هویت‌اسلامی‌می‌.تر‌استها‌حفظ‌جان‌عباس‌از‌هرچیزی‌مهمآن

‌ارزش ‌در ‌آرمانکه ‌و ‌استها ‌فیلم‌یعنی‌گفتمان‌‌.های‌دفاع‌مقدس‌نهفته بنابراین‌گفتمان‌غالب‌بر

خواهی‌رادری،‌عدالتدستگی‌و‌وحدت‌کشور‌را‌در‌مفاهیمی‌همچون‌برابری،‌بفرهنگی‌دفاع‌مقدس،‌یک

ها‌را‌به‌نوعی‌از‌دست‌دادن‌هویت‌یابد‌و‌با‌نگاه‌انتقادی‌فاصله‌گرفتن‌از‌این‌ارزشدر‌این‌فیلم‌بازمی

این‌دودستگی‌را‌در‌جامعه‌کوچک ‌حاضر‌در‌آژانس‌‌.کندملی‌و‌در‌نتیجه‌ایجاد‌دودستگی‌عنوان‌می

به‌دلیل‌رخنه‌قدرت‌در‌تمام‌سطوح‌اجتماعی‌این‌نفاق‌و‌دودستگی‌‌.توان‌دریافت‌کردمسافرتی‌کاملاً‌می

افراد‌حاضر‌در‌آژانس‌از‌سطوح‌مختلف‌اجتماعی‌بوده‌‌و‌هر‌کدام‌به‌نوعی‌اصرار‌به‌پرداخت‌پول‌‌.است

اما‌حاج‌کاظم‌این‌موضوع‌را‌کاملاً‌توهین‌تلقی‌‌.به‌حاج‌کاظم‌و‌همرزمانش‌در‌قبال‌آزادی‌آنان‌دارند

این‌‌.کند،‌در‌تنگنایی‌عجیب‌گرفتار‌شده‌استنیت‌او‌را‌درک‌نمیکرده‌و‌از‌اینکه‌افراد‌حاضر‌کار‌و‌

کاظم‌و‌همرزمانش‌را‌رسد‌که‌یکی‌از‌نفرات‌حاضر‌در‌آژانس‌مقاصد‌حاجمسأله‌زمانی‌به‌اوج‌خود‌می

اند،‌در‌حالیکه‌به‌اندازه‌ها‌کردهبازیسیاسی‌عنوان‌کرده‌که‌از‌این‌طریق‌مردم‌را‌بازیچه‌این‌سیاست

در‌واقع‌کارگردان‌‌.اندهایشان‌را‌در‌رفاه‌و‌آسایش‌قرار‌داده‌نگ‌نفع‌برده‌و‌خود‌و‌خانوادهکافی‌از‌این‌ج

گرایی‌و‌هویت‌ملی‌را‌با‌مضامین‌آن‌در‌هم‌آمیخته‌و‌آن‌را‌مایه‌با‌محوریت‌گفتمان‌دفاع‌مقدس،‌ملی

ن‌حاکم‌همچنین‌دودستگی‌ایجاد‌شده‌در‌فیلم‌را‌محصول‌گفتما‌.کنداتحاد‌و‌وحدت‌ملی‌معرفی‌می

‌سازندگی‌می ‌و ‌برنامهیعنی‌جهاد ‌سرلوحه ‌را ‌پیشرفت‌کشور ‌امنیت‌و ‌و‌داند‌که ‌داده ‌قرار های‌خود

کارگردان‌با‌انتقاد‌از‌این‌موضوع‌‌.داندهای‌سیاسی‌با‌کشورهای‌غربی‌را‌لازمه‌این‌موضوع‌میگشایش

‌در‌سایه‌پایبندی‌به‌آرمان ‌پیشرفت‌و‌وحدت‌ملی‌کشور‌را دفاع‌مقدس‌معرفی‌های‌اسلامی‌امنیت،

‌.گونه‌مقوله‌هویت‌پی‌برد‌که‌در‌این‌فیلم‌نمایان‌استتوان‌به‌ماهیت‌سیالبا‌این‌تفاسیر‌می‌.کندمی

‌عناصر‌ ‌که ‌است ‌سبب‌شده ‌سازندگی ‌و ‌جهاد ‌دوره ‌آغاز ‌با ‌کشور ‌در ‌اجتماعی ‌و ‌سیاسی تحولات

‌حاکمیت‌گفتمانی‌دهویت ‌با ‌زمان‌و ‌مرور ‌مقدس‌به ‌مضمون‌بخش‌دوران‌گفتمان‌دفاع ‌تغییر یگر،

خواهی‌جای‌خود‌را‌به‌مضامینی‌همچون‌منافع‌اقتصادی،‌مضامینی‌مانند‌برابری،‌برادری،‌عدالت‌.اندیافته

 .داده‌است‌...نزدیک‌شدن‌به‌کشورهای‌دیگر،‌پیشرفت‌و‌
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 باران .4-8

‌عاشقانه‌/درام‌:موضوع

‌مجیدی‌مجید‌کارگردان:نویسنده و 

‌نحاس‌ؤادفو‌‌مجیدی‌مجید‌کننده:تهیه

‌عابدینی‌حسین‌بازیگران: ‌ناجی‌رضا، ‌بهرامی‌زهرا، ‌رحیمی‌حسین، ‌بخشی‌غلامحسین، ‌حسین،

‌‌.محجوب

‌پژمان‌احمد‌موسیقی:

‌داوودی‌محمد‌بردار:فیلم

‌حسندوست‌حسن‌گر:تدوین

‌‌1379:انتشار و تولید سال

‌دقیقه‌‌94:فیلم زمان

‌
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 خلاصه داستان .4-8-1

‌،(عابدینی‌حسین‌نقش‌با)‌لطیف‌.است‌‌1379سال‌محصول‌مجیدی‌جیدم‌کارگردانی‌به‌فیلمی‌باران

‌یکی‌در‌،ستانی،‌کرد‌و‌لرافغان‌کارگر‌ایعده‌کنار‌در‌خود‌هایولایتی‌هم‌دیگر‌همراه‌،ترک‌جوان‌کارگر

‌طبقه‌از‌ایحادثه‌پی‌در،‌یستانافغان‌کارگر‌نجف‌.کندمی‌کار‌در‌حاشیه‌شهر‌ساخت‌حال‌در‌هایبرج‌از

‌پسر‌دوست‌نجف‌واسطه‌شده‌و‌سلطان‌.شودمی‌بیکار‌کار‌از‌و‌دیده‌آسیب‌پایش‌و‌کندیم‌سقوط‌دوم

کمک‌به‌‌برای‌که‌کندمی‌درخواست(‌ناجی‌رضا‌نقش‌با)‌معمار‌از‌و‌آورده‌ساختمان‌به‌خود‌با‌را‌نجف

‌اصرار‌با‌اما‌کندنمی‌قبول‌او‌ضعیف‌جثه‌خاطره‌ب‌ابتدا‌معمار‌.بگیرد‌را‌پدر‌جای‌خانواده،‌معاش‌تأمین

‌کارهای‌برای‌رحمت‌اما‌.کند‌کار‌آزمایشی‌صورته‌ب‌روزی‌چند‌که‌کندمی‌قبول‌سلطان‌خواهش‌و

‌به‌بود،‌لطیف‌عهده‌بر‌که‌را‌آشپزخانه‌کارهای‌و‌غذا‌خرید‌مسئولیت‌معمار‌.بود‌ضعیف‌بسیار‌سخت

کرده‌و‌‌رحمت‌رآزا‌و‌اذیت‌به‌شروع‌دهد،می‌دست‌از‌را‌خود‌آسان‌کار‌لطیف‌وقتی‌.گذاردمی‌او‌عهده

‌حقیقت‌در‌رحمت،‌که‌شودمی‌متوجه‌اتفاقی‌صورت‌به‌روز‌یک‌.کندمی‌درست‌دردسر‌برایش‌مدام

را‌‌عشق‌بذر‌راز،‌این‌کشف‌.کندمی‌کار‌مردان‌میان‌در‌ناچاری‌سر ‌از‌که‌،«باران»‌نام‌به‌است‌دختری

‌است‌باران‌منتظر‌همیشه‌.شودنسبت‌به‌باران‌عوض‌می‌لطیف‌رفتار‌بعد‌به‌این‌از‌.کاردمی‌لطیف‌دل‌در

‌مواجه‌بازرسان‌با‌باران‌که‌صبح‌روز‌یک‌اما‌.نیافتد‌برایش‌اتفاقی‌تا‌دارد‌را‌او‌هوای‌شدیداً‌.بیاید‌که

‌فداکاری‌و‌با‌دودمی‌مأموران‌دنبال‌سرعت‌به‌شودمی‌متوجه‌وقتی‌لطیف‌.گذاردمی‌فرار‌به‌پا‌شود،می

‌.دشومی‌آزاد‌معمار‌وساطت‌با‌و‌شده‌گرفتار‌لطیف‌اما‌.کند‌رارف‌مأموران‌دست‌از‌باران‌که‌شودمی‌باعث

لطیف‌در‌‌.شوندنها‌از‌کار‌اخراج‌میران‌افغانستانی‌در‌ساختمان،‌همه‌آبعد‌از‌افشای‌اشتغال‌به‌کار‌کارگ

‌او‌زندگی‌محل‌سرانجامکند‌و‌ها‌میهای‌افغانستانیپی‌عشق‌باران‌شروع‌به‌جستجوی‌او‌در‌سکونتگاه

‌.شود‌سنگین‌کارهای‌در‌فعالیت‌به‌مشغول‌باران‌که‌شده‌باعث‌نجف‌پدرش‌افتادگی‌کار‌از‌.دیابمی‌را

‌نجف‌بدست‌تا‌داده‌سلطان‌به‌را‌خود‌اندازپس‌.زندلطیف‌برای‌کمک‌به‌باران‌خود‌را‌به‌آب‌و‌آتش‌می

‌.کند‌آمد‌و‌رفت‌راحت‌بتواند‌او‌تا‌گرفته‌نجف‌برای‌عصایی‌اشاز‌پس‌انداز‌روزمره‌.برساند‌دخترش‌و

‌که‌گیردمی‌تصمیم‌نجف‌.است‌مشغول‌سنگین‌کارهای‌در‌نیز‌باران‌و‌شده‌بیشتر‌نجف‌دردهای‌و‌رنج

‌تنگنا‌در‌سفر‌هایهزینه‌بابت‌از‌و‌نداشته‌پولی‌اما‌.کند‌مراقبت‌برادرش‌خانواده‌از‌تا‌برود‌افغانستان‌به

‌.ندارد‌پولی‌هیچ‌که‌گویدمی‌معمار‌اما‌.کندمی‌پول‌طلب‌او‌از‌و‌رودمی‌معمار‌نزد‌بنابراین‌.دارد‌قرار

‌و‌دهدمی‌دخترش‌و‌نجف‌به‌را‌آن‌پول‌واش‌را‌فروخته‌شناسنامه‌د‌وبینمی‌را‌وضعیت‌این‌که‌لطیف

‌متوجه‌که‌زمانی‌اما‌.کندمی‌تشکر‌معمار‌و‌او‌از‌نجف‌.است‌داده‌او‌به‌معمار‌را‌پول‌این‌که‌گویدمی‌او‌به

‌کمک‌هاآن‌بار‌حمل‌در‌لطیف‌.شودمی‌پریشان‌بسیار‌دارند،‌را‌افغانستان‌به‌رفتن‌قصد‌هاآن‌که‌شودمی

‌‌.شوندمی‌افغانستان‌راهی‌همیشه‌برای‌هاآن‌و‌کرده
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 شناختیتحلیل نشانه .4-8-2

ها‌و‌مشققات‌و‌عواطف‌آنها‌ای‌و‌فراموش‌شده‌جامعه‌و‌سختیهای‌حاشیهتلاش‌دارد‌تا‌گروه‌باران‌فیلم

های‌ملی‌و‌قومی‌بلکه‌هویت‌انسانی‌و‌اخلاقی‌این‌فیلم‌هویت‌فراگیر‌نه‌هویتدر‌‌.را‌به‌تصویر‌بکشد

در‌‌.شوندفرسا‌به‌کار‌گرفته‌میهایی‌که‌در‌انزوای‌اجتماعی‌در‌کارهای‌سخت‌و‌طاقتروایت‌گروه‌.است

کنار‌این،‌این‌فبلم‌تلاش‌دارد‌تا‌روابط‌بین‌قومی‌و‌درون‌گروهی‌اقوام‌مختلف‌را‌به‌تصویر‌کشیده‌و‌

ها‌های‌قومی‌بلکه‌مبارزه‌برای‌فائق‌امدن‌بر‌سختیهای‌موجود‌در‌این‌فیلم‌نه‌تنشتنش‌.ازنمایی‌کندب

‌نیز‌به‌تصویر‌و‌به‌چنگ‌آوردن‌لقمه ‌را ای‌آن‌است‌و‌البته‌در‌کنار‌آن‌روابط‌عاطفی‌و‌عاشقانه‌آنها

‌نشان‌ترُک‌و‌کرُد‌ی،ستانانافغ‌بویژه‌مختلف‌اقوام‌بین‌فیلم‌این‌در‌که‌هاییناهنجاری‌و‌هاتنش‌.کشدمی

‌‌.ندارند‌بلکه‌بیشتر‌چالشی‌طبقاتی‌است‌نژادی‌یا‌قومیتی‌بوی‌و‌رنگ‌شود،می‌داده

 رمزگان اجتماعی .4-8-2-1
‌ ‌معمار ‌فیلم‌این‌اصلی‌هایشخصیت‌ازلطیف‌و ‌ساختمانی‌مشغول‌کار‌، ‌یک‌کارگاه ‌در ‌و ترک‌بوده

ختلف‌دیگر‌همچون‌افغانستانی،‌لر‌و‌کرد‌نیز‌به‌کار‌های‌مها،‌قومیتکارگاهی‌که‌علاوه‌بر‌ترک‌.هستند

ها‌نیز‌های‌قومی‌فارسدر‌کنار‌این‌گروه‌.و‌در‌حال‌ساخت‌ساختمانی‌نیمه‌تمام‌هستند‌اشتغال‌دارند

فیلم‌اگر‌چه‌رویکرد‌قومی‌ندارد‌ولی‌بازتاب ‌جامعۀ‌تفکیک‌‌.به‌عنوان‌قوم‌و‌طبقه‌ممتاز‌حضور‌دارند

های‌شخصیتی‌های‌قومی‌بازنمایی‌شده‌در‌این‌فیلم‌هر‌یک‌دارای‌ویژگیروهگ‌.شده‌و‌کاملا‌طبقاتی‌است

‌.هستند‌که‌نشان‌دهنده‌تلقی‌فرهنگ‌مسلط‌از‌آنها‌است

ها‌در‌این‌فیلم‌به‌عنوان‌قشر‌مرفه،‌ممتاز‌و‌به‌عنوان‌طبقه‌فارس‌های قومی:جایگاه اجتماعی گروه

م‌وقتی‌لطیف‌برای‌خرید‌از‌حاشیه‌به‌متن‌یعنی‌به‌عنوان‌مثال‌در‌شروع‌فیل‌.ممتاز‌بازنمایی‌شده‌است

بیند‌که‌مشغول‌شوخی‌و‌لوندی‌داخل‌شهر‌وارد‌شده‌است‌دختر‌و‌پسری‌شیک‌و‌دلداده‌را‌در‌پارک‌می

در‌مسیر‌کارگاه‌زن‌و‌مرد‌و‌دختر‌و‌‌.کندهستند‌که‌لطیف‌با‌حسرت‌خاصی‌زندگی‌آنها‌را‌نظاره‌می

حتی‌‌.های‌شهر‌هستندبینیم‌که‌در‌حال‌تردد‌در‌خیابانهای‌فاخری‌را‌میپوش‌و‌خانهپسران‌شیک

رغم‌اینکه‌معمار‌بعدا‌به‌عنوان‌دریانی‌از‌او‌یاد‌فروشگاه‌مواد‌غذایی‌که‌متعلق‌به‌طبقه‌ممتاز‌است‌)علی

نواز‌و‌موسیقی‌سنتی‌فارسی‌روح‌اشکند‌و‌در‌فروشگاهکند(‌فارسی‌را‌سلیس‌و‌روان‌صحبت‌میمی

کشند،‌صاحبان‌کار‌و‌کارگاه‌که‌اغلب‌آنها‌اسم‌مهندس‌را‌یدک‌را‌می‌.استبخشی‌در‌حال‌پخش‌آرام

شان‌تمیز‌و‌مرتب‌است‌و‌هر‌از‌چندگاهی‌برای‌نظارت‌به‌کارگاه‌شان‌فاخر،‌اتومبیللباس‌.فارس‌هستند

‌می ‌ترک‌.زنندسر ‌هستند: ‌کار ‌به ‌قومی‌مشغول ‌گروه ‌چهار ‌اما ‌کارگاه ‌داخل ‌و‌در ‌لرها ‌کردها، ها،
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‌گروهطبقه‌.هایافغانستان ‌این ‌قشربندی ‌و ‌جایگاه‌بندی ‌دهنده ‌نشان ‌ساختمانی ‌کارگاه ‌داخل ‌در ها

‌‌.نها‌نیز‌استآاجتماعی‌

ها‌در‌این‌فیلم‌پرخاشگر،‌خسیس‌و‌پول‌جمع‌کن‌)نه‌ترک‌های قومی:های شخصیتی گروهویژگی

بیند‌اطراف‌را‌می‌تومنی‌را‌25به‌عنوان‌مثال‌وقتی‌لطیف‌یک‌‌.هستند‌و‌البته‌سختکوشعصبی‌،قانع(

خواهد‌دهد‌که‌میگذارد‌و‌آرام‌خم‌شده‌و‌با‌مهارتی‌خاص‌که‌نشان‌میپاید،‌پایش‌را‌رویش‌میمی

سپس‌بعد‌از‌رسیدن‌به‌کارگاه‌در‌قوطی‌‌.گذاردقاپد‌و‌در‌جیب‌میپاشنه‌کفش‌را‌ور‌بکشد‌آن‌را‌می

‌و‌انداخته‌خود‌دوش‌پشت‌را‌نان‌چهبق‌لطیف‌که‌زمانی‌فیلم‌ابتدای‌دریا‌‌.کندانداز‌خود‌منتقل‌میپس

‌گاز‌دارد،‌دست‌در‌که‌نانی‌تکه‌از‌خاصی‌ولع‌یک‌با‌گاهی‌از‌هر‌است،‌ساختمان‌به‌بازگشت‌مسیر‌در

‌به‌و‌کرده‌نگاه‌تعجب‌با‌چنان‌را‌مسیر‌اطراف‌مناظر‌ساختمان‌به‌بازگشت‌حین‌.خوردمی‌و‌زندمی

‌دارد‌شخصیتی‌همچنین‌لطیف‌.ندارد‌قرار‌تماعیاج‌مسائل‌و‌جامعه‌متن‌در‌گویی‌زند،می‌زلُ‌اصطلاح

‌ایگونه‌به‌لطیف‌.کندمی‌پنهان‌زمین‌داخل‌دستمالی‌در‌را‌آن‌و‌کرده‌جمع‌را‌هایشپول‌زیاد‌ولع‌با‌که

‌مخصوصاً‌دیگران‌اذیت‌و‌فریب‌در‌خاصی‌تبحر‌و‌بوده‌ایکینه‌آدم‌یک‌که‌شودمی‌معرفی‌مخاطب‌به

‌به‌او‌هویت‌شناخت‌از‌قبل(‌باران)‌رحمت‌آزار‌و‌اذیت‌.دارد‌اند،ردهک‌پیدا‌او‌با‌خصومتی‌که‌هاییآن

‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌شخصیت‌همین‌نیز‌او‌گفتاری‌ادبیات ‌.است‌رفتار‌همین‌بر‌گواهی‌مختلف،‌انحاء

‌کنی‌کار‌روز‌چند»:‌گویدمی‌او‌به‌خطاب‌ندارد،‌را‌ساختمانی‌سخت‌کارهای‌توان(‌باران)‌رحمت‌وقتی

‌مسائلی‌دیگر‌از‌فحاشی‌و‌فیزیکی‌درگیری‌.«ببری‌بار‌تونیمی‌بهتر‌هم‌قاطر‌از‌وقت‌اون‌،کنیمی‌عادت

‌و‌دعوا‌ساختمانی‌کارگران‌با‌صحنه‌چندین‌در‌او‌.شودمی‌دیده‌لطیف‌شخصیت‌در‌همواره‌که‌است

یا‌معمار‌به‌عنوان‌سرکارگر‌ساختمان‌هیچ‌‌.کندمی‌فحاشی‌نیز‌حین‌این‌در‌و‌دارد‌فیزیکی‌درگیری

کند‌و‌بخشی‌از‌دستمزد‌آنها‌را‌کسر‌یا‌به‌قت‌حق‌و‌حقوق‌کارگران‌را‌به‌صورت‌کامل‌پرداخت‌نمیو

ترین‌ارتباط‌لطیف‌کوچک‌.لطیف‌و‌معمار‌همیشه‌در‌حال‌پرخاش‌و‌دعوا‌هستند‌.کندآینده‌موکول‌می

ه‌کمترین‌صورت‌ای‌هستند‌و‌بلرها‌و‌کردها‌اما‌بسیار‌حاشیه‌.شودبا‌اطرافیان‌به‌پرخاش‌و‌دعوا‌ختم‌می

افغانستانی‌گروهی‌مظلوم‌و‌تحت‌‌.اند‌که‌پیوسته‌با‌دیگران‌در‌حال‌دعوا‌مشاجره‌هستندبازنمایی‌شده

‌بهرهظلم‌بازنمایی‌شده ‌و ‌می‌.اندکشی‌واقع‌شدهاند‌که‌مورد‌استعمار ‌تحت‌تعقیب‌سخت‌کار کنند،

‌طردو‌‌ایحاشیه‌طبقات‌جزو‌اینکه‌معلیرغ‌هاافغانستانی‌.نهادهای‌انتظامی‌هستند‌و‌اجازه‌کار‌ندارند

‌با‌نیز‌رفتارها‌این‌اوج‌.دهندمی‌بروز‌خود‌از‌بالا‌فرهنگ‌با‌و‌اجتماعی‌کاملاً‌رفتارهایی‌اما‌هستند،‌شده

‌لطیف‌ایروحیه‌داشتن‌همچون‌هاییویژگی‌.شودمی‌ارائه‌مخاطب‌به‌نجف‌و‌سلطان‌باران،‌شخصیت

‌خوبیه‌آدم‌معمار‌نه:‌نجف)‌صادق‌و‌صاف‌،(دادن‌آب‌گلدان‌به‌و‌باران‌سوی‌از‌کفترها‌به‌پاشیدن‌دانه)

‌چون‌کمتر‌پول‌ازای‌در‌ساختمانی‌سخت‌کار)‌کوشش‌و‌تلاش‌اهل‌،(دهدمی‌را‌پولش‌برگردم‌بگو‌بهش
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‌دیگر‌اقوام‌به‌احترام‌،(کم‌دستمزد‌درباره‌معمار‌به‌اعتراض‌عدم)‌خود‌حق‌به‌قانع‌،(نیستند‌قانونی

‌هایلباس‌حال‌این‌با‌گیرد،می‌قرار‌اذیت‌و‌آزاد‌مورد‌لطیف‌سوی‌از‌مدام‌اینکه‌علیرغم‌باران‌که‌جایی)

‌معمار‌از‌محترمانه‌سلطان‌که‌زمانی)‌شخصیت‌با‌،(گذاردمی‌چایی‌او‌برای‌مهربانی‌با‌و‌شوردمی‌را‌او

‌بوده‌راضی‌او‌کند،‌اخراج‌را‌رحمت‌خواهدمی‌معمار‌که‌زمانی‌و‌کند‌کار‌آنجا‌رحمت‌که‌کندمی‌تقاضا

‌.است‌هاافغان‌هایویژگی‌ترینعمده‌جزو‌...‌و(‌کندنمی‌احترامیکم‌و

های‌این‌فیلم‌اگر‌چه‌در‌ظاهر‌رویکرد‌قومی‌ندارد‌ولی‌نوع‌لباس‌گروه‌:های قومیگروه پوشش و لباس

‌.ندها‌لباس‌بلند‌و‌ردا‌و‌سربند‌افغانستانی‌بر‌تن‌دارافغانستانی‌.مختلف‌قومی‌حاکی‌از‌قومیت‌آنها‌دارد

‌که‌پشتکم‌سبیل‌و‌ریش‌.کنندمی‌استفاده‌خودشان‌محلی‌پوشش‌از‌یستانافغان‌مردان‌و‌زنان‌همه

‌فیلم‌در‌سبیل‌با‌معمولاً‌و‌دارند‌تن‌به‌کُردی‌شلوار‌کرُد‌کارگران‌.دارد‌هاآن‌بودن‌یستانافغان‌از‌نشان

‌خط‌و‌سبیل‌معمار‌.نددار‌تن‌بر‌و‌مندرس‌ساده‌و‌کهنه‌لباس‌دو‌هر‌معمار‌و‌لطیف‌.هستند‌نمایان

‌کم‌بسیار‌و‌درنیامده‌سبیلش‌و‌ریش‌هنوز‌که‌است‌نوجوانی‌یک‌لطیف‌اما‌.دارد‌زمختی‌نسبتاً‌‌ریش

‌است‌پشت ‌ژولیده ‌نامرتب‌و ‌لباسترک..ولی‌بسیار ‌لرها ‌و ‌کردها ‌خاکی‌کارگری‌ها، های‌مندرس‌و

های‌مرتب‌و‌تمیز‌و‌مه‌لباسها‌که‌صاحبان‌کار‌و‌مهندسان‌این‌فیلم‌هستند‌هاما‌فارس‌.اندپوشیده

‌‌.شیک‌بر‌تن‌دارند

موسیقی‌قومی‌در‌این‌فیلم‌که‌بازگو‌کننده‌فرهنگ‌قومی‌و‌‌قومی:های گروهموسیقی و فرهنگ 

موسیقی‌سنتی‌فارسی‌در‌فروششگاه‌مواد‌‌.همبستگی‌بین‌آنهاست‌به‌صورت‌ماهرانه‌به‌کار‌گرفته‌است

‌ت ‌فولکوریک ‌موسیقی ‌جمعی ‌دسته ‌همخوانی ‌فرهنگ‌غذایی، ‌ساختمانی، ‌کارگر ‌کردی ‌آواز ‌و رکی

ها‌نشان‌دهنده‌با‌وجود‌این،‌نحوه‌و‌زمان‌بازنمایی‌این‌موسیقی‌.کندهای‌قومی‌را‌از‌هم‌تفکیک‌میگروه

موسیقی‌سنتی‌فارسی‌در‌فروشگاه‌و‌نشان‌دادن‌افراد‌در‌حال‌خرید‌اگر‌‌.جایگاه‌اجتماعی‌آنها‌نیز‌است

و‌ممتاز‌است‌ولی‌این‌موسیقی‌بیشتر‌حس‌آرامش‌و‌آسایش‌در‌چه‌بازنماینده‌فرهنگ‌طبقه‌مسلط‌

برعکس‌موسیقی‌ترکی‌در‌همشینی‌شبانه‌و‌با‌همخوانی‌دسته‌جمعی‌کارگران‌‌.انگیزدمخاطب‌بر‌می

ترک‌در‌اوقات‌بعد‌از‌کار‌و‌در‌دل‌شب‌همراه‌با‌رقص‌برخی‌از‌آنها‌و‌مشارکت‌جمعی‌)اعم‌از‌کارگر‌و‌

کند؛‌تک‌خوانی‌کارگر‌کرد‌در‌حین‌مشاجره‌گروهی‌را‌بازنمایی‌می‌معمار(‌احساس‌همبستگی‌و‌هویت

موقعی‌آن‌احساس‌حاشیه‌بودگی‌معمار‌و‌مهندس‌ناظر‌و‌اختلال‌در‌روابط‌آنها‌و‌عصبانیت‌معمار‌از‌بی

‌‌.گذاردکردها‌را‌به‌نمایش‌می

های‌قومی‌برای‌هکارگردان‌در‌این‌فیلم‌از‌زبان‌تمام‌گرو :های قومیو کاربرد آن در بین گروه زبان

های‌قومی‌مختلف‌زبان‌ارتباطی‌بین‌گروه،‌زبان‌فارسی‌.پیشبرد‌داستان‌و‌روایت‌خود‌استفاده‌کرده‌است

و‌در‌روابط‌بین‌قومی‌کاربرد‌دارد‌و‌کارگردان‌در‌جاهایی‌که‌سعی‌دارد‌آن‌را‌گوشزد‌‌حاضر‌در‌فیلم‌است
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ن‌کارگر‌افغانستانی‌برای‌پرداخت‌بخشی‌از‌به‌عنوان‌مثال‌وقتی‌معمار‌در‌حال‌اقناع‌و‌راضی‌کرد‌.کند

گوید‌که‌با‌اعتراض‌کارگر‌ای‌به‌ترکی‌میشود‌جملهدستمزدش‌به‌اوست‌وقتی‌عرصه‌بر‌او‌تنگ‌می

همچنین‌کارگردان‌قدرت‌و‌غنای‌زبان‌‌.«فارسی‌بگو‌تا‌جوابت‌را‌بدهم»شود‌که‌افغانستانی‌روبرو‌می

‌فارسی‌ادب‌و‌شعر‌قدرت ‌‌بوجذم‌کاملاً‌‌آن‌شنیدن‌با‌دیگر‌اقوام‌که‌کشدرخ‌مخاطب‌مب‌به‌رافارسی‌

‌که‌کندمی‌استفاده‌یستانافغان‌کفاش‌یک‌از‌خصوص‌این‌در‌کارگردان‌.شوندمی‌آن‌پردازیمفهوم‌و

‌به‌مسلکعارف‌فردی‌که‌یستانافغان‌کفاش‌.است‌رفته‌او‌نزد‌به‌باران‌و‌نجف‌جستجوی‌در‌لطیف

‌در‌را‌شعر‌این‌و‌شده‌او‌شدن‌عاشق‌متوجه‌لطیف،‌مضطرب‌حالت‌دیدن‌با‌شود،می‌نمایانده‌مخاطب

‌چنان‌لطیف‌.«است‌جدایی‌آتش‌گرمای‌از‌/‌است‌مهربانی‌جوش‌که‌شعله‌این»‌:‌سرایدمی‌او‌حال‌وصف

‌.فهمدنمی‌چیزی‌شود‌خشک‌تا‌گرفته‌آتش‌روی‌که‌جورابیسوختن‌‌از‌که‌شودمی‌او‌سخنان‌جذب

ها‌ترک‌هر‌چند‌.کندمی‌تأکید‌او‌کردن‌صحبت‌زیبا‌و‌شنگق‌به‌کفاش‌این‌با‌دیدار‌پایان‌در‌لطیف

یا‌شخصی‌‌شودکنند‌ولی‌وقتی‌کار‌به‌اعمال‌جدیت‌کشیده‌میحدالامکان‌با‌یکدیگر‌به‌ترکی‌صحبت‌می

این‌مسئله‌به‌ویژه‌در‌‌.کندبه‌فارسی‌تغییر‌می‌خواهد‌بگوید‌که‌در‌کار‌و‌حرفش‌جدی‌و‌مصم‌استمی

به‌عنوان‌مثال‌وقتی‌لطیف‌معمار‌و‌لطیف‌از‌پاسگاه‌‌.شودکرات‌دیده‌می‌رابطه‌بین‌لطیف‌و‌معمار‌به

کند‌که‌سرش‌به‌کار‌خودش‌باشد‌و‌در‌کار‌شوند‌او‌به‌فارسی‌لطیف‌را‌نصیحت‌و‌سرزنش‌میخارج‌می

‌به‌بهانه‌مریضی‌خواهرش‌از‌معمار‌طلب‌‌.دیگران‌دخالت‌نکند یا‌وقتی‌لطیف‌حقوق‌یکساله‌خود‌را

شود‌برای‌افزایش‌تاثیر‌کلام‌خود‌با‌جملات‌ترکی‌سختی‌و‌مخالفت‌معمار‌مواجه‌میکند‌وقتی‌با‌سرمی

ها،‌کردها‌و‌لرها‌با‌خودشان‌به‌زبان‌خودشان‌روابط‌درون‌قومی‌افغانستانی‌.کندمعمار‌نرم‌و‌راضی‌می

  .است‌هر‌چند‌نمود‌آن‌بسیار‌کم‌و‌اندک‌است

‌این‌در‌صرفاً‌‌.رنگ‌استبسایر‌کم‌باران‌فیلم‌در‌ی‌و‌نقش‌آن‌در‌ورابط‌بین‌قومیمذهب‌نشانگانمذهب: 

‌سلطان‌نامه‌این‌در‌.است‌نوشته‌لطیف‌برای‌سلطان‌که‌کرد‌اشاره‌اینامه‌محتوای‌به‌توانمی‌خصوص

‌پول‌و‌برگشته‌حتماً‌که‌دهدمی‌را‌اطمینان‌این‌لطیف‌به‌و‌اثر‌انگشت‌با‌خون‌(ع)‌رضا‌امام‌نام‌ذکر‌با

های‌هویت‌اصلی‌بازنمایی‌شده‌بیشتر‌بر‌جنبه‌که‌کرد‌بیان‌توانمی‌ترتیب‌بدین‌.دهدمی‌پس‌را‌او

در‌واقع‌برای‌کارگردان‌‌.انسانی‌و‌اخلاقی‌تاکید‌دارد‌و‌نمادهای‌مذهبی‌بسیار‌کمی‌استفاده‌شده‌است

‌‌‌.اهمیت‌کیش‌انسانیت‌فراتر‌از‌هر‌کیش‌و‌مذهبی‌است

‌همچون‌ایرانی‌و‌فارسی‌القاب‌و‌هانام‌از‌خود‌فیلم‌اصلی‌عناصر‌برای‌کارگردان‌:، اسامی و القابهانام

‌که‌نیز‌نجف‌و‌سلطان‌باران،‌همچون‌هاییاسم‌از‌.کندمی‌استفاده‌ترُک‌اقوام‌برای‌فرج‌معمار،‌لطیف،

‌در‌.کندمی‌استفاده‌ستانیافغان‌هایشخصیت‌برای‌شود،می‌محسوب‌فارسی‌و‌ایرانی‌هایاسم‌جزو
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‌دریافت‌هویتی‌خاص‌نشانه‌فیلم،‌اصلی‌هایشخصیت‌برای‌گردانکار‌سوی‌از‌هانام‌و‌اسامی‌بکارگیری

‌‌‌.شودنمی

ها‌و‌توصیفات‌به‌کار‌رفته‌در‌اما‌ویژگی‌.نیست‌پررنگ‌چندان‌فیلم‌این‌در‌سرزمینی‌نشانگان‌سرزمین:

زادگاه‌در‌دهد‌که‌در‌افغانستان‌خشونت‌و‌جنگ‌و‌در‌آذربایجان‌و‌های‌فیلم‌نشان‌میسرزمین‌شخصیت

توسعه‌و‌شکوفایی‌،‌از‌تصاویر‌نشان‌داده‌شده‌از‌مرکز‌نیز‌.و‌مریضی‌مشخصه‌اصلی‌آنهاستلطیف‌فقر‌

‌‌.نسبت‌به‌حاشیه‌فقیر‌و‌جنگ‌زده‌حکایت‌داردمرکز‌

 رمزگان فنی .4-8-2-2
‌فیلم‌داستان‌با‌همخوان‌که‌کرد‌اشاره‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌به‌توانمی‌باران‌فیلم‌فنی‌نشانگان‌از

‌بدنی‌حرکات‌دوربین‌فیلم،‌شروع‌با‌.کندمی‌برجسته‌مخاطب‌برای‌را‌هویتی‌عناصر‌یبرخ‌و‌رفته‌پیش

‌زبانترُک‌که)‌لطیف‌ناهنجار‌شخصیت‌به‌زیادی‌حد‌تا‌مخاطب‌که‌کندمی‌بازنمایی‌ایگونه‌به‌را‌لطیف

‌لطیف‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌ایلحظه‌نزدیک‌بسیار‌نمایی‌از‌و‌بسته‌ایزوایه‌از‌دوربین‌.بردمی‌پی(‌است

(‌بدید‌ندید‌شخصیت)‌زیاد‌ولع‌با‌را‌نانی‌تکه‌دیگرش‌دست‌با‌و‌گذاشته‌خود‌دوش‌روی‌را‌نان‌بقچه

‌نمایی‌از‌شود،می‌بلند‌آن‌از‌دودی‌و‌گرفته‌قرار‌قیری‌بشکه‌پشت‌که‌حالی‌در‌باران‌تصویر‌اما‌.خوردمی

مهندسان‌‌که‌زمانی‌یا‌.دهدمی‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌باران‌از‌نماییمظلوم‌صورت‌بدین‌که‌شده‌گرفته‌دور

‌شود،می‌پنهان‌و‌کندمی‌فرار‌اینقطه‌به‌کدام‌هر‌دستپاچه‌یستانافغان‌کارگران‌و‌رسندمی‌سر‌ناظر

‌ورغوطه‌افراد‌این‌هایمحرومیت‌و‌رنج‌در‌بیشتر‌را‌مخاطب‌فیلم‌متن‌در‌باران‌و‌برق‌و‌رعد‌صدای

‌فولکلوریک‌آهنگ‌یک‌و‌اندشده‌جمع‌زغالی‌بخاری‌دور‌دوستانش‌با‌معمار‌که‌سکانسی‌در‌.کندمی

‌کارهنیمه‌فضای‌تصویر‌.کندحس‌سادگی‌و‌انسجام‌و‌همبستگی‌را‌به‌مخاطب‌القا‌می‌خوانندمی‌را‌ترکی

‌حال‌در‌برفی‌هوای‌در‌باران‌و‌سلطان‌حالیکه‌در‌شود،می‌داده‌نشان‌دور‌نمایی‌از‌ساختمان‌تاریک‌و

‌برای‌لطیف‌که‌زمانی‌.نشوند‌مواجه‌معمار‌عصبانیت‌با‌و‌سیدهر‌موقع‌سر‌تا‌هستند‌آن‌سمت‌به‌دویدن

‌بسیار‌ایگونه‌به‌را‌باران‌موهای‌از‌ایسایه‌دوربین‌زند،می‌کنار‌را‌پرده‌و‌رفته‌آشپزخانه‌سمت‌بار‌اولین

‌دنبال‌را‌باران‌بارزسان‌که‌زمانی‌دوربین‌آهسته‌حرکت‌.نمایاندمی‌مخاطب‌به‌غیرواقعی‌حدی‌تا‌و‌زیبا

القا‌‌مخاطب‌به‌را‌گروه‌این‌چارگیو‌بی‌رنج‌باران،‌زدن‌نفس‌نفس‌بالای‌صدای‌انعکاس‌و‌ندکنمی

‌و‌شودمی‌همسو‌او‌نگاه‌با‌هم‌دوربین‌که‌است‌زمانی‌عاشق‌فرد‌یک‌به‌لطیف‌شخصیت‌تغییر‌.کندمی

‌همخوانی‌نوعی‌به‌.است‌آویزان‌آن‌به‌مویی‌که‌دهدمی‌نشان‌نزدیک‌بسیار‌نمایی‌از‌را‌باران‌سر ‌گیره

‌موسیقی‌همزمان‌.در‌اثر‌عشق‌متحول‌شده‌است‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌لطیف‌مثبت‌شخصیت‌و‌دوربین

‌نقطه‌یک‌در‌هاستانیافغان‌هرچند‌.شودمی‌پخش‌فیلم‌زمینه‌در‌هجران‌و‌وصل‌مضمون‌با‌ملودرام
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‌است‌نوعی‌به‌آن‌از‌پردازیصحنه‌و‌صداگذاری‌اما‌کنند،می‌زندگیمخروبه‌‌هایخانه‌در‌شهر‌ایحاشیه

‌فیلم‌آخر‌در‌.کندمی‌دریافت‌هاآن‌سکونت‌محل‌و‌افراد‌این‌از‌صمیمیت‌و‌آرامش‌نوع‌یک‌مخاطب‌که

‌از‌را‌نفر‌دو‌این‌دست‌دوربین‌آید،می‌کمکش‌به‌لطیف‌و‌افتدمی‌باران‌دست‌از‌غذایی‌مواد‌که‌زمانی

‌باران‌رفتن‌.هستند‌غذایی‌وادم‌کردن‌جمع‌حال‌در‌که‌دهدمی‌نشان‌بسته‌بصورت‌و‌نزدیک‌بسیار‌نمای

‌.کندبرد‌و‌نابود‌میبارش‌ردپای‌باران‌از‌بین‌می‌شروع‌و‌برق‌و‌رعد‌صدای‌با‌شودمی‌همزمان

 رمزگان ایدئولوژی .4-8-2-3
‌،اخلاقی‌،هویت‌فراگیر‌حاکم‌بر‌فیلم‌هویت‌انسانی‌؛های‌قومی‌و‌ملی‌استفیلم‌باران‌فراتر‌از‌هویت

‌کشورشان‌که‌شودمی‌مربوط‌هایستانافغان‌به‌باران‌فیلم‌از‌بخشی‌.تاس‌و‌ضد‌خشونت‌زندگیو‌عشق‌

‌کارهای‌در‌پایین‌دستمزد‌مهاجرت‌و‌آوارگی‌آنان‌به‌ایران‌و‌کار‌با‌باعثدرگیر‌جنگ‌و‌خشونت‌بوده‌و‌

گفتمان‌حاکم‌بر‌فیلم‌‌.کشدرا‌به‌تصویر‌می‌افراد‌این‌هایرنج‌و‌محرومیت‌فیلم‌این‌.شده‌است‌سخت

‌تنشعلی‌رغم‌وجو ‌و ‌تضادها ‌روحیه‌‌آمیز،مسالمت‌همزیستی‌دوستی،‌های‌بین‌قومی،د همیاری‌و

‌گفتمان،‌این‌قالب‌در‌.دهدهای‌بازنمایی‌شده‌در‌فیلم‌را‌نشان‌میفداکاری‌فارغ‌از‌قومیت‌را‌بین‌گروه

‌دریغ‌پدرش‌و‌او‌رفع‌مشکلات‌در‌حمایت‌و‌تلاش‌گونه‌هر‌از‌شود،می‌باران‌عاشق‌اینکه‌از‌پس‌لطیف

شود‌و‌بدون‌پرسش‌قرار‌دادن‌و‌یا‌او‌فارغ‌از‌قومیت‌و‌زبان،‌عاشق‌دختری‌از‌گروه‌حاشیه‌می‌.کندنمی

‌.کنداین‌عشق،‌رفتار‌ایثارگونه‌عاشق‌را‌روایت‌می‌مسئله‌نشان‌دادن

کشی‌از‌رغم‌بهرهنکته‌دیگر‌مهم‌در‌این‌فیلم‌حکایت‌تسلط‌فرهنگ‌مردسالاری‌و‌انزوای‌زیاد‌زنان‌علی

‌مظلوم‌‌و‌تحت‌ستمی‌که‌علی‌رغم‌زنان‌.ددار‌آنان ‌از‌خود‌گذشته‌هستند‌و‌در‌‌کوشسختبودن، و

البته‌این‌‌.شوندآوری‌سنک‌از‌سیلاب‌به‌کار‌گرفته‌میفرساترین‌کارها‌یعنی‌جمعترین‌و‌طاقتسخت

و‌زن‌بودن‌باعث‌شده‌بودن‌‌مهاجرکشی‌صرفا‌ناشی‌از‌زن‌بودن‌نیست‌بلکه‌همپوشانی‌دو‌عنصر‌بهره

‌.ها‌قرار‌گیرندکشیترین‌بهرهو‌تحت‌ناجوانمردانه‌که‌آنها‌تحت‌ستم‌مضاعف‌قرار‌گیرند‌است

اهمیت‌خانواده‌‌.تاکید‌بر‌خانواده‌و‌خانواده‌محوری‌ایدئولوژی‌مسلط‌بر‌گفتمان‌اصلی‌فیلم‌باران‌است

دهد‌رار‌میاش‌آن‌را‌بهانه‌قبه‌حدی‌است‌که‌لطیف‌برای‌راضی‌کردن‌معمار‌برای‌گرفتن‌دستمزد‌یکساله

یا‌وقتی‌که‌نجف‌خبر‌شهادت‌برادرش‌در‌‌.تا‌احساسات‌معمار‌را‌برانگیخته‌و‌دستمزدش‌را‌از‌او‌بستاند

اش‌که‌به‌رسد‌با‌وجود‌شرایط‌سخت‌و‌بیماریشنود‌و‌وصیت‌نامه‌او‌به‌دستش‌میافغانستان‌را‌می

رادرش‌راهی‌افغانستان‌رود‌اسباب‌و‌وسایلش‌را‌جمع‌کرده‌و‌برای‌کمک‌به‌خانواده‌بسختی‌راه‌می

 .شودمی

‌
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 قارچ سمی .4-9

‌د رام‌‌‌:موضوع

‌پوررسول‌ملا‌قلی‌کارگردان:نویسنده و 

‌پوررسول‌ملا‌قلی‌کننده:تهیه

‌الرضا‌عبد‌تیموریان،‌رویا‌ارجمند،‌انوشیروان‌قائمیان،‌فرهاد‌حجار،‌میترا‌پور،هاشم‌جمشید‌بازیگران:

‌‌.سلیمانی‌علی‌محمدی،خان‌فرهان‌جعفری،‌امیر‌کرمانی،زهره

‌آذر‌ناصر‌چشم‌موسیقی:

‌تورج‌منصوری‌‌بردار:فیلم

‌بهرام‌دهقانی‌‌گر:تدوین

‌‌1380:انتشار و تولید سال

‌دقیقه‌‌100:فیلم زمان

‌
‌
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 خلاصه داستان .4-9-1

‌پورملاقلی‌رسول‌کارگردانی‌و‌کنندگیتهیه‌نویسندگی،‌به‌‌1380محصول‌ایرانی‌فیلمی‌سمی‌قارچ

‌فضای‌در‌اما‌آیندمی‌جنگ‌هایسال‌دل‌از‌که‌است‌هاییآدم‌هوای‌و‌حال‌بازگوکننده‌سمی‌قارچ‌.است

‌با‌افراد‌و‌برده‌بهره‌خود‌بنفع‌شان‌منصب‌و‌مقام‌از‌خواهندمی‌ایعده‌و‌کنندمی‌تنفس‌‌1380سال

(‌پورمهاش‌جمشید)‌قائمی‌دومان‌مهندس‌.بگیرند‌را‌آنها‌استفاده‌سوء‌جلوی‌کمی‌خواهندمی‌وجدانی

‌طور‌به‌کند،می‌فعالیت‌ساختمانی‌شرکت‌یک‌مدیر‌عنوان‌به‌اکنون‌که‌تحمیلی‌جنگ‌دوران‌سردار

‌دوران‌آن‌هایارزش‌و‌هاآرمان‌شودمی‌باعث‌که‌آوردمی‌یاد‌به‌را‌جنگ‌از‌گونهتوهم‌خاطراتی‌ناخودآگاه

‌جدیدی‌وادی‌به‌را‌او‌تصادف‌یک‌و‌غیرمنتظره‌یدارد‌یک‌میان‌این‌در‌.شود‌زنده‌او‌چشم‌پیش‌دیگر‌بار

‌هایسال‌همرزم(‌قائمیان‌فرهاد)‌سلیمان‌با‌غیرمنتظره‌دیداری‌و(‌حجار‌میترا)‌بیتا‌با‌تصادف‌.کشاندمی

‌زندگی‌در‌خود‌حضور‌با‌سلیمان،‌‌.گذراندمی‌روزگار‌جانبازان‌آسایشگاه‌کنج‌در‌اکنون‌که‌مقدس‌دفاع

‌علاقه‌که‌است‌جوان‌دختری‌بیتا‌.کندمی‌ترپررنگ‌را‌هاارزش‌آن‌مسیر‌در‌گرفتن‌قرار‌اهمیت‌دومان

‌خود‌از‌ایشده‌گم‌تکه‌عنوان‌به‌ایافسانه‌و‌آرمانی‌مرد‌همچون‌را‌دومان‌و‌ندارد‌نامزدش‌به‌چندانی

‌یهاآرمان‌مجدد‌شدن‌زنده‌.نیست‌روز‌شرایط‌به‌دادن‌تن‌به‌حاضر‌دیگر‌قائمی‌مهندس‌.پنداردمی

‌برگزار‌شرکت‌سهامداران‌و‌مدیره‌هئیت‌اعضای‌با‌که‌ایجلسه‌در‌دومان‌که‌شودمی‌باعث‌جنگ‌زمان

‌کرده‌اعلام‌کند،می‌تهدید‌را‌روستایی‌مردم‌زندگی‌که‌ایپروژه‌جدید‌قرارداد‌با‌را‌خود‌مخالفت‌شده،

‌عنوان‌به(‌جعفری‌امیر‌نقش‌با)‌نیامی‌و(‌ارجمند‌انوشیروان‌نقش‌با)‌س حری‌.کندنمی‌امضاء‌را‌آن‌و

‌شده‌متعجب‌موضوع‌این‌از‌هستند،‌خود‌مقام‌و‌شخصی‌منافع‌دنبال‌که‌مدیره‌هیئت‌و‌شرکت‌بزرگان

‌حرفش‌سر‌دومان‌اما‌.کند‌امضاء‌را‌قرارداد‌که‌کنند‌متقاعد‌را‌او‌خواهندمی‌گونه‌نصیحت‌حالتی‌با‌و

‌سرآغاز‌این‌.شود‌درگیر‌هاآن‌با‌دومان‌که‌شودمی‌باعث‌بدتر‌اهآن‌تهدیدهای‌.کندنمی‌امضاء‌و‌مانده

‌هایراه‌از‌شرکت‌مقامات‌.دهدمی‌قرار‌خود‌الشعاعتحت‌کاملاً‌را‌دومان‌زندگی‌که‌شودمی‌حوادثی

‌وادار‌را‌او‌تشرک‌خانم ‌منشی‌تهدید ‌و‌سازیصحنه‌یک‌با‌هاآن‌.زنندمی‌صدمه‌دومان‌زندگی‌به‌مختلف

‌نقش‌با)‌آلما‌به‌و‌کرده‌ضبط‌را‌آن‌و‌بزند‌دومان‌و‌خود‌نامشروع‌رابطه‌وجود‌از‌هاییحرف‌که‌کنندمی

‌آستانه‌در‌و‌شودمی‌بزرگ‌بحرانی‌دچار‌همسرش‌و‌دومان‌خصوصی‌زندگی‌.فرستندمی(‌تیموریان‌رویا

‌خوبی‌میانه‌بالا‌هایرده‌با‌و‌هستند‌نفوذی‌با‌هایآدم‌که‌شرکت‌مقامات‌.گیردمی‌قرار‌شدن‌متلاشی

‌بسیار‌شرایط‌در‌را‌دومان‌اینکه‌تا‌کنندمی‌سازیپرونده‌دومان‌علیه‌مختلف‌انواع‌به‌بار‌چندین‌دارند،

‌هایآرمان‌کردن‌پایمال‌به‌حاضر‌هرگز‌دومان‌اما‌.کند‌همکاری‌هاآن‌با‌که‌کنند‌وادار‌و‌داده‌قرار‌سخت

‌سوی‌از‌مکرر‌هایسازیپرونده‌با‌نهایت‌در‌.کندمی‌ایستادگی‌هاسختی‌تمام‌برابر‌در‌و‌نبوده‌خود

‌راحت‌را‌دومان‌خود‌نفوذ‌با‌افراد‌طریق‌از‌نیز‌زندان‌در‌مقامات‌این‌.شودمی‌زندان‌روانه‌شرکت،‌مقامات
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‌بدن‌در‌مخدر‌مواد‌زور‌به‌دومان‌هایسلولیهم‌.کنندمی‌درست‌او‌برای‌بزرگی‌دردسرهای‌و‌نگذاشته

‌شرکت،‌در‌او‌دشمنان‌که‌حالی‌در‌.کنندمی‌خراب‌بسیار‌را‌او‌روحی‌و‌جسمی‌اوضاع‌و‌کرده‌تزریق‌او

‌آزاد‌زندان‌از‌شود،می‌تمام‌دومان‌محکومیت‌دوره‌اینکه‌از‌بعد‌.مشغولند‌فریبی‌عوام‌به‌آزادانه‌همچنان

‌شاهد‌عنوان‌به‌نامزدش‌و‌او‌عقد‌مراسم‌در‌کندمی‌تقاضا‌دومان‌از‌بیتا‌.شودمی‌اجهمو‌بیتا‌با‌و‌شده

‌کسانی‌نابودی‌در‌را‌وی‌خواهدمی‌او‌از‌و‌رودمی‌سلیمان‌سراغ‌اما‌پذیرد،‌می‌دومان‌.باشد‌داشته‌حضور

‌امینی‌و‌س حری‌که‌ایخانه‌به‌و‌هشد‌همراه‌بنابراین‌.کنند‌یاری‌اند،کرده‌سازیپرونده‌او‌برای‌که

‌هم‌به‌را‌خانه‌سلیمان‌و‌دومان‌.روندمی‌هستند،‌مواد‌مصرف‌مشغول‌و‌کرده‌درست‌باهم‌نشینیشب

‌و‌مدیران‌از‌تن‌دو‌عنوان‌به‌امینی‌و‌سحری‌سراغ‌سپس‌.شکنندمی‌هم‌در‌را‌آن‌وسایل‌تمام‌و‌زده

‌.شوندمی‌کشته‌نیز‌خود‌اما‌کشند،می‌را‌هاآن‌درگیری‌یک‌در‌و‌رفته‌شرکت‌اصلی‌سهامداران

 شناختیتحلیل نشانه .4-9-2

‌هاارزش‌با‌گروهی‌.است‌متفاوت‌باورهای‌و‌هاارزش‌با‌گروه‌دو‌بین‌تعارضات‌از‌تصویری‌سمی‌قارچ‌فیلم

‌و‌هاارزش‌با‌دیگر‌گروهی‌و‌کرده‌پیدا‌نمود‌فیلم‌در‌اسلامی‌فرهنگ‌با‌که‌جنگ‌به‌وابسته‌هایآرمان‌و

‌آنکه‌از‌بیش‌فیلم‌این‌در‌فراگیر‌هویت‌.شودمی‌مشخص‌طلبیمنفعت‌و‌گریمادی‌بر‌مبتنی‌هایآرمان

‌مخاطب‌به‌جنگ‌زمان‌هایارزش‌و‌هاآرمان‌قالب‌در‌که‌است‌اسلامی‌هویتی‌باشد،‌قومی‌و‌ملی‌هویت

‌جنگ‌زمان‌هایارزش‌به‌پایبندی‌دلیل‌به‌که‌است‌اجتماع‌از‌طبقاتی‌ت روای‌سمی‌قارچ‌.شودمی‌ارائه

‌در‌نوعی‌به‌و‌شده‌متحمل‌را‌زیادی‌هایمشقت‌و‌سختی‌جامعه،‌موجود‌هایارزش‌با‌آن‌ناهمخوانی‌و

‌عنوان‌به‌اسلامی‌هایارزش‌از‌که‌گیردمی‌قرار‌گروهی‌با‌تعارض‌در‌گروه‌این‌.دارند‌قرار‌اجتماعی‌انزوای

‌اسلامی‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌بنابراین‌.برندمی‌بهره‌شانمادی‌و‌شخصی‌منافع‌به‌رسیدن‌در‌ابزاری

‌الشعاعتحت‌نیز‌را‌دیگر‌موضوعات‌و‌شودمی‌بازنمایی‌فیلم‌این‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌مسائل‌از‌بیشتر

‌جنس‌از‌نه‌مختلف‌باورهای‌و‌بینیجهان‌با‌اجتماعی‌طبقه‌دو‌بین‌موجود‌هایتنش‌.دهدمی‌قرار‌خود

‌طبقه‌نماینده‌عنوان‌به‌«دومان»‌بین‌اختلاف‌.است‌اسلامی‌هایارزش‌جنس‌از‌بلکه‌قومی‌و‌ملی‌هویت

‌رنگ‌نه‌گرایانهمادی‌عناصر‌به‌وابسته‌طبقه‌نماینده‌عنوان‌به‌«س حری»‌و‌اسلامی‌هایارزش‌به‌وابسته

‌نسل‌دو‌هایآرمان‌و‌باورها‌به‌صرفاً‌‌بلکه‌ایرانی،‌هویت‌بوی‌و‌رنگ‌نه‌و‌دارد‌نژادی‌یا‌قومیتی‌بوی‌و

‌شودمی‌معرفی‌مخاطب‌به‌طریق‌این‌از‌که‌دارد‌اشاره‌متفاوت
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 رمزگان اجتماعی .4-9-2-1
‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌به‌پایبند‌که‌شودمی‌محسوب‌تُرک‌اقوم‌از‌فیلم،‌این‌اصلی‌هایشخصیت‌از‌دومان

‌.گیردمی‌انجام‌آن‌توسط‌عمرانی‌هایپروژه‌که‌است‌شرکتی‌عامل‌مدیر‌او‌.است‌مقدس‌دفاع‌و‌اسلامی

‌بینیجهان‌و‌باورها‌در‌دو،‌این‌تمایز‌وجه‌.هستند‌شرکت‌این‌صاحبان‌از‌نیز‌امینی‌دستیارش‌و‌س حری

‌از‌گروه‌دو‌بین‌تعارضات‌از‌بازتابی‌بلکه‌نیست،‌قومیتی‌یا‌گرایانهملی‌رویکرد‌دارای‌فیلم‌.است‌هاآن

‌سمی‌قارچ‌فیلم‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.است‌ناهمسان‌باورهای‌و‌هاارزش‌با‌متفاوت‌نسل

‌‌‌:‌است‌زیر‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌را

‌سایرین‌از‌منفی‌و‌مثبت‌عناصر‌با‌فیلم‌این‌در‌هاکترُ‌شخصیت‌:بازیگران شخصیتی هایویژگی

‌جوانمردی،‌پرستی،ناموس‌مردانگی،‌و‌معرفت‌تعصب،‌غیرت،‌.شودمی‌معرفی‌مخاطب‌به‌و‌شده‌متمایز

‌اصول‌به‌پایبندی‌در‌که‌است‌هاترُک‌شخصیت‌بارز‌هایویژگی‌از‌...‌و‌ظلم‌برابر‌در‌ایستادگی‌صداقت،

‌هاترُک‌شخصیتی‌هایویژگی‌دیگر‌از‌.کندمی‌پیدا‌تبلور‌اسلامی‌فرهنگ‌و‌مقدس‌دفاع‌یهاارزش‌و

‌که‌کرد‌اشاره‌...‌و‌خانواده‌در‌زن‌با‌سازش‌عدم‌درگیری،‌و‌نزاع‌اهل‌عصبانیت،‌پرخاشگری،‌به‌توانمی

‌ادبیات‌.شودمی‌عرفیم‌مخاطب‌به‌و‌کرده‌پیدا‌مثبتی‌وجهه‌قبلی‌هایویژگی‌الشعاعتحت‌نهایت‌در

‌تُرک‌گفتاری ‌‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.است‌غیرمتمدنانه‌کاملاً‌عصبانیت‌مواقع‌درها ‌دومان‌بهآلما

‌گویدمی‌دومان‌به‌خطاب‌است،‌عصبانی‌شدت‌به‌او‌دست‌از‌و‌است‌شده‌مشکوک ‌این‌بینیمی»:

‌دروغ،‌با‌که‌هستند‌هاییانسان‌همکارانش‌و‌س حری‌.«کردن‌درست‌وضعی‌چه‌-هایشبچه‌–‌سگاتوله

‌دفع‌برای‌کوششی‌هیچ‌از‌مسیر‌این‌در‌و‌هستند‌خود‌شخصی‌منافع‌دنبال‌دورویی‌و‌تظاهر‌ریا،‌تزویر،

‌و‌سحری‌.دارد‌فرق‌کاملاً‌‌عصبانیت‌زمان‌در‌گروه‌دو‌هر‌گفتاری‌ادبیات‌.کنندنمی‌دریغ‌خود‌مخالفان

‌از‌را‌جدال‌و‌ستیز‌ادبیات‌سلیمان‌و‌دومان‌اما‌دارند‌گفتارشان‌در‌دانهمتم‌ظاهر‌به‌ادبیاتی‌همدستانش

های‌شخصیتی‌در‌فیلم‌قارچ‌توان‌نتیجه‌گرفت‌که‌ویژگیبا‌این‌تفاسیر‌می‌.گیرندمی‌پیش‌در‌نظر‌این

های‌ارزشی‌جامعه‌در‌شرایط‌اجتماعی،‌اقتصادی‌سمی‌بیشتر‌از‌آنکه‌جنبه‌قومیتی‌داشته‌باشد،‌بر‌تفاوت

‌‌.سیاسی‌حاکم‌بر‌دور‌روایت‌فیلم‌تأکید‌داردو‌

‌به‌نسبت‌برتری‌موضع ‌‌همکارانش‌و‌س حری‌امثال‌افرادی‌فیلم‌این‌در :هاشخصیت اجتماعی جایگاه

‌امنیت‌کمال‌در‌و‌داشته‌را‌کشوری‌بالای‌مقامات‌کامل ‌حمایت ‌که‌چرا‌.دارند‌هاگروه‌و‌هاشخصیت‌سایر

‌منافع‌مهم،‌اشخاص‌یا‌و‌هاارگان‌با‌ارتباطی‌شبکه‌طریق‌از‌و‌برده‌پیش‌را‌خود‌کارهای‌آرامش،‌و

‌از‌صحبت‌بالا‌بسیار‌اطمینان‌و‌یقین‌با‌س حری‌که‌جایی‌مثال‌عنوان‌به‌.کنندمی‌دنبال‌را‌خود‌شخصی

‌کندمی‌اشاره‌خصوص‌همین‌در‌.بست‌خواهند‌پتروشیمی‌با‌نزدیک‌ایآینده‌در‌که‌کندمی‌قراردادی‌پنج

‌سوی‌از‌کارشان‌در‌خلل‌ایجاد‌.«کردم‌صحبت‌زادهمنعم‌آقای‌با‌من‌.بمونه‌خودمون‌بین‌حرف‌این»:‌که
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‌قرارداد‌امضای‌در‌دومان‌مخالفت‌با‌که‌جایی‌.کنندمی‌خفه‌نطفه‌در‌را‌آن‌و‌برنتافته‌را‌شخصی‌هر

‌.کنندمی‌زندان‌روانه‌را‌او‌سازیپرونده‌اب‌نهایت‌در‌و‌کرده‌دگرگون‌کاملاً‌را‌او‌زندگی‌شوند،می‌مواجه

‌ابزاری‌عنوان‌به‌که‌چرا‌.دارند‌قرار‌اول‌گروه‌به‌نسبت‌تریضعیف‌موضع ‌در‌دومان‌امثال‌افرادی‌بنابراین

‌که‌فیلم‌از‌جایی‌در‌.شوندمی‌بازنمایی‌فیلم‌در‌شانشخصی‌منافع‌به‌رسیدن‌جهت‌در‌هاآن‌دست‌در

:‌گویدمی‌و‌کرده‌اشاره‌موضوع‌این‌به‌صراحتاً‌س حری‌کنند،می‌زندان‌روانه‌را‌دومان‌سازیپرونده‌با

‌آلما‌.است‌زنان‌اجتماعی‌جایگاه‌دیگر،‌مهم‌نکته‌.«بودی‌ما‌ویترین‌تزیین‌وسیله‌مدتی‌تو‌بالاخره»

‌جایگاه‌و‌شده‌معرفی‌مخاطب‌هب‌گونهتحمیل‌همسرش‌و‌هابچه‌با‌ارتباط‌در‌وظایفش‌و‌بوده‌دارخانه

‌اجتماع‌در‌بیشتری‌آزادی‌و‌انتخاب‌حق‌که‌است‌دومان‌منشی‌حتی‌و‌بیتا‌امثال‌از‌ترضعیف‌او‌اجتماعی

‌گروه‌.دارند ‌و ‌اجتماعی‌افراد ‌مبنای‌قومیتی‌یا‌نشان‌دادن‌جایگاه ‌فیلم‌قارچ‌سمی، های‌مختلف‌در

‌‌‌.رهنگی،‌ارزشی‌و‌انسانی‌تأکید‌داردهای‌فناسیونالیستی‌نداشته‌بلکه‌صرفاً‌به‌تفاوت

‌فارسی‌زبان‌آن،‌هایشخصیت‌بین‌ارتباط‌برقراری‌برای‌فیلم‌در‌غالب‌زبانو کاربرد آن در فیلم:  زبان

‌مأموران‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.کندمی‌گوشزد‌مخاطب‌به‌فیلم‌از‌جاهایی‌در‌را‌آن‌کارگردان‌و‌است

‌آنجا‌در‌را‌حضورشان‌دلیل‌ارشد‌مأمور‌هستند،‌دومان‌دفتر‌در‌جرم‌مدرک‌و‌سند‌جستجوی‌حال‌در

‌گممی‌فارسی»:‌گویدمی‌مکثی‌با‌سپس‌گفته،‌ترُکی‌زبان‌به‌ایکلمه‌چند‌ابتدا‌.دهدمی‌توضیح‌دومان‌به

‌هایبخش‌در‌کارگردان‌حال‌این‌با‌.«کنیممی‌برداریصورت‌و‌مأمورم‌فقط‌من‌ببخشید‌.نشه‌تفاهم‌سوء

‌هستند‌هاییشخصیت‌سلیمان‌نیز‌و‌آلما‌همسرش‌و‌دومان‌.است‌کرده‌استفاده‌نیز‌ترُکی‌زبان‌از‌کوتاه،

‌پیدا‌بیشتری‌نمود‌حالت‌دو‌در‌فیلم‌در‌کارگردان‌سوی‌از‌تُرکی‌زبان‌کاربرد‌.است‌تُرکی‌شانزبان‌که

‌شده‌گفته‌هایشخصیت‌بین‌درگیری‌و‌هاتنش‌ایجاد‌موقع‌است،‌غالب‌نسبتاً‌که‌اول‌حالت‌.کندمی

‌به‌موضوع‌این‌.شودمی‌فحاشی‌و‌پرخاشگری‌به‌منجر‌که‌است‌فیلم‌هایشخصیت‌دیگر‌با‌یا‌باهمدیگر

‌امضاء‌را‌قرارداد‌دومان‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.دهدمی‌رخ‌فیلم‌زبان‌ترُک‌هایشخصیت‌سوی‌از‌کرات

‌به‌شروع‌کند،می‌پیدا‌فیزیکی‌حتی‌و‌لفظی‌درگیری‌او‌با‌س حری،‌یهاحرف‌مقابل‌در‌و‌نکرده

‌هایشخصیت‌که‌دارد‌اختصاص‌مواقعی‌به‌است،‌رنگکم‌نسبتاً‌که‌نیز‌دوم‌حالت‌‌.کندمی‌پرخاشگری

‌اطارتب‌مثال‌عنوان‌به‌.کنندمی‌استفاده‌آن‌از‌خود‌صمیمانه‌و‌عاطفی‌احساسات‌بیان‌در‌فیلم‌زبانتُرک

‌همچنین‌.شودمی‌منتقل‌مخاطب‌به‌ترُکی‌دیالوگی‌با‌برخورد،‌اولین‌در‌سلیمان‌و‌دومان‌بین‌صمیمی

‌تو‌عشق»:‌گویدمی‌او‌به‌تُرکی‌زبان‌به‌شود،‌خلاص‌همسرش‌سرزنش‌از‌خواهدمی‌دومان‌که‌زمانی

‌سوی‌از‌تنش‌و‌درگیری‌عمواق‌در‌تُرکی‌زبان‌مجموع‌در‌.«است‌کرده‌پرت‌را‌حواسم‌و‌درآورده‌را‌پدرم

‌‌‌.گیردمی‌قرار‌استفاده‌مورد‌بسیار‌ترُک‌قوم‌به‌منتسب‌هایشخصیت
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‌از‌بیشتر‌اقوام‌به‌مربوط‌رسوم‌و‌آداب‌و‌فرهنگی‌نشانگان‌برخی‌بازنمایی فرهنگ و آداب و رسوم:

‌.است‌اجتماعی‌تطبقا‌جایگاه‌دهندهنشان‌باشد،‌داشته‌همخوانی‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌رویکرد‌با‌آنکه

‌اش،خانه‌به‌دومان‌ورود‌هنگام‌بیتا‌سوی‌از‌آذری‌موسیقی‌پخش‌و‌مرغتخم‌شکستن‌اسپند،‌کردن‌دود

‌به‌دادن‌گوش‌همچنین‌.است‌جامعه‌ممتاز‌طبقه‌جانب‌از‌دیگر‌اقوام‌رسوم‌و‌آداب‌و‌فرهنگ‌به‌احترام

‌از‌دیگر‌ایگونه‌کند،می‌ایجاد‌را‌مخاطب‌در‌آسایش‌و‌آرامش‌حس‌که‌بیتا‌توسط‌کلامبی‌موسیقی

‌و‌دختران‌شبانه‌محفل‌در‌تند‌و‌راک‌آهنگ‌پخش‌.است‌جامعه‌ممتاز‌و‌مسلط‌طبقه‌فرهنگ‌بازنمایی

‌فضای‌همچنین‌.است‌سایرین‌با‌ممتاز‌طبقه‌هایارزش‌و‌باورها‌در‌تفاوت‌کننده‌بازگو‌جوان‌پسران

‌هایمشاجره‌و‌عصبانیت‌هنگام‌دومان‌فریادهای‌و‌داد‌و‌هابچه‌سروصدای‌و‌شلوغی‌با‌دومان‌خانه‌آشفته

‌‌‌‌‌‌‌.است‌جامعه‌ضعیف‌طبقه‌فرهنگ‌دهندهنشان‌منزل‌اسباب‌شکستن‌صدای‌و‌لفظی

‌در‌صرفاًای‌است‌که‌به‌عنوان‌عنصر‌برجسته‌هاشخصیت‌لباس‌و‌پوشش ها:پوشش و لباس شخصیت

‌نماینده‌عنوان‌به‌س حری‌.کندمی‌پیدا‌نمود‌بیشتر‌هاآن‌اجتماعی‌جایگاه‌و‌هاشخصیت‌نقش‌با‌تناسب

‌در‌.دارد‌مذهبی‌ظاهر‌به‌ایچهره‌و‌دارد‌هم‌سبیل‌و‌ریش‌و‌داشته‌تن‌بر‌شلوار‌و‌کت‌مسلط،‌طبقه

‌سایر‌و‌سهامداران‌.است‌شخصی‌و‌اقتصادی‌منافع‌به‌رسیدن‌برای‌ابزاری‌او‌برای‌پوشش‌این‌واقع

‌طبقه‌در‌هاآن‌گرفتن‌قرار‌از‌نشان‌که‌دارند‌تن‌به‌معمولاً‌‌مجلسی‌و‌شیک‌شلوار‌و‌تک‌نیز‌مدیران

‌منشی‌یا‌بیتا‌مقابل‌در‌سنتی‌خانواده‌یک‌آشفته‌فضای‌در‌چادری‌پوشش‌با‌آلما‌.است‌جامعه‌ممتاز

‌که‌شودمی‌نمایانده‌مخاطب‌به‌زیبا‌کرده،‌آرایش‌صورتی‌با‌و‌پوشیده‌مانتو‌بیتا‌.گیردمی‌قرار‌دومان

‌‌‌‌‌.دارد‌او‌اجتماعی‌طبقه‌بالای‌سطح‌از‌نشان

‌خود‌هایشخصیت‌برای‌ایرانی‌و‌ترُکی‌هایاسم‌از‌سمی‌قارچ‌فیلم‌در‌کارگردان نام، اسامی و القاب:

‌دومان‌.دارند‌ترُکی‌مفهوم‌و‌معنا‌فیلم،‌اصلی‌هایشخصیت‌عنوان‌به‌آلما‌و‌دومان‌.است‌کرده‌استفاده

‌هایاسم‌جزو‌...‌و‌بیتا‌امینی،‌سحری،‌مانند‌رفته‌بکار‌اسامی‌سایر‌.است‌سیب‌معنی‌به‌آلما‌و‌مه‌یمعن‌به

‌برای‌آلما‌و‌دومان‌اسم‌بویژه‌افراد‌اسامی‌بکارگیری‌در‌که‌کرد‌عنوان‌توانمی‌بنابراین‌.است‌ایرانی

‌‌‌‌.دارد‌ترُک‌قومیت‌به‌تعلقنشان‌از‌‌فیلم،‌اصلی‌هایشخصیت

‌قرآن‌و‌نماز‌.شودمی‌نمایان‌مخاطب‌به‌اسلامی‌هایارزش‌با‌بیشتر‌فیلم‌این‌در‌مذهبی‌نشانگان :مذهب

‌اعضای‌با‌همراه‌دومان‌خواندن‌نماز‌دومان،‌سوی‌از‌ائمه‌نام‌ذکر‌اذان،‌صدای‌پخش‌سلیمان،‌خواندن

‌.شودمی‌ریافتد‌فیلم‌از‌که‌است‌مذهبی‌مضمون‌با‌اصلی‌نمادهای‌جزو‌سلیمان‌سر‌پشت‌آسایشگاه

‌فرهنگ‌و‌هاارزش‌بر‌بیشتر‌شده‌بازنمایی‌هویت‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌در‌هاآن‌ارائه‌نحوه‌و‌نمادها‌این

‌.دارد‌تأکید‌اسلامی
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 رمزگان فنی .4-9-2-2
‌ن ‌نشانگا‌و‌دارد‌اختصاص‌مقدس‌دفاع‌اصول‌و‌هاارزش‌نمایاندن‌به‌عمدتاً‌فیلم‌پردازیصحنه‌و‌صداگذاری

‌در‌دوربین‌و‌صدا‌هرچند‌.دارد‌فیلم‌این‌در‌کمتری‌بسیار‌برجستگی‌فنی،‌منظر‌از‌قومی‌یا‌ملی‌هویت

‌.است‌پایین‌بسیار‌مخاطب‌برای‌آن‌بودن‌ملموس‌جنبه‌اما‌است،‌اسلامی‌هایارزش‌و‌هاآرمان‌اختیار

‌درختی‌برگ‌خوردن‌حال‌در‌که‌شودمی‌شروع‌نزدیک‌بسیار‌نمایی‌از‌ابریشم‌کرم‌دادن‌نشان‌با‌فیلم

‌انفجار‌صدای‌ناگهان‌.شوندمی‌ارائه‌مخاطب‌برای‌آب‌صدای‌و‌طبیعت‌در‌پرندگان‌صدای‌همزمان‌.است

‌.زندمی‌هم‌به‌را‌مخاطب‌در‌شده‌ایجاد‌آرامش‌و‌سکوت‌جبهه،‌از‌خشن‌هایصحنه‌نمایش‌و‌بمباران

‌اما‌نیست،‌ملموس‌مخاطب‌برای‌چندان‌فیلم‌ونمضم‌نمایاندن‌در‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌هرچند

‌که‌بردمی‌پی‌موضوع‌این‌به‌حدی‌تا‌مخاطب‌خمپاره‌و‌بمباران‌صدای‌و‌جنگی‌هایصحنه‌نمایش‌با

‌تسخیر ‌‌در‌فیلم‌صدای‌و‌دوربین‌حین‌این‌در‌.است‌ارتباط‌در‌مقدس‌دفاع‌و‌جنگ‌با‌فیلم‌مضمون

‌حدودی‌تا‌را‌مخاطب‌و‌افتدمی‌اتفاق‌یکباره‌به‌امر‌این‌.یردگمی‌قرار‌ماشین‌سروصدای‌و‌شهری‌فضای

‌پل‌روی‌به‌نگران‌و‌زدهبهت‌حالتی‌با‌که‌شودمی‌ظاهر‌دوربین‌قاب‌در‌بیتا‌لحظه‌این‌در‌.کندمی‌گیج

‌را‌گجن‌از‌هاییصحنه‌پی‌درپی‌دوربین‌.است‌شده‌خیره‌ایستاده،‌آن‌روی‌باز‌هایدست‌با‌دومان‌که

‌نمایان‌حدودی‌تا‌مخاطب‌برای‌مقدس‌دفاع‌مضامین‌با‌بیتا‌میان‌پیوند‌و‌آمیخته‌دومان‌و‌بیتا‌حرکات‌با

‌با‌همزمان‌دومان‌هایبچه‌سروصدای‌.کند‌بازگو‌را‌فیلم‌قصه‌تا‌برگشته‌عادی‌روال‌به‌دوربین‌.شودمی

‌نشان‌متن،‌صداگذاری‌بدون‌سلیمان‌توسط‌هابچه‌کشیدن‌آغوش‌در‌و‌خانه‌به‌سلیمان‌همراه‌به‌او‌ورود

‌حالتی‌با‌و‌افتدمی‌دخترش‌یاد‌به‌سلیمان‌ناگهان‌.دارد‌دومان‌و‌سلیمان‌بین‌دوستی‌و‌صمیمت‌از

‌این‌فیلم‌سراسر‌در‌.شودمی‌منجر‌خانه‌وسایل‌شکستن‌به‌نهایت‌در‌که‌کندمی‌فریاد‌و‌داد‌واردیوانه

‌بدون‌عمدتاً‌مضامین‌این‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌برای‌جنگی‌هایصحنه‌با‌حرکات‌و‌سروصداها

‌محفل‌یک‌در‌حالیکه‌در‌گیرد،می‌قرار‌دوربین‌قاب‌در‌بیتا‌چهره‌.است‌همراه‌فیلم‌متن‌در‌صداگذاری

‌با‌بیتا‌مثل‌هاییآدم‌امثال‌جایگاه‌واقع‌در‌.شودمی‌پخش‌راک‌سبک‌به‌موسیقی‌و‌داشته‌حضور‌شبانه

‌حالیکه‌در‌اذان‌صدای‌و‌شده‌عوض‌فضا‌ناگهان‌.شودمی‌القاء‌مخاطب‌به‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌این

‌نمایی‌از‌دومان‌چهره‌دادن‌نشان‌.رسدمی‌گوش‌به‌کشد،می‌تصویر‌به‌را‌سلیمان‌و‌دومان‌دوربین

‌انتقال‌در‌او‌اطمینان‌از‌نشان‌ریا،‌و‌تزویر‌برابر‌در‌ایستادگی‌هنگام‌بدنی‌حرکات‌همراه‌به‌نزدیک

‌دفاع‌صلابت‌تا‌بوده‌صداگذاری‌بدون‌مضامین‌این‌.باشدمی‌مخاطب‌به‌مقدس‌دفاع‌و‌اسلامی‌هایارزش

‌و‌فنی‌مضامین‌همان‌با‌فیلم‌بقیه‌.کند‌خود‌جلب‌را‌بیننده‌و‌شود‌حفظ‌اسلامی‌اصول‌و‌هاارزش‌از

‌صدای‌فیلم،‌اول‌در‌اسب‌دادن‌نشان‌که‌است‌ذکر‌به‌لازم‌.شودمی‌نمایانده‌مخاطب‌به‌یکنواخت‌تقریباً‌

‌رزمندگان‌معصومیت‌دوباره،‌تولدی‌شهادت،‌نماد‌ترتیب‌به‌ابریشم‌کرم‌و(‌صنوبر)‌خرگوش‌بچه،‌گریه

‌.نیست‌ملموس‌مخاطب‌برای‌چندان‌که‌است‌جامعه‌فعلی‌وضعیت‌در‌هاآن‌اجباری‌انزوای‌و
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 رمزگان ایدئولوژی .4-9-2-3
‌تزویر،‌فساد،‌که‌است‌گراییمادی‌و‌دوستیمال‌طلبی،منفعت‌گفتمان‌سمی،‌قارچ‌فیلم‌بر‌مسلط‌مانگفت

‌رفتار‌از‌فیلم،‌در‌نمادهایی‌چنین‌بکارگیری‌.شودمی‌محسوب‌آن‌هاینشانه‌از‌...‌و‌دورویی‌ریاکاری،

‌گفتمان‌این‌قالب‌در‌.است‌مایانن‌کاملاً‌خود‌اهداف‌پیشبرد‌در‌عمرانی‌شرکت‌سهامداران‌و‌مدیران

‌دولتی‌مختلف‌نهادهای‌با‌درپیپی‌قراردادهای‌خود،‌منصب‌و‌مقام‌از‌استفاده‌سوء‌با‌فوق‌افراد‌که‌است

‌ایدئولوژی‌ابزاری،‌عقلانیت‌.زنندمی‌جیب‌به‌را‌هنگفتی‌سود‌هاآن‌ناعادلانه‌اجرای‌با‌و‌کرده‌امضاء

‌نوعی‌به‌یا‌دومان‌اعتبار‌شرکت،‌صاحبان‌و‌مدیران‌آن‌چارچوب‌در‌که‌است‌گفتمان‌این‌بر‌مسلط

‌مثال‌عنوان‌به‌.دهندمی‌قرار‌خود‌اقتصادی‌منافع‌به‌رسیدن‌برای‌ایوسیله‌را‌مقدس‌دفاع‌هایارزش

‌به‌خطاب‌شود،می‌مواجه‌هاآن‌با‌همکاری‌بر‌مبنی‌دومان‌منفی‌پاسخ‌با‌همکارانش‌و‌س حری‌که‌زمانی

‌است‌گفتمان‌این‌بودن‌فراگیر‌.«بودی‌ما‌ویترین‌تزیین ‌‌وسیله‌مدتی‌تو‌بالاخره»:‌گویدمی‌چنین‌اندوم

‌در‌سلیمان‌و‌دومان‌مانند‌مقدس‌دفاع‌با‌مرتبط‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌با‌گروهی‌که‌شودمی‌باعث‌که

‌انتخاب‌را‌درست‌مسیر‌که‌زمانی‌دومان‌.کندنمی‌پذیرش‌را‌هاآن‌جامعه‌نوعی‌به‌و‌گرفته‌قرار‌انزوا

‌که‌سلیمان‌دیگر‌مثالی‌عنوان‌به‌.شودمی‌دریغبی‌دوستانش‌حمایت‌از‌و‌شده‌تنها‌نوعی‌به‌کند،می

‌که‌زمانی‌اما‌.ببیند‌را‌خود‌بچه‌تواندنمی‌و‌شده‌طرد‌خود‌خانواده‌طرف‌از‌است‌روان‌و‌اعصاب‌جانباز

‌خریده‌تو‌برای‌بابا‌را‌عروسک‌این‌گویدمی‌و‌گرفته‌عروسکی‌او‌برای‌بیندب‌را‌دخترش‌شودمی‌موفق

 ‌‌.«ایدیونه‌تو‌.مهربونه‌قشنگه،‌من‌بابای‌گنمی‌نیستی،‌من‌بابای‌تو»:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌دخترش‌اما‌.است

‌این‌در‌ومیق‌هویت‌.است‌مقدس‌دفاع‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌بازنمایی‌سمی،‌قارچ‌فیلم‌در‌دیگر‌مهم‌نکته

‌صرفاً‌‌داشت،‌تأکید‌فیلم‌این‌در‌ایرانی‌یا‌ملی‌هویت‌بر‌بتوان‌اغماض‌با‌چانچه‌و‌است‌رنگکم‌بسیار‌فیلم

‌قارچ‌فیلم‌بر‌تأثیرگذار‌و‌مسلط‌گفتمان‌دیگر‌بنابراین‌.کندمی‌پیدا‌معنا‌اسلامی‌هویت‌با‌ترکیب‌در

‌دومان‌در‌مقدس‌دفاع‌هایارزش‌که‌جایی‌.است‌اسلامی‌فرهنگ‌محوریت‌با‌مقدس‌دفاع‌گفتمان‌سمی،

‌.کندمی‌مبارزه‌...‌و‌ظلم‌ریاکاری،‌تزویر،‌فساد،‌با‌و‌شودمی‌بیدار‌خواب‌از‌تعبیری‌به‌و‌شده‌زنده‌دوباره

‌و‌مدیران‌با‌شودنمی‌حاضر‌نیز‌شرایط‌ترینسخت‌تحت‌که‌است‌پایبند‌فرهنگ‌این‌به‌چنان‌دومان

‌زندان‌به‌شدن‌روانه‌و‌اتهام‌آستانه‌در‌دومان‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.کند‌کاریهم‌شرکت‌سهامداران

‌با‌و‌داده‌تغییر‌را‌خود‌عقاید‌و‌رویکرد‌که‌کنندمی‌توصیه‌او‌به‌شرکت‌سهامداران‌و‌مدیران‌دارد،‌قرار

‌جویی‌دونه‌نیستم‌ضرحا‌بدی،‌من‌به‌رو‌دنیا‌همه‌اگه»:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌دومان‌.کند‌همکاری‌هاآن

‌او‌بودن‌وسیله‌جنبه‌از‌کنایه‌و‌نیش‌با‌س حری‌که‌زمانی‌یا‌.«شما‌به‌بدم‌بردارم‌ایمورچه‌دهان‌از‌رو

‌پر‌نوعروس»:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌دومان‌برد،می‌نام‌شاناقتصادی‌مقاصد‌به‌رسیدن‌در‌هاآن‌شرکت‌برای

‌.«شما‌مال‌هم‌دنیا‌نیاز‌و‌ناز
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 گیلانه .4-10

‌درام/‌دفاع‌مقدس‌‌‌:موضوع

  .محسن‌عبدالوهاب،‌فرید‌مصطفویاعتماد،‌رخشان‌بنینویسنده: 

‌اعتماد‌و‌محسن‌عبدالوهاب‌رخشان‌بنی‌کارگردان:

‌سعید‌سعدی‌کننده:تهیه

‌بهرامی،‌مجید‌فروتنیان،‌شاهرخ‌صامتی،‌ژاله‌کوثری،‌باران‌رادان،‌بهرام‌معتمدآریا،‌فاطمه‌بازیگران:

‌.فراهانی‌نیره

‌آذر‌ناصر‌چشم‌موسیقی:

‌مرتضی‌پورصمدی‌‌‌بردار:فیلم

‌داود‌یوسفیان‌‌گر:تدوین

‌‌1383:انتشار و تولید سال

‌دقیقه‌‌90:فیلم زمان

‌
‌

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%DB%8C%D8%AF_%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8
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 خلاصه داستان .4-10-1

‌این‌.است‌‌1383سال‌محصول‌عبدالوهاب‌محسن‌و‌اعتمادبنی‌رخشان‌مشترک‌سینمایی‌فیلم‌گیلانه

‌به(‌معتمدآریا‌فاطمه‌نقش‌با)‌گیلانه‌.دارد‌جبهه‌به‌جوان‌نیروهای‌اعزام‌و‌جنگ‌اوایل‌به‌نگاهی‌فیلم

‌دشواری‌زندگی‌تهران،‌هایبمباران‌در‌و‌جنگ‌کوران‌در(‌گلمی‌و‌اسماعیل)‌جوانش‌دختر‌و‌پسر‌همراه

‌گرفتن‌نظر‌در‌با‌و‌وظیفه‌رسم‌به‌.گذرانندمی‌کشور‌شمالی‌مناطق‌در‌واقع‌اسپیلی‌نام‌به‌روستایی‌در‌را

‌نامزدش‌با‌ازدواج‌آستانه‌در‌او‌.شودمی‌جبهه‌به‌اعزام‌آماده(‌رادان‌بهرام‌نقش‌با)‌اسماعیل‌جمعی،‌نفع

‌شوهرش‌او‌.است‌باردار‌گلمی‌خواهرش‌.رودمی‌جبهه‌به‌و‌کرده‌وداع‌خواهرش‌و‌مادر‌با‌ستاره،

‌مدتى‌او‌.باشد‌امان‌در‌جنگ‌آسیب‌از‌تا‌دهآم‌زادگاهش‌روستاى‌به‌و‌کرده‌رها‌تهران‌در‌را(‌رحمان)

‌.شودنمی‌موفق‌اما‌کند،‌برقرار‌ارتباط‌رحمان‌با‌تا‌کندمی‌تلاش‌خیلی‌.است‌خبربى‌شوهرش‌از‌است

‌موضوع‌این‌با‌گلمی‌بودن‌حامله‌بخاطر‌ابتدا‌گیلانه‌.بگردد‌او‌دنبال‌و‌رفته‌تهران‌به‌که‌گیردمی‌تصمیم

‌مسیر‌طی‌و‌شده‌اتوبوس‌بر‌سوار‌.بروند‌تهران‌به‌باهم‌که‌شودمی‌راضی‌نهایت‌در‌اما‌کندمی‌مخالفت

‌جنگ‌ترس‌از‌هاتهرانی‌که‌بیندمی‌و‌اوست‌سلامتی‌نگران‌که‌گیلانه‌.شوندمی‌مواجه‌متعددی‌اتفاقات‌با

‌خودش‌تا‌برگردد‌روستایشان‌به‌که‌دهدمی‌پیشنهاد‌گلمی‌به‌آورند،می‌پناه‌شمالی‌مناطق‌به‌بمباران‌و

‌خانه‌به‌گلمی‌که‌هنگامی‌.شوندمی‌تهران‌راهی‌و‌نکرده‌قبول‌گلمی‌اما‌.برود‌تهران‌به‌رحمان‌دنبال

‌جارها‌تا‌برده‌را‌خانه‌اثاثیه‌رحمان،‌که‌شنودمی‌هاهمسایه‌از‌و‌شودمی‌مواجه‌خالی‌خانه‌با‌رسد،می

‌نقطه‌آن‌بر‌بمب‌و‌خمپاره‌چندین‌و‌گرفته‌صورت‌شدیدی‌بمباران‌لحظه‌همان‌در‌.نکند‌پرداخت‌خانه

‌که‌گذردمی‌ماجرا‌این‌از‌سال‌‌15.بیابد‌را‌خود‌شوهر‌که‌شودنمی‌موفق‌گلمی‌بنابراین‌.کندمی‌اصابت

‌حساب‌به‌شیمیایی‌جانباز‌همچنین‌و‌شده‌نخاع‌عقط‌عارضه‌دچار‌او‌.گرددمی‌بر‌جنگ‌از‌اسماعیل

‌و‌ایثار‌با‌او‌.نمایدمی‌مراقبت‌او‌از‌محبّت‌و‌عشق‌با‌گیلانه،‌.نیست‌کردن‌حرکت‌به‌قادر‌دیگر‌.آیدمی

‌و‌روزمره‌زندگی‌هایسختی‌.دهدنمی‌دست‌از‌را‌خود‌امید‌و‌نشده‌خسته‌هرگز‌مسیر‌این‌در‌فداکاری

‌اسماعیل‌بهبود‌به‌امیدی‌اینکه‌علیرغم‌.کندنمی‌خسته‌را‌گیلانه‌هرگز‌اسماعیل‌رستاریپ‌مشقات‌نیز

‌نامزد‌.دارد‌را‌پسرش‌تنها‌دامادی‌و‌عروسی‌آرزوی‌و‌داشته‌سلامتی‌به‌امید‌همچنان‌گیلانه‌اما‌نیست،

‌دیدن‌با‌گیلانه‌آید،می‌آنها‌خانه‌به‌گیلانه‌دیدن‌برای‌که‌روزی‌و‌است‌کرده‌ازدواج‌نیز‌اسماعیل

‌از‌جنگ‌در‌را‌خود‌همسر‌که)‌عاطفه‌نام‌به‌زنی‌که‌است‌امیدوار‌گیلانه‌.زندمی‌طعنه‌او‌به‌فرزندانش،

‌برای‌سال‌هر‌عاطفه،‌.کند‌ازدواج‌اسماعیل‌با‌،(است‌مدفون‌گیلانه‌خانه‌کنار‌در‌شوهرش‌و‌داده‌دست

‌دست‌از‌جنگ‌در‌را‌خود‌دست‌نیز‌او‌که‌دکتر‌زج‌به‌کسی‌.آیدمی‌جاآن‌به‌شهیدش‌همسر‌مزار‌زیارت

‌او‌تا‌نماید‌راضی‌را‌مادرش‌تا‌خواهدمی‌دکتر‌از‌اسماعیل.‌آیدنمی‌گیلانه‌خانواده‌دیدن‌به‌است،‌داده
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‌با‌که‌چرا‌کند،نمی‌قبول‌او‌اما‌.نباشد‌خود‌مادر‌مزاحم‌و‌سربار‌تا‌نماید‌بستری‌معلولان‌آسایشگاه‌در‌را

‌.است‌ممکن‌غیر‌و‌محال‌امری‌او،‌کردن‌راضی‌اسماعیل،‌به‌مادر‌شدید‌عشق‌به‌توجه

 شناختیتحلیل نشانه .4-10-2

‌قالب‌در‌که‌بکشد‌تصویر‌به‌را‌جنگ‌از‌دیدهزخم‌هایگروه‌مشقات‌و‌هاسختی‌دارد‌تلاش‌گیلانه‌فیلم

‌هویت‌یا‌ملی‌هویت)‌هویتی‌جنبه‌آنکه‌از‌بیش‌فیلم‌این‌.شودمی‌یاد‌هاآن‌از‌جنگ‌و‌خشونت‌قربانیان

‌اقشار‌بویژه‌مختلف‌اقشار‌برای‌که‌کشدمی‌تصویر‌به‌را‌جنگ‌ناپذیرجبران‌لطمات‌باشد،‌داشته(‌قومی

‌بلکه‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌نه‌فیلم‌این‌در‌فراگیر‌هویت‌بنابراین‌.شودمی‌وارد‌جامعه‌ضعیف‌و‌محروم

‌یک‌به‌جامعه‌مختلف‌هایگروه‌برای‌جنگ‌تأثیرات‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌.ستا‌اخلاقی‌و‌انسانی‌هویت

‌کرده‌تلاش‌فیلم‌حدودی‌تا‌.اندشده‌متضرر‌آن‌از‌کاملاً‌‌نیز‌ایعده‌و‌برده‌نفع‌آن‌از‌ایعده‌و‌نبوده‌اندازه

‌فیلم‌همچنین‌.بکشد‌یرتصو‌به‌جنگ‌زمان‌در‌را‌مختلف‌هایخانواده‌وضعیت‌و‌درونی‌زندگی‌که‌است

‌بدون‌و‌گمنام‌بصورت‌که‌دارد‌تأکید‌خانواده‌کیان‌حفظ‌در‌مادر‌ایثارگرانه‌و‌فداکار‌نقش ‌‌به‌گیلانه

‌یا‌ملی‌بوی‌و‌رنگ‌فیلم‌این‌در‌شده‌کشیده‌تصویر‌به‌هایواقعیت‌بنابراین‌.گیردمی‌انجام‌داشتچشم

‌آسیب‌اقشار‌بویژه‌جامعه‌مختلف‌اقشار‌برای‌جنگ‌اجتماعی‌هایواقعیت‌بازتاب‌بشتر‌بلکه‌ندارد،‌قومیتی

‌.است‌آن‌شده‌فراموش‌و‌دیده

 رمزگان اجتماعی .4-10-2-1
‌زندگی‌مشقات‌و‌هاسختی‌تمام‌وجود‌با‌که‌است‌مادری‌فیلم،‌اصلی‌و‌محوری‌شخصیت‌عنوان‌به‌گیلانه

‌که‌ایخانواده‌.کند‌ایفا‌واقعی‌معنای‌به‌را‌خانواده‌کیان‌حفظ‌در‌خود‌مادرانه‌نقش‌دارد‌سعی‌جنگ،‌و

‌آمده‌بوجود‌آن‌برای‌ناپذیریجبران‌صدمات‌و‌شده‌جنگ‌و‌خشونت‌قربانی ‌ممکن‌شکل‌بدترین‌به

‌.است‌خشونت‌و‌جنگ‌ضد‌رویکردی‌بلکه‌نیست،‌قومیتی‌یا‌گرایانهملی‌فیلم‌این‌رویکرد‌بنابراین‌.است

‌.اندشده‌متأثر‌جنگ‌و‌خشونت‌این‌از‌متفاوت‌شکلی‌به‌کدام‌هر‌که‌است‌یهایگروه‌و‌اقشار‌بازتاب

‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌را‌گیلانه‌فیلم‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله

‌‌‌:است‌زیر

‌هایقسمت‌رد‌اما‌نیست،‌قومیتی‌رویکرد‌دارای‌فیلم‌این‌هرچندها: جایگاه اجتماعی شخصیت

‌اجتماعی‌قشربندی‌.هستیم‌کدام‌هر‌مسلط‌فرهنگ‌اساس‌بر‌اجتماعی‌هایبندیگروه‌شاهد‌آن‌مختلف

‌از‌که‌اقشاری‌.کندمی‌پیدا‌نمود‌جنگ‌و‌خشونت‌از‌تأثرات‌مبنای‌بر‌فیلم‌این‌در‌هاخانواده‌جایگاه‌و

‌در‌که‌جامعه‌پذیرآسیب‌و‌ضعیف‌اقشار‌.اندبرده‌نفع‌ینوع‌به‌آن‌از‌که‌اقشاری‌و‌دیده‌صدماتی‌جنگ
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‌و‌جنگ‌قربانی‌دیگر‌سوی‌از‌و‌کنندمی‌نرم‌پنجه‌و‌دست‌ایعدیده‌مشکلات‌با‌خود‌روزمره‌زندگی

‌با‌که‌گیلانه‌به‌اشاره‌.شودمی‌هاآن‌گریبانگیر‌زندگی‌آخر‌تا‌و‌هامدت‌تا‌آن‌تأثیرات‌و‌شده‌خشونت

‌جنگ‌اثر‌در‌که‌است‌منزوی‌اقشار‌جزو‌گیلانه‌.بیندنمی‌خود‌برای‌گاهیتکیه‌جنگ،‌به‌اسماعیل‌رفتن

‌شرایط‌بدترین‌در‌جانبازش‌فرزند‌از‌ارگانی‌یا‌نهاد‌حمایت‌بدون‌و‌گیردمی‌قرار‌اجتماعی‌انزوای‌در‌کاملاً

‌یا‌هاگروه‌افراد،‌کرد،‌یاد‌آن‌از‌توانمی‌ممتاز‌طبقه‌عنوان‌به‌که‌دیگر‌گروه‌.کندمی‌مراقبت‌ممکن

‌شخصی‌و‌مادی‌نفع‌.آیندمی‌کشور‌شمال‌مناطق‌به‌آن‌از‌بعد‌و‌جنگ‌حین‌که‌هستند‌مسافرانی

‌بین‌در‌مثال‌عنوان‌به‌.کند‌تغییر‌دستخوش‌را‌آن‌تواندمی‌جنگ‌که‌است‌گروه‌این‌ویژگی‌ترینعمده

‌کشور‌شمالی‌مناطق‌سمت‌به‌و‌کرده‌ترک‌تهران‌بمباران‌در‌را‌خود‌هایخانه‌که‌ادیافر‌گفتگوهای

‌تهرانی‌زوج‌یا‌.«بخره‌حالا‌همین‌بخره‌خونه‌تهران‌خواد‌می‌کس‌هر»:‌که‌شودمی‌شنیده‌برند،می‌پناه

‌و‌شخصی‌نفع‌اند،آمده‌کشور‌شمال‌به‌تفریح‌برای‌عراق‌علیه‌آمریکا‌جنگ‌هنگام‌در‌و‌جنگ‌از‌بعد‌که

‌بندازه‌رو‌موشکش‌یه‌اگه»:‌گویدمی‌او‌.است‌بازنمایی‌قابل‌کند،می‌صحبت‌موبایل‌با‌که‌فردی‌از‌مادی

‌مسافران،‌بعدی‌گروه‌.«بالا‌کشیده‌ها‌قیمت‌کلی‌بزاری‌هم‌به‌چشم‌اس،‌معامله‌توفیر‌کلی‌ور،‌این

‌وحشت‌و‌ترس‌از‌و‌هستند‌آمریکا‌توسط‌ایران‌به‌عراق‌از‌جنگ‌انتقال‌نگران ‌‌که‌هستند‌ایخانواده

‌که‌هستند‌تهرانی‌جوان‌مسافران‌نیز‌دیگر‌گروه‌.اندکرده‌مسافرت‌کشور‌شمالی‌مناطق‌به‌آن‌از‌ناشی

‌عراق‌در‌درگیری‌محور‌حول‌نیز‌آنان‌هایصحبت‌.اندآمده‌شمال‌به‌تفریح‌برای‌جوانی‌شور‌و‌عشق‌با

‌در‌.رسدمی‌است؛‌بازی‌جان‌سهمیه‌واسطه‌به‌دانشگاه‌در‌حضور‌که‌شاندغدغه‌به‌یتنها‌در‌و‌گذردمی

‌مقایسه‌در‌آیند،می‌کشور‌شمال‌به‌تهران‌از‌که‌هاییگروه‌و‌افراد‌یعنی‌ممتاز‌طبقه‌زنان‌جایگاه‌فیلم‌این

‌.است‌مشهود‌لاًکام‌هاآن‌در‌جامعه‌ضعیف‌طبقه‌عنوان‌به‌گیلانه‌اجتماعی‌جایگاه‌با

‌بوده‌پایبند‌اخلاقی‌اصول‌به‌که‌است‌روستایی‌دل‌ساده‌زنی‌گیلانهبازیگران: های شخصیتی ویژگی

‌بارز‌هایویژگی‌از‌فداکاری‌و‌ایثار‌.کندمی‌ایفا‌آن‌واقعی‌معنای‌در‌مادر‌یک‌عنوان‌به‌را‌خود‌وظایف‌و

‌مشقات‌و‌هاسختی‌تمام‌با‌جانبازش‌فرزند‌تیماری‌و‌هخانواد‌کیان‌حفظ‌در‌که‌است‌گیلانه‌شخصیت

‌گیرندمی‌پیش‌در‌کارها‌پیشبرد‌در‌را‌جمعی‌نفع‌اقشار‌این‌.کندمی‌پیدا‌نمود‌روستایی‌سخت‌زندگی

‌کشپیش‌جمعی‌نفع‌برای‌را‌اسماعیل‌فرزندش‌گیلانه‌.ندارند‌اعتنایی‌فردی‌و‌شخصی‌نفع‌به‌خیلی‌و

‌مقابل‌در‌.کشدمی‌دوش‌به‌تنهایی‌به‌را‌زندگی‌روزمره‌و‌اقتصادی‌هایفعالیت‌تمام‌او‌دنبو‌در‌و‌کرده

‌خود‌شخصی‌منفعت‌دنبال‌و‌داشته‌جنگ‌مثل‌اتفاقاتی‌به‌ابزاری‌نگاه‌که‌دارند‌قرار‌هاتهرانی‌ها،شمالی

‌پایبند‌چندان‌اخلاقی‌اصول‌به‌و‌هگفت‌دروغ‌براحتی‌که‌هستند‌افرادی‌فیلم‌این‌در‌هاتهرانی‌.هستند

‌.اندشده‌کشیده‌تصویر‌به‌فیلم‌این‌در‌منفی‌هاییویژگی‌با‌آیندمی‌تهران‌از‌که‌افرادی‌واقع‌در‌.نیستند

‌،گروه‌این‌نزد‌.کنندمی‌برخورد‌امور‌و‌وقایع‌با‌طلبانهمنفعت‌و‌گویندمی‌دروغ‌.کشندمی‌سیگار‌هاآن
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‌اگرچه‌گفت‌توانمی‌مجموع‌در‌.است‌شده‌بدل‌دانشگاه‌در‌پذیرش‌یا‌و‌مالی‌سود‌برای‌اهرمی‌به‌جنگ

‌قومیت‌از‌نشان‌شخصیتی‌هایویژگی‌به‌عنایت‌اما‌نیست،‌گرایانهملی‌یا‌قومیتی‌گیلانه،‌فیلم‌رویکرد

‌.دارد‌هاآن

‌از‌بیشتر‌اقوام‌به‌مربوط‌رسوم‌و‌آداب‌و‌هنگیفر‌نشانگان‌برخی‌بازنمایی‌:رسوم و آداب و فرهنگ

‌.نیست‌هاشمالی‌مختص‌و‌بوده‌فراگیر‌ایمقوله‌باشد،‌داشته‌همخوانی‌قومی‌یا‌ملی‌رویکرد‌با‌آنکه

‌روند،می‌آن‌سر‌پشت‌و‌کرده‌راهی‌جبهه‌به‌را‌اسماعیل‌خواهندمی‌که‌روستایی‌اهل‌همدلی‌و‌وحدت

‌کردن‌کار‌،(گلمی‌به‌اشاره)‌دادن‌غربت‌به‌زن‌جبهه،‌به‌شدن‌عازم‌حین‌اسماعیل‌شدن‌رد‌قرآن‌زیر‌از

‌خوردن‌برهم‌نشانه‌به‌گیلانه‌به‌حلقه‌دادن‌پس‌دامداری،‌و‌کشاورزی‌همچون‌روستایی‌امور‌در‌زن

‌با‌همراه‌فرزندانش‌و‌خانواده‌برای(‌گیلانه)‌مادر‌هایفشانیجان‌و‌هافداکاری‌ستاره،‌و‌اسماعیل‌نامزدی

‌تواننمی‌و‌داشته‌فراگیر‌ایجنبه‌که‌دارد‌فرهنگی‌سنن‌و‌رسوم‌و‌آداب‌به‌اشاره‌همگی‌...‌و‌امید‌روحیه

‌سختی‌و‌رنج‌و‌درد‌که‌جاهایی‌در‌گیلکی‌سوزناک ‌‌موسیقی‌ارائه‌.داشت‌آن‌از‌بودن‌خاص‌استنباط

‌به‌که‌دارد‌شمالی‌موسیقی‌غنای‌و‌تنوع‌از‌نشان‌گیلانه،‌رقص‌زمان‌در‌شاد‌موسیقی‌و‌دارد‌وجود

‌.یابدمی‌انتقال‌مخاطب

‌با‌فارسی‌زبان‌آن،‌هایشخصیت‌بین‌ارتباط‌برقراری‌برای‌فیلم‌غالب‌زبان‌:فیلم در آن کاربرد و زبان

‌حال‌این‌با‌.شودنمی‌دریافت‌فیلم‌از‌زبان‌مبنای‌بر‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌از‌نشانگانی‌.است‌گیلکی‌لهجه

‌نشانگر‌حدودی‌تا‌افراد‌زبان‌که‌گفت‌توانمی‌فیلم‌هایشخصیت‌رفتاری‌حرکات‌و‌توصیفات‌اساس‌بر

‌برقرار‌ارتباط‌باهم‌گیلکی‌لهجه‌با‌که‌فیلم‌اصلی‌هایشخصیت‌.است‌هاآن‌قومیتی‌و‌اجتماعی‌جایگاه

‌فارسی‌زبان‌که‌هاتهرانی‌اما‌.دارند‌افراد‌سایر‌از‌تریپایین‌زندگی‌سطح‌و‌بوده‌دلساده‌افرادی‌کنند،می

‌جایگاه‌و‌بوده‌برخوردار‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌رفاه‌از‌که‌هستند‌افرادی‌کنند،می‌اداء‌روان‌و‌سلیس‌را

‌نفع‌جنگ‌از‌که‌است‌هاییگروه‌و‌افراد‌نزد‌سلیس‌فارسی‌زبان‌واقع‌در‌.دارند‌بقیه‌به‌نسبت‌بهتری

‌ترٌک‌که(‌رحمان‌و‌گلمی‌صاحبخانه)‌خانمعشرت‌.شوندمی‌محسوب‌جامعه‌ممتاز‌طبقه‌جزو‌و‌اندبرده

‌سعی‌و‌نبوده‌دردسر‌دنبال‌که‌است‌افراد‌از‌گروهی‌نماد‌کند،می‌ادا‌ترُکی‌غلیظ‌لهجه‌با‌فارسی‌و‌بوده

‌و‌زندگی‌منافع‌دنبال‌منفعلانه‌کاملاً‌رتبصو‌و‌کرده‌دور‌جنگ‌مضرات‌یا‌منافع‌از‌را‌خود‌کنندمی

‌.هستند‌خود‌معیشتی

‌بازنمایی‌را‌قومیتی‌یا‌ملی‌هویت‌از‌نشانی‌هاشخصیت‌لباس‌و‌پوشش‌:هاشخصیت لباس و پوشش

‌تا‌گیلانه‌بویژه‌اصلی‌هایشخصیت‌لباس‌و‌پوشش‌فیلم،‌قومیتی‌رویکرد‌نبود‌در‌و‌حال‌این‌با‌.کندنمی

‌را‌هاشمالی‌محلی‌لباس‌گیلانه‌.دارد‌شاناجتماعی‌جایگاه‌نیز‌و‌هاآن‌اقوام‌و‌قومیت‌به‌سبمنت‌حدی

‌که‌محلی‌لباس‌با‌هاآن‌.دارد‌تناسب‌شمالی‌مناطق‌در‌زندگی‌و‌کاری‌شرایط‌با‌کاملاً‌‌که‌دارد‌تن‌به
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‌گشت‌برای‌که‌هاتهرانی‌مثل‌دیگر‌هایشخصیت‌اما‌.شوندمی‌داده‌نشان‌فیلم‌در‌است‌مندرس‌و‌کهنه

‌برخوردار‌مناسبی‌اجتماعی‌جایگاه‌از‌و‌داشته‌تن‌به‌شیک‌و‌مناسب‌لباس‌اند،آمده‌شمال‌به‌گذار‌و

‌.باشندمی

‌نوعی‌به‌آن‌در‌رفته‌کار‌به‌اسامی‌اما‌ندارد،‌قومیتی‌نگاه‌گیلانه‌فیلم‌اینکه‌با‌:القاب و اسامی نام،

‌از‌نشان‌که‌هستند‌داستان‌اصلی‌هایشخصیت‌اسامی‌گلمی‌و‌گیلانه‌.است‌هاآن‌قومیت‌دهندهنشان

‌اسماعیل‌شدن‌قربانی‌ماجرای‌از‌تمثیلی‌توانمی‌را‌فیلم‌این‌در‌اسماعیل‌شدن‌قربانی‌.دارد‌هاآن‌قومیت

‌به‌عنایت‌با‌و‌حال‌این‌با‌.است‌دهکشی‌تصویر‌به‌نحوی‌به‌کارگردان‌که‌دانست‌ابراهیم‌حضرت‌توسط

‌اسامی‌بکارگیری‌در‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌هاینشانه‌که‌کرد‌عنوان‌توانمی‌داستان‌اصلی‌مضامین‌و‌محتوا

‌.یابدمی‌انتقال‌مخاطب‌به‌حد‌همین‌در‌کارگردان‌توسط

‌خطرات،‌از‌مصونیت‌ابهمث‌به‌قران‌بکارگیری‌.نیست‌زیاد‌چندان‌فیلم‌این‌در‌مذهبی‌نمادهای‌:مذهب

‌محسوب‌گیلانه‌فیلم‌مذهبی‌نمادهای‌جزو‌...‌و‌گریشیعه‌فرهنگ‌و‌مسلمانیت‌از‌نشان‌ائمه‌به‌توسل

«‌(حسین‌امام‌به‌اشاره)‌شهیدان‌شاه‌یا»‌عنوان‌تحت‌گیلانه‌هایزمزمه‌در‌مقوله،‌این‌بارز‌نمونه‌.شوندمی

‌است،‌او‌سلامتی‌نگران‌شدت‌به‌گیلانه‌و‌شودمی‌جنگ‌زمعا‌اسماعیل‌که‌زمانی‌.است‌دریافت‌قابل

‌نحوه‌و‌نمادها‌این‌.«برگرده‌سالم‌اسماعیل‌اگر‌بیام،‌پابوست‌به‌برهنه‌پای‌شهیدان،‌شاه‌یا»:‌گویدمی

‌تأکید‌گریشیعه‌و‌بودن‌مسلمان‌بر‌نظر‌این‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌در‌هاآن‌ارائه

‌.نیست‌نظر‌مد‌آن‌از‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌و‌دارد

‌و‌تهران‌یعنی‌کشور‌از‌نقطه‌دو‌اصلی‌هایمشخصه‌به‌مربوط‌فیلم‌این‌در‌سرزمینی‌نشانگان‌:سرزمین

‌و‌آرامش‌حس‌آن‌در‌انسان‌و‌است‌دور‌به‌جنگ‌مستقیم‌تأثیرات‌از‌که‌است‌جایی‌شمال‌.است‌شمال

‌جایی‌حال‌عین‌در‌.شودمی‌محسوب‌جنگ‌زمان‌در‌تهرانی‌اهندگانپن‌برای‌امنی‌نقطه‌.دارد‌راحتی

‌عنوان‌به‌تهران‌اما‌.است‌دور‌به‌کشور‌مرکز‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌هایفرصت‌و‌امکانات‌از‌که‌است

‌.شودمی‌محسوب‌شغلی‌هایفرصت‌و‌امکانات‌تجمع‌مرکز‌همچنین‌و‌سیاسی‌قدرت‌مرکز‌و‌پایتخت

‌بمباران‌مورد‌که‌است(‌کشور‌شمال‌فیلم‌این‌در)‌دیگر‌نقاط‌به‌نسبت‌آن‌حساسیت‌و‌اهمیت‌بخاطر

‌به‌رحمان‌مورد‌در‌گیلانه‌که‌است‌مشخصه‌همین‌اساس‌بر‌.است‌گرفته‌قرار‌جنگ‌زمان‌در‌هوایی

‌سربازی‌دانست‌می‌وقتی‌کرد؟‌.خوب‌چه‌کنم،‌می‌بل‌کنم،‌می‌ال‌تهران،‌برسه‌پام»:‌گویدمی‌گلمی

‌نمود‌بیان‌توانمی‌دیالوگ‌همین‌پایه‌بر‌.«تهران؟‌برد‌برداشت‌رو‌تو‌چی‌برا‌دن‌نمی‌کار‌اون‌به‌تهنرف

‌فردی‌.طلبدمی‌را‌خود‌خاص‌قواعد‌آن‌در‌حضور‌و‌بوده‌حاشیه‌از‌متفاوت‌که‌است‌سرزمینی‌تهران‌که

‌خانه‌طرفی‌از‌.آورد‌دست‌به‌آن‌در‌موفقیتی‌تواندنمی‌،(رحمان)‌است‌بیگانه‌قواعدش‌و‌شهر‌با‌که

‌آبادحلبی‌در‌سکونت‌با‌برابر‌آن‌در‌سکونتی‌هایویژگی‌که‌است‌شده‌واقع‌تهران‌در‌ایمحله‌در‌رحمان
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‌فراگیر‌مقیاسی‌در‌بلکه‌گراییملی‌یا‌قومیتی‌جنس‌از‌نه‌فیلم‌این‌در‌سرزمینی‌هایتفاوت‌واقع‌در‌.است

‌.است‌حاشیه‌ماندگیعقب‌و‌مرکز‌شکوفایی‌زا‌نمادی‌و‌سیاسی‌جنس‌از

 رمزگان فنی .4-10-2-2
‌مخاطب‌به‌متفاوت‌کاملاً‌‌مقطع ‌‌دو‌در‌فیلم‌داستان‌روند‌با‌همگام‌گیلانه‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌و‌هامپارهخ‌و‌بمباران‌صدای‌گیرد،می‌بر‌در‌را‌جنگ‌نخست‌هایسال‌که‌اول‌قسمت‌در‌.شودمی‌ارائه

‌آژیر‌بمباران،‌صدای‌با‌نیز‌فیلم‌شروع‌حتی‌.شودمی‌بازنمایی‌جنگ‌زمان‌با‌مرتبط‌فنی‌عناصر‌سایر

‌بسیار‌داستان‌روایت‌برای‌صدا‌و‌دوربین‌فیلم‌این‌در‌.شودمی‌همراه‌کودکان‌و‌هازن‌شیون‌و‌خطر

‌در‌دوربین‌قاب‌در‌اسماعیل‌تصویر‌دادن‌نشان‌مثال‌عنوان‌به‌.است‌آن‌هایگوییدیالوگ‌از‌ترغالب

‌است،‌گوسفندان‌چرای‌و‌خروس‌صدای‌با‌همراه‌سحرگاه‌هنگام‌به‌هیزم‌شکستن‌مشغول‌که‌حالی

‌.است‌او‌کوشیسخت‌مؤید‌که‌است‌جسمانی‌قدرت‌به‌وابسته‌و‌مردانه‌و‌سخت‌کار‌یک‌از‌نمایی

‌در‌مقدس‌دفاع‌به‌مربوط‌فتوحانه‌حماسی‌آهنگ‌یک‌جنگ،‌به‌اسماعیل‌شدن‌عازم‌زمان‌همچنین

‌به‌و‌کرده‌بدرقه‌جنگ‌به‌را‌اسماعیل‌روستا‌افراد‌که‌زمانی‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌به‌فیلم‌متن

‌بالا‌نمایی‌از‌دوربین‌حین‌همین‌در‌.شودمی‌پخش‌گیلکی‌سوزناک‌آهنگ‌گردند،می‌بر‌هایشانخانه

‌دوربین‌حرکات‌واقع‌در‌.هستند‌هایشانخانه‌به‌بازگشت‌حال‌در‌مردم‌حالیکه‌در‌دهدمی‌شانن‌را‌روستا

‌اهالی‌و‌روستا‌بر‌جنگ‌به‌اسماعیل‌رفتن‌با‌که‌دارد‌اختصاص‌سکونی‌و‌رخوت‌به‌قسمت‌این‌در‌صدا‌و

‌بازنمایی‌فیلم‌از‌گلیم‌و‌گیلانه‌برای‌خانواده‌گاهتکیه‌دادن‌دست‌از‌همچنین‌و‌شودمی‌حاکم‌آن

‌موضع‌و‌او‌اجتماعی‌جایگاه‌از‌نشان‌اتوبوس‌راننده‌توسط‌بازاری‌و‌کوچه‌قدیمی‌موسیقی‌پخش‌.شودمی

‌و‌رقص‌صدای‌جنگ،‌به‌اسماعیل‌شدن‌عازم‌زمان‌گیلکی‌انگیزحزن‌موسیقی‌.دارد‌جنگ‌برابر‌در‌او

‌پیانو‌ملایم‌موسیقی‌راه،‌بین‌در‌مردم‌بمباران‌از‌ناشی‌ترس‌و‌وحشت‌صدای‌راه،‌بین‌عروسی‌پایکوبی

‌اجتماعی‌پیامدهای‌گوناگون‌اشکال‌فیلم،‌در‌...‌و‌اتوبوس‌در‌گیلانه‌مادرانه‌آرزوهای‌و‌حس‌نمایاندن‌در

‌قسمت‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌جنگ‌خطرات‌با‌تقابل‌و‌گریز‌اشتراک‌وجه‌با‌متفاوت‌هایزندگی‌برای‌جنگ

‌صداگذاری،‌و‌هاصحنه‌تغییر‌واقع‌در‌و‌اوج‌نقطه‌.دهدمی‌اختصاص‌خود‌به‌را‌فنی‌منظر‌از‌فیلم‌اول

‌آن،‌آژیر‌صدای‌و‌خطر‌اعلام‌با‌ناگهان‌رحمان‌اسباب‌بدون‌خانه‌در‌گلمی‌و‌گیلانه‌که‌است‌زمانی

‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌که‌است‌نقطه‌این‌از‌.شوندمی‌مواجه‌بمباران‌و‌هابچه‌گریه‌و‌شیون‌صدای

‌که‌گفت‌توانمی‌مجموع‌در‌.شودمی‌تغییر‌دستخوش‌شیمیایی‌و‌بازجان‌اسماعیل‌ورود‌با‌فیلم

‌روابط‌و‌پسرش‌اسماعیل‌نبود‌در‌گیلانه‌هایدغدغه‌خدمت‌در‌فیلم‌اول‌قسمت‌در‌دوربین‌و‌صداگذاری

‌در‌فیلم‌دوم‌ینیمه‌.باشدمی‌تهرانی‌هایپناهنده‌ضعیتو‌نیز‌و‌گلمی‌فرزندش‌با‌او‌مادرانه‌عاطفی

‌.است‌شده‌تحمیل‌اسماعیل‌و‌گیلانه‌روزمره‌زندگی‌بر‌که‌است‌رخوتی‌و‌سکون‌حاوی‌آشکار‌چرخشی

‌خانواده،‌برای‌مانده‌جا‌به‌کیان‌حفظ‌و‌زندگی‌چرخ‌چرخاندن‌موازات‌به‌جانباز‌فرزندی‌از‌تیماری



 پژوهشهای یافته: چهارم فصل

169 

 

‌عمدتاً‌فیلم‌دوم‌نیمه‌سازینمایان‌واقع‌در‌.شودمی‌تحمیل‌سکون‌این‌در‌که‌است‌گیلانه‌روزانه‌زندگی

‌بدنی‌زبان‌قسمت‌این‌در‌.شودمی‌برده‌بکار‌آن‌در‌کمتر‌صداگذاری‌و‌شده‌همگام‌دوربین‌حرکات‌با

‌.گیردمی‌رارق‌کارگردان‌استفاده‌مورد‌بیشتر‌مخاطب‌به‌دوربین‌طریق‌از‌آن‌ارائه‌نحوه‌و‌هاشخصیت

 رمزگان ایدئولوژی .4-10-2-3
‌و‌جنگ‌ضد‌هویت‌فیلم،‌بر‌حاکم‌فراگیر ‌هویت‌.است‌قومی‌و‌ملی‌هایهویت‌از‌فراتر‌گیلانه‌فیلم

‌از‌نوعی‌به‌کدام‌هر‌مختلف‌هایگروه‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌.است‌خواهیعدالت‌و‌خشونت

‌فیلم‌این‌.کندنمی‌پیدا‌ارتباطی‌زمان‌و‌مکان‌به‌چندان‌موضوع‌این‌و‌انددیده‌آسیب‌خشونت‌و‌جنگ

‌کشور‌شمال‌روستایی‌مردم‌نزد‌امیدواری‌و‌عشق‌با‌تؤام‌البته‌زندگی‌فرسایطاقت‌زندگی‌و‌محرومیت

‌تا‌و‌شده‌دوچندان‌آن‌از‌ناشی‌صدمات‌و‌جنگ‌شروع‌با‌که‌مشقاتی‌و‌محرومیت‌.کشدمی‌تصویر‌به‌را

‌که‌است‌مادرانی‌نزد‌فداکاری‌و‌ایثار‌روحیه‌فیلم‌بر‌حاکم‌گفتمان‌.شودمی‌همراه‌هاآن‌با‌فیلم‌آخر

‌اهمیت‌آن‌حفظ‌و‌خانواده‌کیان‌به‌،(آن‌ناپذیر‌جبران‌اثرات‌و‌جنگ‌دوران)‌شرایط‌بدترین‌در‌حتی

‌زندگی‌سخت‌کارهای‌که‌گیلانه‌همچون‌یادلباخته‌مادران‌.کنندمی‌آن‌وقف‌را‌خود‌و‌بوده‌قائل‌زیادی

‌از‌بعد‌دوران‌در‌اسماعیل‌نامساعد‌بسیار‌جسمانی‌وضعیت‌تیماری‌و‌اسماعیل‌نبود‌در‌روستایی‌روزمره

‌تنها‌شودمی‌حاضر‌گیلانه‌که‌است‌گفتمان‌همین‌قالب‌در‌.دهندمی‌انجام‌امیدواری‌و‌عشق‌با‌را‌جنگ

‌دل‌و‌جان‌با‌را‌جنگ‌از‌ناشی‌ناپذیرجبران‌خطرات‌و‌فرستاده‌دشمن‌گجن‌به‌را‌خود‌گاهتکیه‌و‌پسر

‌رحمان‌عاشق‌خود‌نژاد‌و‌قومیت‌از‌فارغ‌گلمی‌که‌است‌گفتمان‌همین‌قالب‌در‌همچنین‌.کند‌قبول

‌ .دهدمی‌نشان‌خود‌از‌ایثارگونه‌رفتاری‌او‌به‌رسیدن‌راه‌در‌و‌شده

‌وضعیت‌از‌که‌است‌اجتماعی‌و‌طبقاتی‌هایتبعیض‌و‌هاعدالتیبی‌وجود‌زمینه،‌این‌در‌دیگر‌مهم‌عنصر

‌گروه‌نگاه‌اما‌نگرندمی‌خود‌شخصی‌نفع‌بواسطه‌را‌جنگ‌گروهی‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌حاکم‌جامعه

‌بارز‌مونهن‌اند،آمده‌شمال‌به‌تفریح‌برای‌تهران‌از‌که‌بزرگسالی‌زوج ‌‌.است‌جمعی‌نفع‌جنگ،‌به‌دیگر

‌گیلانه‌اما‌.کندمی‌صحبت‌جنگ‌شخصی‌و‌مادی‌منافع‌درباره‌خود‌موبایل‌با‌مرد‌.است‌اول‌گروه‌برای

‌با‌بتواند‌که‌ندارد‌موبایلی‌هنوز‌است،‌کرده‌کشپیش‌جنگ‌این‌برای‌جمعی‌نفع‌به‌را‌پسرش‌تنها‌که

‌اشاره‌بزرگ‌بسیار‌نسلی‌شکاف‌به‌انتومی‌همچنین‌.کند‌رفع‌را‌خود‌هایدغدغه‌از‌کوچکی‌بخش‌آن

‌و‌دیده‌جنگ‌از‌ناپذیریجبران‌صدمات‌اسماعیل‌همانند‌افرادی‌.کشدمی‌تصویر‌به‌فیلم‌این‌که‌کرد

‌که‌هستند‌جوانانی‌دیگر،‌افراد‌اما‌.پردازدمی‌او‌از‌تیماری‌به‌خاصی،‌گروه‌یا‌و‌نهاد‌حمایت‌بدون‌گیلانه

‌.است‌بازیجان‌سهمیه‌بواسطه‌انشگاهد‌در‌حضور‌شاندغدغه
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‌حفظ‌.است‌گیلانه‌فیلم‌اصلی‌گفتمان‌بر‌مسلط‌هایایدئولوژی‌از‌یکی‌محوریخانواده‌و‌خانواده‌بر‌تأکید

‌و‌رنج‌انواع‌آن،‌بخاطر‌شودمی‌حاضر‌که‌است‌اهمیت‌حائز‌قدری‌به‌گیلانه‌برای‌خانواده‌مقدس‌کیان

‌خود‌کارهای‌هم‌و‌داده‌انجام‌را‌روزانه‌سخت‌کارهای‌هم‌اسماعیل،‌نبود‌در‌او‌.بخرد‌جان‌به‌را‌دردها

‌همراه‌.دهدمی‌انجام‌زیاد‌هایسختی‌با‌را‌آن‌نپاشیدن‌هم‌از‌و‌خانواده‌گرم‌کانون‌حفظ‌راستای‌در

‌از‌هاتمراقب‌همچنین‌و‌رحمان‌جستجوی‌در‌او‌از‌دریغشبی‌هایحمایت‌و‌گلمی‌با‌گیلانه‌شدن

‌به‌را‌آن‌واقعی‌معنای‌در‌مادرانه‌حس‌نوعی‌که‌باشدمی‌راستا‌همین‌در‌شرایط‌بدترین‌در‌اسماعیل

‌.دهدمی‌انتقال‌مخاطب

‌

‌‌
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 هااخراجی .4-11

‌درام/‌کمدی‌‌‌:موضوع

  نمکیمسعود‌دهنویسنده و کارگردان: 

‌سازالله‌کاسهحبیب‌کننده:تهیه

‌زارعی،‌مریلا‌حیایی،‌امین‌لرستانی،‌شهره،‌نیا‌شریفی‌محمدرضا‌دیرباز،‌کامبیز‌عبدی،‌اکبر‌بازیگران:

‌‌علی‌فروزنده،‌نگار ‌بلوکات‌لیلااوسیوند، ‌امیرسلیمانی‌سپند، ‌مینا‌ضیغمی،‌نیوشا‌کمالی،‌علیرضا،

‌‌‌.‌...و‌‌آقایی‌امیر،‌جعفرزاده

‌فریدون‌شهبازیان‌‌موسیقی:

‌حسن‌پویا‌‌‌‌بردار:فیلم

‌ا‌بهارانگیز‌‌رض‌گر:تدوین

‌‌1385:انتشار و تولید سال

‌دقیقه‌‌104:فیلم زمان

‌
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 خلاصه داستان .4-11-1

‌کنندگیتهیه‌و‌نمکیده‌مسعود‌نویسندگی‌و‌کارگردانی‌به‌‌1385سال‌در‌ایرانی‌فیلمی‌هااخراجی

‌هایجبهه‌در‌هارزمنده‌و‌است‌جنگ‌زمان‌که‌است‌ترتیب‌بدین‌فیلم‌داستان‌.است‌سازکاسه‌اللهحبیب

‌که‌است‌تهران‌جنوب‌هایلوتی‌از‌سوزوکی‌مجید‌به‌ملقب‌مجید‌.دارند‌حضور‌وطن‌از‌دفاع‌برای‌جنگ

‌و‌مجید‌ازدواج‌شرط‌و‌داشته‌او‌اصلاح‌به‌امید‌میرزا‌.شودمی‌میرزا‌نام‌به‌عارفی‌پیرمرد‌دختر‌عاشق

‌اما‌زندمی‌کلک‌و‌دروغ‌به‌دست‌نرگس‌به‌رسیدن‌برای‌مجید‌.داندمی‌او‌شدن‌راه‌به‌سر‌را‌دخترش

‌رفته‌مکه‌به‌که‌کندمی‌سازیصحنه‌افتد،می‌زندان‌به‌کشیقمه‌بخاطر‌که‌زمانی‌.شودمی‌افشا‌اشنقشه

‌و‌شده‌وعموض‌متوجه‌محل‌همه‌کند،می‌کرنا‌و‌بوق‌در‌و‌شده‌آزاد‌زندان‌از‌دوستش‌وقتی‌اما‌بوده

‌جعبه‌با‌او‌همین‌برای‌و‌شده‌موافقت‌جبهه‌به‌مرتضی‌آقا‌اعزام‌با‌.شودمی‌سرافکنده‌بسیار‌مجید

‌هایبچه‌از‌که‌دارد‌وجود‌رقیبی‌خود‌راه‌سر‌در‌که‌کندمی‌احساس‌مجید‌.رودمی‌میرزا‌خانه‌به‌شیرینی

‌به‌رسیدن‌صرفاً‌نیتش‌البته‌.نیافتد‌عقب‌او‌از‌تا‌رفته‌جبهه‌به‌که‌گیردمی‌تصمیم‌بنابراین‌.است‌جبهه

‌اعزام‌با‌دینی،‌و‌شرعی‌مسائل‌به‌آگاهی‌عدم‌دلیل‌به‌گزینش‌و‌نام‌ثبت‌در‌اما‌.است‌نرگس‌میرزا،‌دختر

‌و‌مجید‌که‌شودمی‌این‌بر‌تصمیم‌محله،‌روحانیت‌و‌میرزا‌وساطت‌با‌.شودمی‌مخالفت‌دوستانش‌و‌او

‌به‌کمالی‌جبهه‌در‌.شوندمی‌جبهه‌عازم‌نیتی‌و‌هدف‌یک‌با‌کدام‌هر‌.شوند‌اعزام‌جبهه‌به‌شدوستان

‌برادران‌و‌جبهه‌آداب‌با‌که‌هاآن‌.کندمی‌مخالفت‌کاملاً‌هاآن‌حضور‌با‌گردان‌فرماندهان‌از‌یکی‌عنوان

‌انتقاد‌مورد‌بسیار‌دهند،می‌نشان‌خود‌از‌را‌عرف‌و‌شرع‌از‌خارج‌رفتارهای‌انواع‌و‌نیستند‌آشنا‌بسیجی

‌جنگ‌و‌جبهه‌آداب‌و‌شده‌راه‌به‌سر‌که‌کندمی‌را‌هاآن‌وساطت‌مرتضی‌سید‌.گیرندمی‌قرار‌فرماندهان

‌ائلمس‌این‌به‌چندان‌گروه‌این‌البته‌.دهدمی‌آموزش‌را‌جنگ‌و‌رزم‌آداب‌هاآن‌به‌بنابراین‌.بگیرند‌یاد‌را

‌جنگ،‌دردآور‌هایصحنه‌ها،رزمنده‌بین‌در‌فداکاری‌و‌ایثار‌هایصحنه‌دیدن‌با‌اما‌.ندارند‌اعتنایی

‌مرور‌به‌و‌شده‌ایجاد‌مجید‌در‌مردانگی‌و‌غیرت‌حس‌آن‌...‌و‌رزمندگان‌بین‌در‌مشهور‌افراد‌گمنامی

‌برای‌که‌کسانی‌.بروند‌جبهه‌مقدم‌خط‌به‌که‌شوندمی‌حاضر‌هاآن‌.شوندمی‌متحول‌نیز‌او‌دسته‌و‌دار

‌بدهند،‌قرار‌خود‌مقصود‌به‌رسیدن‌برای‌ابزاری‌را‌آن‌تا‌بودند‌آمده‌جبهه‌برای‌یادگاری‌عکس‌گرفتن

‌داوطلب‌مجید‌.هستند‌دشمن‌نیروهای‌با‌جنگ‌مشغول‌و‌دارند‌حضور‌جبهه‌مقدم‌خط‌در‌اکنون

‌سید‌و‌کمالی‌.کند‌هموار‌رزمندگان‌برای‌را‌راه‌تا‌کرده‌عبور‌شده‌یگذارمین‌محدوده‌از‌تا‌شودمی

‌و‌گذشتگیجان‌از‌با‌مجید‌.روندمی‌فرو‌بهت‌در‌و‌کرده‌تعجب‌مسأله‌این‌از‌فرماندهان‌بقیه‌و‌مرتضی

‌پیش‌صلابت‌با‌مجید‌.کند‌باز‌را‌راه‌تا‌کوبدمی‌زمین‌در‌محکم‌را‌هایشگام‌و‌کرده‌حرکت‌جلو‌ایثار

‌هاعراقی‌و‌است‌شده‌نزدیک‌بسیار‌دشمن‌نیروهای‌با‌درگیری‌.کندمی‌باز‌رزمندگان‌برای‌را‌راه‌و‌رفته

‌نهایت‌در‌.گیردمی‌صورت‌آنجا‌در‌زیادی‌کشتار‌و‌اندآمده‌ایرانی‌صحرایی‌بیمارستان‌یک‌نزدیکی‌تا
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‌تانک‌سمت‌به‌ترس‌بدون‌و‌کشیده‌را‌خود‌قمه‌آید،می‌هاآن‌سمت‌به‌که‌تانکی‌دیدن‌با‌سوزوکی‌مجید

‌.آیدمی‌در‌پای‌از‌تانک‌گلوله‌با‌که‌کندمی‌حرکت

 شناختیتحلیل نشانه .4-11-2

‌ایثار،‌همچون‌هاییارزش‌اساس‌بر‌اجتماعی‌مختلف‌هایگروه‌قشربندی‌دارد‌تلاش‌هااخراجی‌فیلم

‌چنین‌قالب‌در‌فیلم‌در‌فراگیر‌هویت‌.بکشد‌تصویر‌به‌را‌...‌و‌خاک‌و‌آب‌به‌تعلق‌حس‌و‌یرتغ‌فداکاری،

‌هایارزش‌و‌فرهنگ‌به‌مختلف‌اقشار‌پایبندی‌میزان‌.شودمی‌داده‌انتقال‌مخاطب‌به‌هاییمضمون

‌هایارزش‌دارای‌که‌است‌جامعه‌از‌ییهاگروه‌روایتگر‌فیلم‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌فیلم‌این‌در‌اسلامی

‌هااخراجی‌فیلم‌واقع‌در‌.است‌زیاد‌بسیار‌هاآن‌در‌اجتماعی‌فرهنگی‌هایتفاوت‌و‌نبوده‌مشترک‌و‌واحد

‌هایارزش‌که‌دارند‌قرار‌ریاکار‌افراد‌دسته‌در‌گروهی‌.است‌جامعه‌مختلف‌اقشار‌هایارزش‌تعارض‌بازتاب

‌و‌صاف‌که‌هستند‌افرادی‌جزو‌دیگر‌گروه‌اما‌.است‌مقام‌و‌جایگاه‌حفظ‌برای‌ابزاری‌هاآن‌برای‌میاسلا

‌خصیصه‌همین‌نیز‌اسلامی‌هایارزش‌با‌مواجهه‌در‌و‌است‌یکی‌عملشان‌و‌حرف‌واقع‌در‌و‌بوده‌صادق

‌تعارضات‌بازتاب‌باشد،‌داشته(‌ومیق‌یا‌ملی‌هویت)‌هویتی‌جنبه‌آنکه‌از‌بیش‌فیلم‌این‌.باشندمی‌دارا‌را

‌.است‌جنگ‌با‌مواجهه‌در‌جامعه‌در‌موجود‌ارزشی ‌‌و‌فرهنگی

 رمزگان اجتماعی .4-11-2-1
‌و‌صفات‌با‌دختری‌عاشق‌که‌است‌منشلوتی‌آدمی‌فیلم،‌محوری‌و‌اصلی‌شخصیت‌عنوان‌به‌مجید

‌یافته‌انتقال‌مخاطب‌به‌فیلم‌برتر‌عنصر‌وانعن‌به‌که‌هاییارزش‌و‌صفات‌.است‌شده‌متفاوت‌هایارزش

‌.رساندمی‌معنوی‌عشق‌به‌دنیوی‌و‌مادی‌عشق‌از‌را‌مجید‌که‌است‌صفات‌و‌هاارزش‌همین‌نهایت‌در‌و

‌کشیده‌تصویر‌به‌جنگ‌قاب‌در‌که‌است‌جامعه‌ارزشی‌هایتفاوت‌همین‌حول‌فیلم‌رویکرد‌بنابراین

‌نه‌را‌هاانسان‌فیلم‌.است‌انسانی‌رویکردی‌بلکه‌نیست،‌قومیتی‌یا‌گرایانهملی‌لمفی‌این‌رویکرد‌.شودمی

‌با‌هاانسان‌به‌احترام‌.کشدمی‌تصویر‌به‌بودنشان‌انسان‌خاطر‌به‌بلکه‌رفتارشان‌و‌هاارزش‌اساس‌بر

‌فرهنگ‌و‌هاارزش‌قالب‌در‌که‌است‌یستودن‌امری‌دیگران‌جانب‌از‌متفاوت‌باورهای‌و‌هاارزش‌عقاید،

‌سطح‌در‌را‌هااخراجی‌فیلم‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.شودمی‌نمایانده‌فیلم‌در‌اسلامی

 ت:اس‌زیر‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان

‌پایبندی‌بر‌تکیه‌با‌توانمی‌را‌فیلم‌این‌در‌اهشخصیت‌اجتماعی‌جایگاه‌:هاشخصیت اجتماعی جایگاه

‌...‌و‌شهادت‌فداکاری،‌ایثار،‌همچون‌مقدس‌دفاع‌هایارزش‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌باورهای‌و‌هاارزش‌بر

‌عَلمَ‌و‌تظاهر‌ریاکاری،‌طریق‌از‌که‌دارند‌حضور‌جنگ‌زمان‌جامعۀ‌در‌هاییگروه‌نظر‌این‌از‌.کرد‌تعریف
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‌حاج‌همسر‌که‌جایی‌مثال‌عنوان‌به‌.کنندمی‌حفظ‌را‌خود‌منصب‌و‌جایگاه‌اسلامی‌هایشارز‌کردن

‌جواب‌باید‌جوری‌یه‌خوب»:‌بردمی‌بکار‌جملاتی‌چنین‌صالح‌حاج‌.نرود‌جبهه‌به‌که‌کندمی‌اصرار‌صالح

‌پای‌پشت‌آش‌یه‌.نیست‌کار‌در‌یاحمله‌آینده‌ماه‌شش‌تا‌کردم‌تحقیق‌نباش‌نگران‌.نه‌یا‌بدم‌مردمو

‌رفته‌حاجی‌گیمی‌کنی،می‌دعوت‌رو‌محله‌اهالی‌تمامی‌رو‌فامیل‌و‌فک‌تمام‌کنی،می‌درست‌مشت

‌نمادین‌هایارزش‌به‌افراد‌این‌جایگاه‌و‌وجودی‌هویت‌واقع‌در‌.«بشه‌شهید‌ممکنه‌جبهه‌مقدم‌خط

‌اسلامی‌هایارزش‌به‌و‌هستند‌خدایی‌واقعاً‌هاییانسان‌دیگر‌گروهی‌اما‌.است‌وابسته‌اسلامی‌فرهنگ

‌مذهب‌خشک‌افراد‌این‌.دارند‌خصوص‌این‌در‌منعطفی‌و‌لطیف‌روحیه‌و‌بوده‌پایبند‌واقعی‌شکل‌به

‌تأکید‌اسلامی‌نمادین‌فرهنگ‌و‌هاارزش‌از‌بیشتر‌انسانی‌مقام‌و‌جایگاه‌به‌و‌نیستند‌افراطی‌و‌نبوده

‌دارای‌افراد‌این‌.است‌یکی‌عملشان‌و‌حرف‌که‌هستند‌صادق‌و‌صاف‌هایانسان‌دیگر‌گروهی‌.دارند

‌قمه‌با‌مجید‌که‌زمانی‌به‌توانمی‌مثال‌عنوان‌به‌.هستند‌بامعرفت‌و‌باغیرت‌افرادی‌بوده،‌اخلاقی‌وجدان

‌گذاشته‌مین‌میدان‌در‌پا‌تگیخودگذش‌از‌و‌ایثار‌با‌که‌زمانی‌یا‌و‌کندمی‌حمله‌مردم‌ناموس‌مزاحم‌به

‌هرچند‌.کرد‌اشاره‌رود،می‌دشمن‌تانک‌با‌مقابله‌به‌قمه‌با‌که‌زمانی‌نیز‌و‌کند‌باز‌رزمندان‌برای‌را‌راه‌تا

‌شده‌کشیده‌تصویر‌به‌حرکات‌و‌توصیفات‌برخی‌اما‌نیست،‌گرایانهملی‌یا‌و‌قومیتی‌فیلم‌فراگیر‌رویکرد

‌فردی‌است،‌شیراز‌اهل‌که‌میرزا‌آقا‌.دارد‌مختلف‌هایقومیت‌نزد‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌هاشخصیت‌از

‌نشان‌سنگ‌یک‌کعبه»‌شعر‌به‌اشاره‌.شودمی‌نمایانده‌مخاطب‌به‌هاانسان‌دل‌از‌باخبر‌و‌مسلک‌عارف

‌اینقشه‌با‌که‌دمجی‌برای‌میرزا‌سوی‌از‌«کجاست‌یار‌ببین‌بند‌دگر‌احرام‌حاجی‌/نشود‌گم‌ره‌که‌است

‌عین‌در‌و‌ریابی‌ساده،‌بسیار‌آدمی‌است‌ترُک‌که‌بایرام‌.است‌رفته‌مکه‌به‌که‌کند‌وانمود‌خواستمی

‌رفتارهای‌علیرغم‌تهرانی‌شهروند‌یک‌عنوان‌به‌مجید‌اجتماعی‌جایگاه‌.است‌اجتماعی‌امور‌به‌ناآگاه‌حال

‌ .گیردمی‌قرار‌افراد‌سایر‌از‌بالاتر‌نهایت‌در‌غیرشرعی،‌یا‌غیرعرفی

‌گفتن‌ذکر‌حال‌در‌مدام‌و‌دست‌به‌تسبیح‌عباس‌و‌صالح‌حاج‌:بازیگران شخصیتی هایویژگی

‌جایگاه‌ارتقای‌و‌شخصی‌نفع‌برای‌اسلامی‌هایارزش‌از‌استفاده‌سوء‌و‌ریا‌دورویی،‌تظاهر،‌.هستند

‌به‌متصل‌را‌افراد‌این‌توانمی‌هویتی‌نظرم‌از‌.است‌افراد‌از‌تیپ‌این‌اصلی‌هایویژگی‌از‌اجتماعی

‌و‌خدایی‌واقعاً‌هایانسان‌میرزا‌و‌محله‌روحانی‌همانند‌افرادی‌.دانست‌اسلامی‌گونهنمادین‌هایارزش

‌.هستند‌یکسان‌مختلف‌باورهای‌و‌عقاید‌اقتصادی،‌-اجتماعی‌سطح‌با‌افراد‌هاآن‌نزد‌که‌هستند‌مومنی

‌است‌افراد‌این‌شخصیتی‌هایویژگی‌دیگر‌از‌هاانسان‌دل‌آوردن‌دست‌به‌و‌گریافراطی‌عدم‌و‌صداقت

‌.هستند‌جوانمردی‌و‌وارلوتی‌منش‌دارای‌سوزوکی‌مجید‌مانند‌افرادی‌.نمود‌اشاره‌آن‌به‌توانمی‌که

‌شهامت،‌همچون‌هاییویژگی‌بودن‌دارا‌اما‌هد،دمی‌بروز‌خود‌از‌شرع‌و‌عرف‌از‌خارج‌رفتارهایی‌او‌هرچند

‌.کندمی‌متمایز‌بقیه‌با‌و‌داده‌قرار‌ممتازی‌اجتماعی‌طبقه‌در‌را‌او‌نهایت‌در‌فداکاری‌و‌ایثار‌غیرت،
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‌و‌بوده‌پایبند‌خیلی‌نظامی‌اصول‌به‌که‌هستند‌سرسختی‌و‌جدی‌افراد‌نماد‌دیگر‌فرماندهان‌و‌کمالی

‌هایویژگی‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌بنابراین‌.باشندمی‌اسلامی‌هایارزش‌و‌وطن‌به‌متعصب‌حال‌عین‌در

‌با‌افرادی‌حضور‌بازتاب‌صرفاً‌و‌ندارد‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌از‌نشانی‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌شخصیتی

‌.است‌جنگ‌زمان‌جامعۀ‌در‌متفاوت‌باورهای‌و‌هاارزش

‌افراد‌سنتی‌تعاملات‌او،‌توسط‌گرفتن‌استخاره‌محله،‌روحانیت‌به‌احترام‌:رسوم و آداب و فرهنگ

‌برای‌محله‌مسجد‌در‌حضور‌کردن،‌دود‌اسپند‌نذری،‌آش‌پختن‌گوسفند،‌کردن‌قربانی‌باهمدیگر،‌محله

‌یهاآهنگ‌انقلابی،‌هایآهنگ‌به‌دادن‌گوش‌مکه،‌به‌تشرف‌فرهنگ‌مردم،‌ناموس‌از‌مراقبت‌نماز،‌اقامه

‌سنن‌و‌رسوم‌و‌آداب‌به‌اشاره‌همگی‌که‌است‌فیلم‌از‌شده‌دریافت‌نمادهایی‌...‌و‌فارسی‌و‌قدیمی

‌است‌زمان‌آن‌جامعه‌در‌غیرمدرن‌و‌سنتی‌زندگی‌به‌متعلق‌و‌داشته‌فراگیر‌ایجنبه‌که‌دارد‌فرهنگی

‌.دانست‌ملی‌یا‌و‌قومی‌هویت‌با‌مترادف‌را‌آن‌و‌ساخت‌برجسته‌ملیتی‌یا‌قومیت‌برای‌را‌هاآن‌تواننمی‌و

‌فارسی‌زبان‌آن،‌هایشخصیت‌بین‌ارتباط‌برقراری‌برای‌فیلم‌غالب‌زبان‌:فیلم در آن کاربرد و زبان

‌برای‌مبنایی‌کارگردان‌سوی‌از‌زبان‌بکارگیری‌.است‌رفته‌بکار‌آن‌از‌هاییبخش‌در‌نیز‌تُرکی‌زبان‌.است

‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌یکدستی ‌دهندهنشان‌بلکه‌.نیست‌فیلم‌این‌در‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌دادن‌نشان

‌زبان‌که‌کرد‌بیان‌توانمی‌حال‌این‌با‌.است‌اسلامی‌فرهنگ‌لوای‌تحت‌یکدیگر‌کنار‌در‌نژادی‌و‌قومی

‌جامعه‌ممتاز‌طبقه‌در‌که‌افرادی‌.است‌جامعه‌در‌افراد‌فرهنگی‌و‌قومی‌جایگاه‌نشانگر‌حدودی‌تا‌افراد

‌اما‌.کنندمی‌صحبت‌سلیس‌را‌فارسی‌...‌و‌مجید‌حاجی،‌عباس،‌روحانیت،‌میرزا،‌مانند‌اندشده‌واقع

‌همچنین‌.کنندمی‌صحبت‌تُرکی‌زبان‌به‌ندارند‌اجتماع‌در‌مناسبی‌چندان‌جایگاه‌که‌بایرام‌مثل‌افرادی

‌.شودمی‌استفاده‌اجتماعی‌عرف‌از‌خارج‌و‌نامناسب‌هایحرف‌ادای‌برای‌هاقسمت‌برخی‌در‌تُرکی‌زبان

‌عاقل‌با‌مساوی‌را‌شدنش‌عاشق‌و‌کندمی‌تمجید‌و‌تعریف‌مجید‌برادرش‌از‌مرضیه‌وقتی‌مثال‌عنوان‌به

‌ .کندمی‌مجید‌پشت‌تُرکی‌و‌فارسی‌زبان‌به‌ناسزاگویی‌به‌شروع‌مادرش‌کند،می‌بیان‌شدنش

‌فیلم‌این‌در‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌از‌نشانی‌نیز‌هاشخصیت‌لباس‌و‌پوشش: هاشخصیت باسل و پوشش

‌صالح‌حاج‌مانند‌افرادی‌.است‌زمان‌آن‌جامعه‌قشربندی‌و‌اجتماعی‌جایگاه‌با‌مرتبط‌بیشتر‌بلکه‌.ندارد

‌فردی‌.دهدمی‌نشان‌را‌او‌اجتماعی‌وجهه‌که‌دارند‌تن‌بر‌آخوندی‌اصطلاح‌به‌یا‌بسته‌یقه‌لباس‌معمولاً

‌را‌خود‌اجتماعی‌طبقه‌یا‌و‌مانده‌باقی‌خود‌منصب‌و‌مقام‌در‌دارد‌سعی‌تظاهر‌و‌ریاکاری‌ترس،‌با‌که

‌داشته‌ایبسته‌یقه‌پیراهن‌که‌دارد‌قرار‌میرزا‌پسر‌عباس‌پایین،‌درجه‌با‌اما‌طیف‌همین‌در‌.دهد‌ارتقا

‌از‌دیگر‌نشانی‌،(مسجد‌و‌محله‌مثل)‌غیرجنگی‌هایمکان‌در‌چفیه‌از‌استفاده‌.افتدمی‌شلوار‌روی‌که

‌محله‌روحانیت‌و‌میرزا‌.شودمی‌برداشت‌فیلم‌از‌که‌است‌افراد‌قبیل‌این‌اجتماعی‌هایویژگی‌همین

‌اسلامی‌لاصو‌و‌هاارزش‌به‌هاآن‌بودن‌پایبند‌گویای‌براحتی‌که‌دارند‌تن‌به‌ساده‌ردایی‌و‌لباس‌معمولاً
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‌یا‌گردن‌به‌یزدی‌دستمال‌و‌داشته‌تن‌به‌خلبانی‌کاپشن‌یک‌سوزوکی‌مجید‌.است‌آن‌واقعی‌شکل‌در

‌با‌مندرس‌و‌کهنه‌ظاهر‌و‌ریخت‌با‌مجید‌هاینوچه‌.دارد‌او‌گریلوطی‌منش‌از‌نشان‌که‌دارد‌دستش

‌که‌است‌بایرام‌به‌مربوط‌شخصیتی‌یپت‌این‌اوج‌.شوندمی‌ظاهر‌فیلم‌در‌داریخنده‌وجهه‌غالبیت

‌او‌بیشتر ‌‌لمپنی‌شخصیت‌از‌نشان‌و‌هستند‌باز‌تا‌چند‌و‌بسته‌آن‌دکمه‌چند‌که‌داشته‌تن‌به‌پیراهنی

‌.دارد‌دوستانش‌با‌مقایسه‌در

‌خود‌هایشخصیت‌برای‌ایرانی‌معمول ‌هایاسم‌از‌معمولاً‌فیلم‌این‌در‌کارگردان‌:القاب و اسامی نام،

‌هستند‌هاییاسم‌جزو‌...‌و‌امیر‌بیژن،‌نرگس،‌مصطفی،‌مرتضی،‌عباس،‌میرزا،‌مجید،‌.است‌کرده‌تفادهاس

‌هاییاسم‌اما‌.نمود‌دریافت‌فیلم‌از‌هاآن‌بکارگیری‌در‌قومی‌یا‌و‌ملی‌هویت‌از‌نشانگانی‌تواننمی‌که

‌از‌یکی‌اسم‌لودر‌بایرام‌.است‌رفته‌بکار‌فیلم‌در‌نیز‌هستند‌ترکی‌اسمهای‌جزو‌که‌بایرام‌مانند

‌در‌شخصیت‌این‌فرهنگی‌و‌اجتماعی‌جایگاه‌با‌عمیقی‌تناسب‌که‌است‌فیلم‌زبان‌ترُک‌هایشخصیت

‌.شودمی‌دیده‌فیلم

‌کرد‌اشاره‌شرعی‌احکام‌و‌اصول‌به‌اول‌درجه‌در‌توانمی‌مذهبی‌آداب‌و‌مذهب‌خصوص‌در‌:مذهب

‌ایشالله»‌،«است‌تیکه‌چند‌میت‌کفن‌اصولاً»‌مانند‌هاییدیالوگ‌.دارند‌فیلم‌در‌بیشتری‌برجستگی‌که

‌بشورند‌هم‌زمزم‌آب‌با‌اینارو»‌،«هاستآدم‌همین‌اصلاح‌برای‌جبهه‌و‌دین»‌،«رفتین‌که‌جمعه‌نماز

‌شرعی‌و‌دینی‌حکاما‌همین‌به‌اشاره‌شود،می‌دیده‌فیلم‌در‌کرات‌به‌که‌آن‌امثال‌و‌«شوندنمی‌اصلاح

‌هویت‌و‌دارد‌تأکید‌روز‌آن‌جامعه‌در‌بودن‌مذهبی‌خشک‌بر‌هامقوله‌این‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌.دارد

‌خواندن‌نماز‌نمایش‌و‌فیلم‌در‌مرتبه‌چندین‌اذان‌صدای‌پخش‌.نیست‌نظر‌مد‌آن‌از‌ملی‌یا‌قومی

‌که‌است‌مسلمانان‌برای‌نماز‌دینی‌ارزش‌نگرنشا‌نوعی‌به‌صبح‌نماز‌برای‌هاآن‌شدن‌بیدار‌و‌رزمندگان

‌.است‌اسلامی‌فرهنگ‌هویت‌آن،‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت

‌اصلی‌هایشخصیت‌سکونت ‌محل‌.کرد‌اشاره‌مقوله‌دو‌به‌توانمی‌سرزمین‌عنصر‌خصوص‌در‌:سرزمین

‌منطقه‌مقابل،‌در‌.است‌دخو‌خاص‌هایویژگی‌با‌سنتی‌زندگی‌نشانگر‌که‌سنتی‌فضاهای‌و‌عناصر‌با‌فیلم

‌مخاطب‌برای‌انگیزرعب‌فضایی‌جنگی،‌فجیع‌هایصحنه‌و‌موشک‌بمباران،‌صدای‌که‌دارد‌قرار‌جنگی

‌و‌است‌کرده‌سپری‌خارج‌در‌را‌خود‌تحصیلات‌که‌است‌دکتری‌به‌مربوط‌دوم‌مقوله‌.کندمی‌تداعی‌را

‌او‌که‌سرزمینی‌در‌که‌دهدمی‌نشان‌مقوله‌این‌.رودمی‌جبهه‌به‌داوطلبانه‌والدین‌مخالفت‌علیرغم

‌هایتفاوت‌واقع‌در‌.است‌جریان‌در‌جنگ‌کشور‌این‌در‌اما‌نیست‌کار‌در‌جنگی‌کردهمی‌تحصیل

‌.ملی‌یا‌قومی‌هویت‌تا‌است‌مطرح‌بیشتر‌جنگ‌محوریت‌با‌فیلم‌این‌در‌سرزمینی

‌
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 رمزگان فنی .4-11-2-2
‌یا‌ملی‌هویت‌خدمت‌در‌نه‌هااخراجی‌فیلم‌در‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌شامل‌عمدتاً‌فنی‌رمزگان

‌عبارتی‌به‌.است‌فیلم‌مختلف‌هایشخصیت‌اقتصادی‌-اجتماعی‌سطوح‌با‌همگام‌و‌متناسب‌بلکه‌قومی،

‌بسیاری‌رد‌که‌است‌افراد‌از‌اجتماعی‌گویای‌هااخراجی‌فیلم‌در‌صداگذاری‌نحوه‌و‌دوربین‌حرکات

‌هویت‌راستای‌در‌نه‌فیلم‌فنی‌رمزگان‌نتیجه‌در‌.هستند‌هم‌از‌متفاوت‌باورهای‌و‌هاارزش‌دارای‌جهات

‌هایآهنگ‌صدای‌و‌موسیقی‌انعکاس‌‌.است‌فوق‌در‌شده‌گفته‌مورد ‌‌راستای‌در‌بلکه‌قومی‌یا‌و‌ملی

‌فرهنگی‌هایتفاوت‌از‌نشان‌است،‌تدریاف‌قابل‌فیلم‌مختلف‌هایقسمت‌در‌کرات‌به‌که‌فارسی‌و‌قدیمی

‌از‌طرفداری‌برای‌زندانیان‌صدای‌شدن‌بلند‌.دارد‌جنگ‌زمان ‌‌جامعه ‌‌مختلف‌افراد‌بین‌در‌اجتماعی‌و

‌آن‌جامعه‌در‌گریلوتی‌منش‌و‌فرهنگ‌وجود‌از‌نشان‌آن،‌ادای‌نحوه‌و‌شدن‌آزاد‌موقع‌سوزوکی‌مجید

‌هالوتی‌از‌جمعی‌بین ‌سنتی‌ایکافه‌در‌تلویزیون‌از‌«الذلۀ‌امن‌هیهات»‌حماسی‌آهنگ‌پخش‌.دارد‌زمان

‌تلویزیون،‌از‌نوایی‌و‌تصویر‌چنین‌شنیدن‌و‌دیدن‌.است‌جامعه‌در‌موجود‌ارزشی‌تناقض‌دهندهنشان

‌مختلف‌هایبخش‌در‌که‌اذان‌صدای‌پخش‌همچنین‌.است‌سوزوکی‌مجید‌در‌درونی‌تحول‌شروع‌نقطه

‌.است‌زمان‌آن‌جامعه‌افراد‌بین‌دینی‌هایارزش‌در‌تفاوت‌دهندهنشان‌رسد،می‌مخاطب‌گوش‌به‌فیلم

‌سایر‌کنار‌در‌که‌است‌دیگری‌فنی‌مقوله‌هااخراجی‌فیلم‌در‌انقلابی‌و‌حماسی‌هایآهنگ‌و‌سرود‌پخش

‌مخاطب‌به‌را‌موسیقی‌و‌فرهنگ‌منظر‌از‌اعیاجتم‌هایتفاوت‌و‌گرفته‌قرار‌انقلاب‌از‌قبل‌هایآهنگ

‌به‌و‌داده‌نشان‌را‌هاتفاوت‌اشتراک‌نقطه‌فیلم‌که‌مواقعی‌در‌انگیزحزن‌متن‌موسیقی‌.کندمی‌گوشزد

‌از‌اهاخراجی‌فیلم‌با‌مرتبط‌قطعه‌همان‌یا‌اصلی‌آهنگ‌اما‌.شودمی‌پخش‌زند،می‌پیوند‌هاآن‌بین‌نوعی

‌و‌شوندمی‌تحول‌دچار‌کم‌کم‌دوستانش‌و‌مجید‌که‌کندمی‌خودنمایی‌بیشتر‌آن‌متن‌در‌زمانی

‌تلف‌از‌دلخراش‌هایصحنه‌به‌توانمی‌فیلم‌فنی‌نشانگان‌دیگر‌از‌.زنندمی‌رقم‌را‌غمناکی‌هایصحنه

‌هاصحنه‌این‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌به‌فیلم‌ایانیپ‌هایبخش‌در‌که‌کرد‌اشاره‌هاانسان‌شدن

‌مجموع‌در‌.کشدمی‌تصویر‌به‌را‌آن‌وحشتناک‌فضای‌که‌هاخمپاره‌و‌بمباران‌صدای‌با‌است‌همزمان

‌هایآهنگ‌پخش‌به‌مربوط‌را‌صداگذاری‌بخش‌در‌هااخراجی‌فیلم‌فنی‌نشانگان‌ترینعمده‌توانمی

‌و‌بمباران‌صدای‌فیلم،‌متن‌اصلی‌قطعه‌انقلاب،‌از‌قبل‌فارسی‌هایآهنگ‌انقلابی،‌هایآهنگ‌حماسی،

‌نشانگان‌ترینعمده‌نیز‌پردازیصحنه‌منظر‌از‌.دانست‌جنگی‌فضای‌وحشت‌و‌رعب‌از‌ناشی‌هوی‌و‌های

‌.دارد‌تأکید‌جنگ‌فضای‌بودن‌دلخراش‌و‌رعب‌و‌وحشت‌سازینمایان‌بر
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 رمزگان ایدئولوژی .4-11-2-3
‌نظر‌مد‌فیلم‌این‌اصلی‌هدف‌عنوان‌به‌آن‌واقعی‌شکل‌در‌اسلامی‌فرهنگ‌و‌هاارزش‌تبلیغ‌و‌ترویج

‌این‌بر‌مسلط‌گفتمان‌عنوان‌به‌اسلامی‌فرهنگ‌گفتمان‌که‌گفت‌توانمی‌عبارتی‌به‌.است‌کارگردان

‌هویت‌بلکه‌نیست‌ملی‌هویت‌یا‌قومی‌هویت‌فیلم،‌بر‌حاکم‌فراگیر ‌‌هویت‌بنابراین‌.شودمی‌محسوب‌فیلم

‌با‌اقتصادی‌-اجتماعی‌مختلف‌سطوح ‌‌اقشار‌که‌است‌گفتمان‌همین‌راستای‌در‌.است‌اسلامی‌فرهنگ

‌خاک‌و‌آب‌از‌دفاع‌هم،‌آن‌و‌رسندمی‌هم‌به‌جمعی‌و‌مشترک‌نقطه‌یک‌در‌متفاوت‌باورهای‌و‌هاارزش

‌روحیه‌همین‌اسلامی،‌فرهنگ‌گفتمان‌اصلی‌رویکردهای‌از‌.است‌شهادت‌و‌ایثارگری‌وحیهر‌با‌وطن

‌به‌توانمی‌گفتمان‌و‌رویکرد‌این‌به‌اتکاء‌با‌.شودمی‌بازنمایی‌فیلم‌در‌کرات‌به‌که‌است‌شهادت‌و‌ایثار

‌و‌رویکرد‌راستای‌در‌.یافت‌دست‌فیلم‌محوری‌و‌اصلی‌هایشخصیت‌رفتارهای‌برخی‌از‌صحیحی‌درک

‌برای‌آن‌گشایش‌و‌مین‌میدان‌با‌شدن‌مواجه‌در‌سوزوکی‌مجید‌واکنش‌که‌است‌مذکور‌گفتمان

‌مین‌میدان‌به‌پا‌مجید‌که‌شودمی‌باعث‌شهادت‌و‌ایثار‌روحیه‌غلیان‌.بود‌خواهد‌توجیه‌قابل‌رزمندگان

‌تأثیرپذیری‌همچنین‌.سازد‌هموار‌رزمندگان‌برای‌را‌راه‌ترتیب‌بدین‌و‌بردارد‌استواری‌هایگام‌و‌گذاشته

‌بمب‌که‌ایمنطقه‌در‌بیژن‌شودمی‌باعث‌که‌است‌فیلم‌مسلط‌گفتمان‌عنوان‌به‌اسلامی‌فرهنگ‌از

‌و‌بزند‌کشد،می‌نفس‌هنوز‌که‌کودکی‌صورت‌بر‌و‌برداشته‌صورتش‌از‌را‌خود‌ماسک‌اند،زده‌شیمیایی

‌توسط‌نارنجک‌از‌استفاده‌آموزش‌هنگام‌که‌ایرزمنده‌یا‌.بزند‌فریاد‌را‌خود‌بیدار‌نوجدا‌بلند‌آهی‌با

‌نشانگان‌این‌همگی‌.دهد‌نجات‌را‌دیگر‌رزمندگان‌جان‌تا‌کندمی‌پرت‌آن‌روی‌را‌خود‌مرتضی،‌سید

‌.دارد‌اخراجی‌فیلم‌بر‌مقدس‌دفاع‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌گفتمان‌حاکمیت‌بر‌دلالت

‌اشاره‌دوستیوطن‌و‌خاک‌و‌آب‌به‌عشق‌همچون‌مضامینی‌به‌توانمی‌نیز‌فیلم‌این‌هایگفتمانخرده‌از

‌از‌راستا‌این‌در‌متعددی‌نشانگان‌.است‌نهفته‌اسلامی‌فرهنگ‌و‌مقدس‌دفاع‌مسلط ‌گفتمان ‌در‌که‌کرد

‌رزمندگان‌رفتار‌از‌درپیپی‌یهاصحنه‌دیدن‌با‌مجید‌که‌جایی‌.است‌دریافت‌قابل‌مخاطب‌برای‌فیلم

‌بیان‌خاک‌و‌آب‌و‌مملکت‌از‌دفاع‌را‌جبهه‌در‌ماندنش‌دلیل‌و‌شده‌درونی‌تحول‌دچار‌ناگهان‌جبهه‌در

‌گمنام‌بصورت‌و‌داوطلبانه‌ارتش‌هایسرهنگ‌از‌یکی‌که‌است‌گفتمان‌همین‌قالب‌در‌همچنین‌.کندمی

‌.داندمی‌بیشتر‌خود‌از‌را‌رزمندگان‌همه‌منزلت‌و‌شأن‌و‌کرده‌اپید‌حضور‌دیگر‌رزمندگان‌کنار‌جبهه‌در

‌خود‌فروتنی‌و‌تواضع‌و‌داشته‌گمنام‌حضوری‌هاآن‌بین‌در‌و‌دیگر‌رزمندگان‌پایپابه‌که‌حمید‌حاج‌یا

‌.کشاندمی‌مخاطب‌رخ‌به‌را

‌گفتمان‌قالب‌در‌که‌است‌گراییدین‌در‌پذیریانعطاف‌رویکرد‌ها،اخراجی‌فیلم‌اصلی‌رویکردهای‌از‌یکی

‌به‌میرزا‌و‌آقا‌حاج‌که‌است‌رویکردی‌چنین‌راستای‌در‌.است‌دریافت‌قابل‌مخاطب‌برای‌فیلم‌مسلط

‌.برندمی‌سؤال‌زیر‌را‌احکام‌و‌شرعیات‌کردن‌مطرح‌با‌گزینش‌انجام‌در‌او‌کار‌و‌گرفته‌ایراد‌صالح‌حاج

‌ .شوند‌جبهه‌راهی‌گوناگون‌سلایق‌و‌عقاید‌با‌دوستانش‌و‌مجید که‌شوندمی‌واسطه‌بنابراین
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 خاک آشنا .4-12

‌درام‌‌‌:موضوع

  آرا‌بهمن‌فرماننویسنده و کارگردان: 

‌آرا‌بهمن‌فرمان‌کننده:تهیه

‌بوبانی‌مریم،‌حمیدیان‌بابک،‌کیانیان‌رضا‌بازیگران: ‌نونهالی‌رویا،‌فرهی‌بیتا، ‌هدایت،‌خردمند‌نیکو،

‌‌‌...و‌‌شمیها

‌کارن‌همایونفر‌‌‌موسیقی:

‌محمود‌کلاری‌‌‌‌بردار:فیلم

‌عباس‌گنجوی‌‌‌‌گر:تدوین

‌1386 :تولید سال

‌1388سال‌انتشار:‌

‌دقیقه‌‌100:فیلم زمان

‌
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 خلاصه داستان .4-12-1

‌سال‌دو‌از‌پس‌و‌تولید‌‌1386سال‌در‌که‌است‌آرافرمان‌بهمن‌انقلاب‌از‌بعد‌فیلم‌چهارمین‌آشنا‌‌ْخاک

‌که‌است‌هنرمندی‌و‌نقاش(‌کیانیان‌رضا)‌نامدار‌فیلم‌این‌در‌.شد‌اکران‌‌1388سال‌تابستان‌در‌توقیف

‌به‌هاستسال‌و‌برده‌پناه‌کردستان‌در‌کوهتیله‌روستای‌زادگاهش‌روستای‌به‌تهران‌هیاهوی‌از‌گریز‌در

‌مشکلاتی‌از‌او‌واقع‌در‌.است‌غولمش‌...‌و‌شعرسرایی‌نقاشی،‌تابلوهای‌قالب‌در‌خود‌هنری‌آثار‌خلق

‌فرار‌انسانی‌روابط‌هایآلودگی‌از‌همه‌از‌بیشتر‌و‌هاگرانی‌صوتی،‌هایآلودگی‌هوایی،‌هایآلودگی‌مانند

‌زن‌یک‌و‌کندمی‌زندگی‌تنها‌ایخانه‌در‌او‌.گذراندمی‌زندگی‌مسائل‌این‌از‌دور‌به‌روستایی‌در‌و‌کرده

‌نامدار‌خواهر‌.است‌کرده‌استخدام‌خانه‌کارهای‌انجام‌برای‌را(‌بوبانی‌مریم)‌خاتون‌نام‌به‌خدمتکاری

‌زندگی‌و‌کار‌آنجا‌و‌رفته‌دوبی‌به‌اشفعلی‌همسر‌با‌که‌دارد‌قصد‌است،‌لاابالی‌زنی‌که(‌فرهی‌تابی)

‌و‌داشته‌مشکل(‌حمیدیان‌بابک)‌بابک‌او‌جوان ‌پسر‌با‌همسرش‌حال‌این‌با‌سازند،‌فراهم‌خود‌برای

‌بابک‌که‌خواهدمی‌او‌از‌و‌آمده‌نامدار‌خانه‌به‌سرزده‌شبی‌بنابراین‌.شود‌همراه‌هاآن‌با‌که‌نیست‌حاضر

‌نامدار‌.برود‌دارد،‌دل‌در‌را‌آنجا‌آرزوی‌خیلی‌که‌دوبی‌به‌همسرش‌با‌بتواند‌او‌تا‌دارد‌نگه‌خود‌نزد‌را

‌برادرش‌خانه‌به‌را‌بابک‌رفتن،‌موقع‌خواهرش‌اما‌.کندمی‌رد‌را‌او‌تقاضای‌کرده،‌فرار‌مسائلی‌چنین‌زا‌که

‌کندمی‌قبول‌بیند،می‌شده‌انجام‌عملی‌در‌را‌خود‌وقتی‌نامدار‌.شوندمی‌دوبی‌عازم‌خودشان‌و‌فرستاده

‌صبح‌و‌مانده‌جاآن‌را‌شب‌است‌معتاد‌که‌بابک‌.کند‌ترک‌را‌آنجا‌سپس‌مانده‌آنجا‌شب‌یک‌بابک‌که

‌وقتی‌اما‌کنندمی‌دستگیر‌مواد‌مقداری‌با‌را‌او‌انتظامی‌مأموران‌.کندمی‌ترک‌را‌خود‌دایی‌خانه‌خبربی

‌قبول‌بالاخره‌خاتون‌اصرارهای‌با‌نامدار‌.کنندمی‌آزاد‌را‌او‌دارد،‌نامدار‌با‌فامیلی‌نسبت‌که‌بینندمی

‌کرده‌ترک‌را‌او‌شبنم‌اما‌بود(‌نونهالی‌رویا)‌شبنم‌عاشق‌زمانی‌نامدار‌.بماند‌او‌خانه‌در‌بابک‌که‌کندمی

‌با‌است‌قرار‌که‌شودمی‌بانوماه‌نام‌به‌محلی‌دختر‌یک‌عاشق‌آنجا‌در‌نیز‌بابک‌.است‌رفته‌خارج‌به‌و

‌از‌احتمالاً‌که‌ناشناسی‌افراد‌.بیندمی‌خودش‌جلوی‌سختی‌کار‌ابراینبن‌.کند‌ازدواج‌خودش‌پسرعموی

‌و‌زنندمی‌کتک‌را‌او‌حسابی‌و‌انداخته‌گیر‌را‌او‌برند،می‌بو‌قضیه‌از‌وقتی‌هستند‌بانوماه‌خویشان‌و‌قوم

‌نیکو)‌سالخورده‌زنی‌روزی‌.آیدمی‌او‌کمک‌به‌اشدایی‌که‌کنندمی‌رهایش‌روستا‌اطراف‌هایباغ‌در

‌به‌نامدار‌هاینقاشی‌خرید‌برای‌بار‌یک‌سالی‌و‌است‌تهران‌در‌هنری‌نمایشگاه‌یک‌مدیر‌که(‌خردمند

‌از‌پس‌نامدار‌کوتاه‌ملاقات‌.شوندمی‌وارد‌روستا‌به‌نامدار‌سابق‌دلدار‌شبنم‌با‌همراه‌آید،می‌او‌سراغ

‌شبنم‌که‌فهمدمی‌نامدار‌بعد‌مدتی‌آنکه‌ویژه‌به‌.کندمی‌دگرگون‌را‌او‌روحیه‌قدیمی‌معشوق‌با‌هاسال

‌دوستان‌از‌یکی‌که‌رسدمی‌خبر‌نامدار‌به‌دیگر‌سوی‌از‌.مرد‌خواهد‌زودی‌به‌سرطان‌به‌ابتلا‌علت‌به

‌بنابراین‌.است‌شده‌کشته‌او‌خانه‌نزدیکی‌در‌هداشت‌را‌مرز‌از‌عبور‌قصد‌قانونی‌غیر‌طور‌به‌که‌اشقدیمی

‌.شودمی‌مواجه‌آنها‌با‌دوباره‌کرده،می‌فرار‌هاآن‌از‌و‌شدندمی‌او‌خاطر‌رنجش‌باعث‌که‌مسائلی‌از‌نامدار
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‌آن‌دیگر‌نامدار‌قصه،‌پایان‌در‌.دارد‌خود‌با‌نیز‌را‌مسائل‌چنین‌اجتماع‌در‌زندگی‌که‌پذیردمی‌ناگذیر‌او

‌.است‌شده‌آشنا‌او‌با‌مخاطب‌فیلم‌ابتدای‌در‌که‌نیست‌آدمی

 شناختیتحلیل نشانه .4-12-2

‌سرعت‌ارتباطات‌و‌تکنولوژی‌عصر‌به‌ورود‌با‌که‌است‌اجتماعی‌نظام‌تغییرات‌حکایت‌آشنا‌خاک‌فیلم

‌و‌باورها‌ها،رزشا‌در‌تغییرات‌سبب‌جامعه‌افراد‌بر‌متفاوت‌اثرگذاری‌با‌و‌گرفته‌خود‌به‌بیشتری

‌این‌.است‌اجتماعی‌تعارضات‌گیریشکل‌آن‌نتیجه‌که‌است‌شده‌هاآن‌بین‌در‌اجتماعی‌هایآرمان

‌در‌بیشتر‌تهران‌مشخصاً‌بزرگ‌شهرهای‌.دهدمی‌نشان‌را‌خود‌افراد‌زندگی‌شیوه‌و‌مدل‌در‌تعارضات

‌همچون‌هاآلودگی‌انواع‌تجمع‌کانون‌تهران‌که‌دهدمی‌ننشا‌فیلم‌.دارد‌قرار‌مسائلی‌چنین‌معرض

‌که‌است‌اجتماعی‌تعارضات‌همان‌یا‌انسانی‌روابط‌هایآلودگی‌و‌صوتی‌هایآلودگی‌هوایی،‌هایآلودگی

‌از‌تأثیرپذیری‌.بپذیرند‌رتأثی‌آن‌از‌نوعی‌به‌اجتماعی‌مختلف‌باورهای‌و‌هاارزش‌با‌افرادی‌شودمی‌باعث

‌را‌خود(‌معکوس‌مهاجرت)‌روستاها‌به‌مهاجرت‌و‌شهرگریزی‌بصورت‌آشنا،‌خاک‌فیلم‌در‌پدیده‌این

‌هایویژگی‌از‌متمایز‌آن‌در‌انسانی‌روابط‌که‌است‌روانی‌و‌روحی‌آرامش‌مکان‌روستاها‌.دهدمی‌نشان

‌نیز‌دیگری‌هایویژگی‌فوق،‌هایخصیصه‌بودن‌رادا‌علیرغم‌تهران‌.است‌تهران‌مثل‌بزرگی‌شهرهای

‌شودمی‌باعث‌که‌است‌بیشتر‌درآمد‌و‌شغلی‌هایفرصت‌خدمات،‌امکانات،‌تجمع‌مرکز‌تهران‌.دارد

‌در‌و‌کنند‌مهاجرت‌تهران‌به‌کرده،‌رها‌را‌روستا‌در‌پایین‌درآمد‌با‌کشاورزی‌کارهای‌روستایی‌جوانان

‌چه‌کشور‌گذشته‌و‌تاریخ‌به‌نگاهی‌که‌جهت‌این‌از‌فیلم‌.شوند‌مشغول‌ایینپ‌اجتماعی‌سطح‌با‌کارهای

‌هویت‌اما‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌ملی‌هویت‌هایجنبه‌دارد،‌فضایی‌-مکانی‌روابط‌در‌چه‌و‌انسانی‌روابط‌در

‌شهری‌جوامع‌در‌ارزشی‌و‌اجتماعی‌تعارضات‌بازتاب‌باشد،‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌آنکه‌از‌بیش‌آن‌در‌فراگیر

‌.است‌افتاده‌اتفاق‌تکنولوژی‌و‌صنعت‌ورود‌با‌که‌است‌بزرگ

 رمزگان اجتماعی .4-12-2-1
‌پیامدهای‌و‌آثار‌از‌که‌است‌خاص‌روحیات‌با‌فردی‌فیلم،‌محوری‌و‌اصلی‌شخصیت‌عنوان‌به‌نامدار

‌روستای‌به‌جرتمها‌شکل‌به‌را‌اجتماعی‌انزوای‌نهایت‌در‌و‌آمده‌ستوه‌به‌تهران‌شهر‌در‌زندگی‌اجتماعی

‌ارتباط‌وسایل‌و‌هارسانه‌از‌دوری‌فیلم،‌این‌در‌برتر‌صفات‌و‌هاویژگی‌.است‌کرده‌انتخاب‌زادگاهش

‌شهرهای‌در‌ارزشی‌تعارضات‌با‌موارد‌بسیاری‌در‌که‌است‌تکنولوژی‌و‌صنعت‌کلام‌یک‌در‌و‌جمعی

‌محلی‌و‌بوده‌مبرا‌هاویژگی‌این‌از‌که‌است‌جایی‌روستا‌.کندمی‌پیدا‌معناداری‌رابطه‌تهران‌مثل‌بزرگ

‌بازگشت‌گفت‌توانمی‌هرچند‌.شودمی‌محسوب‌بزرگ‌شهرهای‌افراد‌روانی‌و‌روحی‌آرامش‌یافتن‌برای
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‌رویکرد‌اما‌است‌ملی‌هویت‌مخصوصاً‌هویتی‌مسائل‌بازنمایی‌نوعی‌به‌فیلم‌در‌خویشتن‌و‌گذشته‌به

‌است‌بزرگ‌شهرهای‌در‌آن‌از‌ناشی‌اجتماعی‌پیامدهای‌و‌تکنولوژی‌و‌شدن‌صنعتی‌رویکرد‌آن،‌بر‌غالب

‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.دهدمی‌نشان‌را‌خود‌روستاها‌به‌مراجعت‌و‌شهرگریزی‌پدیده‌بصورت‌که

‌‌‌:است‌زیر‌یبترت‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌را‌آشنا‌خاک‌فیلم‌توانمی

‌برخی‌اما‌کرد،‌منتسب‌فیلم‌این‌به‌قومیتی‌رویکرد ‌تواننمی‌هرچند‌:بازیگران شخصیتی هایویژگی

‌فرهنگ‌از‌حکایت‌ایگونه‌به‌بازیگران‌شخصیتی‌هایویژگی‌که‌دهدمی‌نشان‌آن‌از‌شده‌دریافت‌نشانگان

‌با‌و‌مهربان‌بسیار‌حال‌عین‌در‌و‌خشن‌بسیار‌افرادی‌فیلم‌این‌رد‌کرُدها‌.دارد‌آن‌قومیت‌بر‌مسلط

‌در‌موضوع‌این‌مؤید‌که‌عنصری‌تریناصلی‌و‌مهمترین‌.شوندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌لطیف‌روحیه

‌کُرد‌اقوام‌از‌یکی‌عنوان‌به‌نامدار‌کشیدن‌نقاشی‌و‌شاعری‌و‌شعر‌طبع‌و‌روحیه‌است،‌فیلم‌سرتاسر

‌و‌کس‌هر‌جانب‌از‌آن‌نفی‌و‌هستند‌پایبند‌بسیار‌خود‌رسوم‌و‌آداب‌به‌نسبت‌کرُدها‌همچنین‌.است

‌خاتون‌از‌ازدواج‌و‌آشنایی‌برای‌را‌مهرماه‌آمار ‌‌بابک‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.تابندبرنمی‌را‌مقامی

‌.دردسره‌.کن‌بیرون‌سرت‌از‌.روشه‌پسرعموش‌اسم‌او»:‌که‌دهدمی‌پاسخ‌جدی‌لحنی‌با‌او‌خواهد،می

‌شما‌ازدواج‌از‌زارن،می‌کسی‌رو‌کسی‌اسم‌وقتی‌اینجا‌.رفته‌یادتان‌رسومات‌و‌رسم‌تمام‌هاشهری‌شما

‌.شودمی‌کشته‌هم‌آدم‌بخاطرش‌خاتون،‌قول‌به‌که‌است‌حدی‌به‌پایبندی‌این‌.«محکمتره‌هاشهری

‌و‌غیرت‌بر‌بارزی‌مصداق‌توانمی‌را‌فیلم‌این‌در‌هاآن‌از‌نفر‌سه‌سوی‌از‌بابک‌شدید‌شتم‌و‌ضرب

‌لطیفی‌روحیه‌و‌بوده‌نوازمیهمان‌بسیار‌کُردها‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌این‌.کرد‌تلقی‌کرُدها‌پرستیناموس

‌کرُدها‌ویژگی‌همین‌به‌طمربو‌او‌از‌خوب‌میزبانی‌و‌بابک‌بازگرداندن‌برای‌نامدار‌به‌خاتون‌اصرار‌.دارند

‌نامدار‌از‌او‌تقاضای‌و‌برق‌اداره‌مأمور‌توسط‌زنبورها‌لانه‌کردن‌خراب‌با‌خاتون‌مخالفت‌همچنین‌.است

‌از‌بازنمایی‌.است‌کرُدها‌ویژگی‌و‌روحیات‌این‌بر‌دیگری‌بارز‌مصداق‌حرکت،‌این‌از‌جلوگیری‌برای

‌او‌بدست‌فرهنگی‌آثار‌غارت‌از‌جلوگیری‌که‌وریمأم‌عنوان‌به‌مخاطب‌برای‌اوطیشی‌استوار‌شخصیت

‌رفتاری‌که‌فیلم‌از‌جایی‌جز‌کُردها‌مجموع‌در‌.است‌زمینه‌این‌در‌دیگری‌مصداق‌شود،می‌انجام

‌شود،می‌معرفی‌مخاطب‌به‌هاآن‌پرستیناموس‌و‌غیرت‌بارز‌مصداق‌هم‌آن‌و‌دارند‌بابک‌با‌آمیزخشونت

‌رسم‌به‌چندان‌بابک‌امثال‌هاتهرانی‌.هستند‌شخصیتی‌لحاظ‌به‌ممتاز‌گروه‌عنوان‌به‌نیز‌فیلم‌یهبق‌در

‌.گذارندنمی‌احترام‌کُردها‌رسوم‌و‌رسم‌به‌عبارتی‌به‌یا‌و‌گیرندنمی‌جدی‌و‌نبوده‌آشنا‌کرُدها‌رسوم‌و

‌لاابالی‌فردی‌نامدار،‌خواهر‌ژاله،‌.هستند‌مخدر‌مواد‌و‌مشروب‌اهل‌اند،آمده‌تهران‌از‌که‌بابک‌دوستان‌یا

‌خود‌هویت‌و‌شده‌مأنوس‌صنعت‌و‌تکنولوژی‌عصر‌اجتماعی‌منفی‌هایویژگی‌با‌که‌است‌نگرسطحی‌و

‌پیدا‌سختی‌ژاله‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.است‌داده‌دست‌از‌تهران‌شهر‌بر‌حاکم‌اجتماعی‌فضای‌در‌را

‌به‌بیشتر‌اگه»:‌گویدمی‌پاسخ‌در‌نامدار‌کند،می‌بیان‌آمیزطعنه‌حالتی‌با‌را‌نامدار‌زندگی‌مکان‌کردن
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‌و‌هویت‌شدن‌رنگکم‌بر‌بارزی‌مصداق‌مسأله‌این‌.«نبود‌مشکل‌کردنش‌پیدا‌زدی،می‌سر‌پدرت‌خونه

‌.شودمی‌محسوب‌ژاله‌کیستی

‌بیشتر‌آشنا‌خاک‌فیلم‌بازیگران‌اجتماعی‌جایگاه‌از‌شده‌ماییبازن‌هویت‌:بازیگرانجایگاه اجتماعی 

‌صنعت‌عناصر‌تأثیر‌تحت‌جامعه‌ارزشی ‌‌هایویژگی‌بر‌باشد،‌داشته‌تأکید‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌بر‌آنکه‌از

‌با‌گروهی‌اساس‌این‌بر‌.است‌استوار‌نسلی‌بین‌تعارضات‌گیریشکل‌در‌آن‌بازتاب‌و‌تکنولوژی‌و

‌تعارضات‌گیریشکل‌جهت‌در‌عاملی‌را‌آن‌و‌بوده‌مخالف‌ارتباطات‌و‌تکنولوژی‌و‌صنعت‌عصر‌هایویژگی

‌به‌تهران‌که‌است‌راستا‌همین‌در‌.دانندمی‌خود‌در‌روحی‌و‌ذهنی‌آرامش‌سلب‌نتیجه‌در‌و‌اجتماعی

‌معرفی‌مخاطب‌به‌انسانی‌روابط‌هایگیآلود‌و‌صوتی‌هایآلودگی‌هوایی،‌هایآلودگی‌دارای‌مکانی‌عنوان

‌از‌دور‌به‌گیردمی‌تصمیم‌نتیجه‌در‌و‌نیافته‌خود‌برای‌آن‌در‌جایگاهی‌نامدار‌که‌ایمحدوده‌.شودمی

‌از‌راحتی‌و‌آرامش‌حس‌که‌کردستان‌در‌زادگاهش‌روستای‌به‌آشفته‌انسانی‌روابط‌و‌شلوغی‌و‌ازدحام

‌باورها‌در‌تغییر‌و‌اجتماعی‌تعارضات‌گیریشکل‌راستای‌در‌.ببرد‌پناه‌شود،می‌زنماییبا‌مخاطب‌برای‌آن

‌امارات‌کشور‌به‌و‌کرده‌رها‌را‌خود‌وطن‌چهارمش‌شوهر‌با‌همراه‌نامدار‌خواهر‌ژاله،‌که‌است‌هاارزش‌و

‌مقایسه‌در‌و‌جهان‌کشورهای‌بین‌در‌دوبی‌جایگاه‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.کندمی‌سفر‌دوبی‌مشخصاً‌‌و

‌روستای‌در‌بابک‌شدن‌ماندگار‌همچنین‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌ارزشکم‌و‌ضعیف‌بسیار‌ایران‌با

‌ .کرد‌بیان‌توانمی‌راستا‌همین‌در‌را‌مهرماه‌به‌نسبت‌او‌دلدادگی‌و‌کردستان‌کوه‌تیله

‌زبان‌و‌فرهنگ‌هویت، ‌هاآن‌جمله‌از‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌از‌خصوص‌این‌در‌متعددی‌نشانگان:

‌توجه‌فیلم‌هایقسمت‌برخی‌در‌کارگردان‌.دارد‌تأکید‌ایران‌ملی‌و‌تاریخی‌هویت‌بر‌که‌است‌نشانگانی

‌آن‌مهمترین ‌.کندمی‌گوشزد‌مخاطب‌به‌را‌دوره‌آن‌به‌بازگشت‌لزوم‌و‌ایران‌گذشته‌عظمت‌و‌شکوه‌به

‌سر‌پشت‌رو‌گذشته‌تونهمی‌کنهمی‌فکر‌آدم»:‌شودمی‌بیان‌واردیکلمه‌نامدار‌زبان‌از‌و‌فیلم‌یابتدا‌در

‌روز ‌‌روز‌و‌میاد،‌سراغتون‌به‌کنه،می‌پیدا‌رو‌شما‌گذشته‌چون‌.اشتباهه‌این‌ولی‌.کنه‌شروع‌نو‌از‌و‌بزاره

‌نشانگانی‌شود،می‌مطرح‌هادیالوگ‌و‌مباحث‌برخی‌در‌که‌ایران‌و‌تمدن‌تاریخ‌سازیبرجسته‌.«جوابه

‌دارد‌قصد‌ژاله‌شودمی‌متوجه‌نامدار‌که‌زمانی‌مثال‌عنوان‌به‌.شودمی‌محسوب‌زمینه‌همین‌در‌دیگر

‌دنیا‌نقشه‌لاحا‌تا‌.خارج‌گیمی‌دوبی‌به‌تو»:‌گویدمی‌چنین‌برود،‌خارج‌به‌و‌کرده‌ترک‌را‌خود‌وطن

‌.تمدن‌نه‌داره،‌تاریخ‌نه‌.مگسه‌عنه‌اندازه‌نقشه‌تو‌دوبی‌.کن‌نگاه‌بردار‌دفعه‌یه‌خوب‌.کردی‌نگاه‌رو

‌پیشنهاد‌بابک‌به‌نامدار‌فیلم‌از‌بخشی‌در‌همچنین‌.«کردن‌سبز‌رو‌اونجا‌بردن‌ما‌مملکت‌از‌خاکشم

‌ایران‌که‌ببرد‌موضوع‌این‌به‌پی‌بابک‌تا‌دکنن‌گردشی‌آنجا‌در‌و‌رفته‌بیستون‌به‌باهمدیگر‌که‌دهدمی

‌به‌فیلم‌از‌ترتیب‌بدین‌ایران‌تاریخی‌و‌ملی‌هویت‌سازیبرجسته‌از‌بازنمایی‌.است‌رسیده‌کجا‌به‌کجا‌از

‌با‌.کنندمی‌ادا‌لهجه‌با‌را‌فارسی‌نیز‌کُردها‌و‌است‌فارسی‌به‌فیلم‌معیار‌زبان‌.شودمی‌منتقل‌مخاطب
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‌که‌دارد‌وجود‌آشنا‌خاک‌فیلم‌در‌فارسی‌زبان‌اهمیت‌خصوص‌در‌کارگردان‌توسط‌اشاره‌چند‌حال‌این

‌وطن‌ترک‌بر‌مبنی‌ژاله‌تصمیم‌از‌نامدار‌که‌است‌زمانی‌آن‌مهمترین‌.دارد‌گرایانهملی‌رویکردی‌از‌نشان

‌فارسی‌زبان‌سر‌بر‌دارین‌بلایی‌چه»:‌یدگومی‌باریحسرت‌نگاه‌با‌.شودمی‌مطلع(‌دوبی)‌خارج‌به‌رفتن‌و

‌آنجا‌اهالی‌با‌مواجهه‌در‌بابک‌با‌زدن‌قدم‌هنگام‌کرُدی‌زبان‌به‌نامدار‌تسلط‌آشنا،‌خاک‌فیلم‌.«میارین

‌یاد‌کُردی(‌بابک)‌فرزندش‌به‌و‌نداشته‌ایخصیصه‌چنین‌ژاله‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.کندمی‌بازنمایی‌را

‌فاطمه‌از‌سبزواری‌لهجه‌با‌رم‌فارسی‌من»:‌گویدمی‌چنین‌خصوص‌این‌در‌بابک‌هک‌طوری‌.است‌نداده

‌موارد‌در‌مخاطب‌برای‌فیلم‌از‌آن‌میراث‌و‌فرهنگ‌و‌وطن‌به‌ع رق‌بازنمایی‌بنابراین‌.«گرفتم‌یاد‌بیبی

‌رسدمی‌خود‌جاو‌به‌مخاطب‌برای‌مفاهیم‌این‌بازنمایی‌زمانی‌حال‌این‌با‌.است‌مطرح‌فوق‌در‌شده‌ذکر

‌قرار‌آن‌به‌مربوط‌هایحفاری‌و‌قدیمی‌هایسکه‌استخراج‌قضیه‌جریان‌در‌را‌نامدار‌اوطیشی،‌استوار‌که

‌تو‌رو‌فرهنگی‌آثار‌غارت‌جلوی‌باید‌روزی‌یه‌باید‌بالاخره»:‌گویدمی‌چنین‌عبارتی‌در‌نامدار‌.دهدمی

‌.«گرفت‌ممکلت‌این

‌است‌مطرح‌ابعادی‌همه‌در‌خصوص‌این‌در‌فیلم‌از‌شده‌دریافت‌نشانگان‌اجتماعی: -سیمسائل سیا

‌مسائلی‌.است‌داده‌قرار‌آسیب‌معرض‌در‌تهران‌مثل‌بزرگی‌شهرهای‌در‌بویژه‌را‌افراد‌رفاه‌و‌زندگی‌که

‌آلودگی‌گرانی،‌ترافیک،‌صوتی،‌آلودگی‌هوا،‌آلودگی‌الکلی،‌مشروبات‌مصرف‌مخدر،‌مواد‌مصرف‌مانند

‌باارزش،‌و‌قدیمی‌هایسکه‌تاراج‌خودکشی،‌و‌طلاق‌افسارگسیختگی،‌و‌باری‌بندوبی‌انسانی،‌روابط

‌آشنا‌خاک‌فیلم‌از‌خصوص‌این‌در‌که‌است‌هایینشانه‌مهمترین‌از‌اداری‌فساد‌و‌تهران‌به‌مهاجرت

‌بازتاب‌بلکه‌قومی،‌و‌ملی‌هویت‌نه‌فتیدریا‌نشانگان‌این‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌.کرد‌دریافت‌توانمی

‌.است‌اجتماعی‌-سیاسی‌مشکلات

‌شامل‌باشدمی‌فیلم‌از‌دریافت‌قابل‌که‌سرزمین‌با‌ارتباط‌در‌اینشانه‌محورهای‌ترینعمده‌از سرزمین:

‌امکانات‌و‌سعهتو‌نظر‌از‌کردستان‌و‌تهران‌تفاوت‌زندگی،‌و‌سکونت‌نظر‌از‌روستا‌و‌شهر‌هایتفاوت

‌کردستان‌منظر‌خوش‌منطقه‌نهایت‌در‌و‌رفاه‌منظر‌از‌عربی‌کشورهای‌با‌ایران‌تفاوت‌درآمدی،‌و‌شغلی

‌داشته،‌تأکید‌قومی‌یا‌و‌ملی‌هویت‌بر‌نه‌نشانگان‌این‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌.است‌آن‌آرامش‌حس‌و

‌آرامش‌حس‌که‌است‌جایی‌فیلم‌این‌در‌شهر‌.است‌کشور‌کلان‌اقتصادی‌سیاسی‌مسائل‌از‌بازتابی‌بلکه

‌که‌است‌جایی‌تهران‌.کندمی‌فراهم‌انسان‌برای‌را‌حس‌این‌روستا‌بالعکس‌و‌کرده‌سلب‌انسان‌از‌را

‌امکانات‌این‌از‌که‌است‌محروم‌ایمنطقه‌کردستان‌اما‌.است‌بالا‌بسیار‌آن‌در‌درآمدی‌و‌شغلی‌امکانات

‌ایران‌کشور‌در‌اما‌هستند‌آسایش‌و‌رفاه‌در‌شهروندان‌دوبی‌مانند‌عربی‌هایکشور‌در‌.باشدمی‌نصیببی

‌محروم‌ایمنطقه‌تهران‌با‌مقایسه‌در‌اینکه‌علیرغم‌کردستان‌.کندمی‌پیدا‌بارزی‌جلوه‌کشتار‌و‌قاچاق
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‌مخاطب‌ایبر‌زندگی‌برای‌مساعد‌بسیار‌هوایی‌و‌آب‌و‌طبیعی‌مناظر‌لحاظ‌از‌اما‌شود،می‌محسوب

  ‌‌‌.شودمی‌بازنمایی

‌.است‌مطرح‌بیشتر‌انسانی‌هایجنبه‌از‌مذهب،‌با‌ارتباط‌در‌فیلم‌از‌دریافتی‌فراگیر‌هویت‌مذهب:

‌هویت‌هایجنبه‌تا‌است‌ارزشی‌و‌نسلی‌هایتفاوت‌از‌بازتابی‌بیشتر‌مذهب‌خصوص‌در‌افراد‌هایتفاوت

‌است‌موضوع‌همین‌مصداق‌بابک‌به‌خطاب‌نامدار‌زبان‌از‌دیالوگ‌این‌.قومی‌یا‌و‌ملی ‌شماها»:

‌آدم‌که‌همینه‌.مادر‌و‌پدر‌به‌احترام‌نه‌پیغمبر،‌نه‌خدا،‌نه‌.ندارین‌قبول‌رو‌هیچی‌و‌اینافسارگسیخته

‌.«کنهمی‌نگران‌رو

‌هایینام‌.است‌کرده‌استفاده‌فیلم‌هایشخصیت‌برای‌ایرانی‌هایاسم‌از‌کارگردان‌اسامی و القاب:

‌نشانی‌هیچ‌که‌است‌فیلم‌اصلی‌هایشخصیت‌هاینام‌از‌...‌و‌شبنم‌ژاله،‌خاتون،‌بابک،‌نامدار،‌همچون

‌.شودنمی‌دیده‌هاآن‌در‌مخاطب‌برای‌قومی‌یا‌و‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌از

‌.ندارد‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌برجستگی‌از‌نشانی‌هاصیتشخ‌لباس‌و‌ظاهر‌پوشش،‌پوشش و لباس:

‌عنوان‌به‌.کندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌را‌نسلی‌ارزشی‌هایتفاوت‌فیلم،‌هایشخصیت‌لباس‌و‌پوشش

‌عرفیم‌مخاطب‌به‌معمولی‌ظاهر‌و‌تیپ‌با‌است‌پایبند‌سنتی‌و‌انسانی‌اصول‌و‌هاارزش‌به‌که‌نامدار‌مثال

‌متفاوتی‌تیپ‌و‌ظاهر‌نیستند،‌پایبند‌انسانی‌بعضاً‌یا‌و‌سنتی‌اصول‌و‌هاارزش‌به‌که‌افرادی‌اما‌.شودمی

‌ابروی‌روی‌ایحلقه‌کند،می‌تبعیت‌جدید‌نسل‌هایارزش‌و‌اصول‌از‌که‌بابک‌مثال‌عنوان‌به‌.دارند‌نیز

‌.دارد‌خود

 رمزگان فنی .4-12-2-2
‌که‌است‌کردستان‌سرزمین‌زیبای‌مناظر‌خدمت‌در‌بیشتر‌آشنا‌خاک‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌عمده‌مقوله‌اما‌.کندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌را‌روستا‌محیط‌در‌زندگی‌از‌ناشی‌روانی‌و‌روحی‌آرامش

‌است‌هویتی‌هایبحث‌و‌نخویشت‌به‌بازگشت‌آن،‌و‌است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌فنی‌رمزگان‌از‌نیز‌دیگری

‌با‌فیلم‌شروع‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌فیلم‌از‌مختلف‌هایزمان‌در‌صدا‌و‌دوربین‌تناسب‌با‌که

‌تکامل‌روند‌.دارد‌هاانسان‌تاریخ‌و‌گذشته‌اهمیت‌و‌نقش‌از‌نشان‌که‌است‌همگام‌تصاویری‌و‌دیکلمه

‌توسط‌که‌آهویی‌نهایت‌در‌و‌شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌هاتمدن‌گیریلشک‌تا‌ابتدایی‌مراحل‌از‌انسان

‌مخاطب‌به‌انیمیشن‌حالت‌به‌تصاویر‌این‌تمام‌.گیردمی‌قرار‌دوربین‌قاب‌در‌خونش‌و‌شده‌شکار‌انسان

‌هاانسان‌گذشته‌که‌دده‌نشان‌فیلم‌است‌قرار‌که‌شودمی‌موضوع‌این‌متوجه‌مخاطب‌.کندمی‌پیدا‌انتقال

‌واقع‌در‌.شودمی‌رنگکم‌مخاطب‌برای‌حدودی‌تا‌«گذشته‌ها،گذشته»‌اصطلاح‌و‌رودنمی‌بین‌از‌هرگز

‌خانه‌طاقچه‌در‌قدیمی‌عکس‌تابلو‌چندین‌کشیدن‌تصویر‌به‌.سازدمی‌را‌انسان‌آینده‌که‌است‌گذشته
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‌قاب‌در‌کرات‌به‌که‌شعری‌تابلوی‌.است‌مضمون‌همین‌در‌نشانی‌فیلم،‌زمینه‌در‌ویولن‌آهنگ‌و‌نامدار

‌دیگر‌اکنون‌که‌زندمی‌دم‌عشقی‌از‌،«نیست‌پیدا‌آبیت‌چهره‌عشق‌آی‌عشق‌آی»‌گیردمی‌قرار‌دوربین

‌را‌قصه‌خود‌یبدن‌زبان‌و‌هادیالوگ‌با‌که‌است‌نامدار‌اختیار‌در‌دوربین‌و‌صحنه‌بعد‌به‌این‌از‌.نیست

‌نشان‌کردستان‌سرزمین‌بکر‌مناظر‌و‌طبیعت‌از‌پی‌درپی‌هایصحنه‌آشنا‌خاک‌فیلم‌در‌.کندمی‌بازگو

‌که‌زمانی‌حال‌این‌با‌.است‌کمتر‌آن‌در‌زمینه‌صدای‌و‌است‌گوییدیالوگ‌بیشتر‌فیلم‌.شودمی‌داده

‌آن‌نیز‌نوازیروح‌آهنگ‌شود،می‌کشیده‌تصویر‌به‌کردستان‌سرزمین‌ایزیب‌و‌بکر‌مناطق‌از‌هاییصحنه

‌از‌یکی‌.شودمی‌پدیدار‌مخاطب‌در‌روانی‌و‌روحی‌آرامش‌بصورت‌آن‌بازنمایی‌که‌کندمی‌همراهی‌را

‌.شودیم‌پخش‌زیرزمین‌در‌نامدار‌کشیدن‌نقاشی‌زمان‌در‌که‌است‌اپُرا‌موسیقی‌فیلم،‌فنی‌نشانگان

‌طبیعی‌مناظر‌صفای‌و‌عشق‌اختیار‌در‌هازمان‌بیشتر‌در‌آشنا‌خاک‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌انتقال‌مخاطب‌به‌که‌بخشروح‌و‌دلنواز‌موسیقی‌با‌گاه‌و‌سکوت‌با‌گاه‌.گیردمی‌قرار‌کردستان‌سرزمین

‌عوض‌زمینه‌آهنگ‌شود،می‌کشیده‌تصویر‌به‌بیستون‌هایرهنگا‌که‌فیلم‌از‌جایی‌در‌اما‌.کندمی‌پیدا

‌در‌دوربین‌که‌همزمان‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌به‌شده‌پخش‌موسیقی‌در‌عظمت‌و‌شکوه‌و‌شده

‌راثمی‌و‌کهن‌ایران‌تمدن‌و‌فرهنگ‌اهمیت‌باب ‌در‌نامدار‌از‌ایدیکلمه‌است،‌بیستون‌هاینگاره‌تسخیر

‌توانایی‌را‌تو‌تا‌و‌سازی‌شانتباه‌و‌ببینی‌را‌هانگاره‌این‌تو‌اگر»:‌شودمی‌پخش‌مانده،‌جا‌به‌فرهنگی

‌حدودی‌تا‌که‌بخش‌این‌جز‌به‌.«نماند‌دودمان‌را‌تو‌و‌نباشد‌یار‌را‌تو‌یزدان‌نداری‌نگاهشان‌هست،

‌از‌اعظمی‌بخش‌دهد،می‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌باستان‌ایران‌عظمت‌و‌شکوه‌و‌سرزمینی‌هویت‌هایبحث

‌اختصاص‌آن‌از‌برگرفته‌آرامش‌و‌کردستان‌سرزمین‌بکر‌طبیعت‌به‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌.دارد‌ادامه‌فیلم‌آخر‌تا‌وضعیتی‌چنین‌.یابدمی

 رمزگان ایدئولوژی .4-12-2-3
‌اطلاعات‌فناوری‌و‌صنعتی‌نظام‌حاکمیت‌با‌که‌است‌نسلی‌تفاوت‌گفتمان‌فیلم،‌بر‌حاکم‌فراگیر‌گفتمان

‌وسایل‌هرگونه‌از‌دور‌به‌نامدار‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌.شودمی‌بازنمایی‌فیلم‌از‌ارتباطات‌و

‌در‌کاملاً‌‌بابک‌زندگی‌اما‌.کندمی‌سپری‌را‌خود‌روزمره‌زندگی‌تلفن‌و‌رادیو‌تلویزیون،‌مانند‌ارتباطی

‌روابط‌پیچیدگی‌.دهدمی‌دست‌از‌را‌خود‌معنای‌هاآن‌بدون‌و‌کرده‌پیدا‌معنی‌وسایل‌این‌با‌اطارتب

‌باعث‌که‌است‌اطلاعات‌فناوری‌و‌صنعتی‌نظام‌از‌تبعیت‌به‌آن‌آلودگی‌و‌بزرگ‌شهرهای‌در‌اجتماعی

‌همین‌سایه‌در‌.ببرد‌پناه‌تانکردس‌در‌زادگاهش‌به‌و‌کرده‌رها‌را‌تهران‌در‌خود‌زندگی‌نامدار‌شودمی

‌توانندنمی‌هم‌از‌چندانی‌درک ‌‌و‌گرفته‌قرار‌بابک‌امثال‌با‌ارزشی‌تعارض‌در‌نامدار‌که‌است‌گفتمان
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‌به‌روزانه،‌هایفعالیت‌و‌زندگی‌مسائل‌به‌نامدار‌نگریژرف‌مقابل‌در‌بابک‌نگریسطحی‌.باشند‌داشته

 ‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌یگفتمان‌چنین‌از‌تبعیت

‌روستاها‌به‌مهاجرت‌یا‌شهرگریزی‌رویکرد‌شود،می‌مطرح‌قبلی‌گفتمان‌ادامه‌در‌که‌دیگری‌رویکرد

‌وجود‌آن‌در‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌امکانات‌و‌هافرصت‌انواع‌و‌آرزوهاست‌تحقق‌مکان‌هرچند‌شهر‌.است

‌که‌دهدمی‌نشان‌حیث‌این‌از‌فیلم‌واقع‌در‌.کندنمی‌فراهم‌نامدار‌نندما‌افرادی‌برای‌آرامشی‌اما‌دارد،

‌راستای‌در‌.ندارند‌شهر‌در‌شده‌ارائه‌عناصر‌از‌یکسانی‌درک‌مختلف‌اجتماعی‌باورهای‌و‌هاارزش‌با‌افراد

‌برخی‌هرچند‌که‌تاس‌جایی‌روستا‌.یابدمی‌روستا‌در‌را‌خود‌آرامش‌نامدار‌که‌است‌رویکردی‌چنین

‌هایویژگی‌با‌افرادی‌به‌را‌خاصی‌آرامش ‌‌عوض‌در‌اما‌آیدمی‌بدست‌سخت‌شهر‌با‌مقایسه‌در‌چیزها

 ‌.کندمی‌تزریق‌نامدار

‌مخاطب‌به‌را‌هویتی‌مبنایی‌که‌است‌فیلم‌بر‌حاکم‌هایگفتمان‌دیگر‌از‌خویشتن‌به‌بازگشت‌گفتمان

‌یا‌.کندمی‌پیدا‌معنا‌زادگاهش‌به‌نامدار‌مهاجرت‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌.کندمی‌بازنمایی

‌در‌همچنین‌.رودمی‌او‌دیدار‌به‌و‌بازگشته‌ایران‌به‌خارج‌از‌اتفاقی،‌حسب‌بر‌نامدار‌سابق‌عشق‌اینکه

‌اهمیتی‌نامدار‌برای‌قبلاً‌که‌مسائلی‌و‌شده‌هم‌وابسته‌بابک‌و‌نامدار‌که‌است‌گفتمان‌همین‌راستای

‌خویشتن‌و‌گذشته‌به‌بازگشت‌گفتمان‌.کندمی‌مراقبت‌بابک‌از‌او‌و‌شوندمی‌اهمیت‌پر‌دوباره‌نداشت،

‌اش،گذشته‌تمدن‌و‌شکوه‌دلیل‌به‌فارسی‌زبان‌و‌ایران‌که‌شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌ایگونه‌به

 ‌.دارد‌هازبان‌و‌کشورها‌سایر‌به‌نسبت‌برتری‌جایگاه

‌مخاطب‌به‌قدرتمند‌بسیار‌گفتمان‌این‌.است‌عشق‌گفتمان‌فیلم،‌بر‌حاکم‌هایگفتمان‌دیگر‌از‌همچنین

‌نامدار‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌.کندمی‌نفی‌را‌دیگر‌هایگفتمان‌حدودی‌تا‌و‌شده‌بازنمایی

‌با‌هایشویژگی‌که‌بابک‌یا‌.کند‌رجعت‌دوباره‌است،‌فراری‌آن‌از‌که‌یجای‌یعنی‌شهر‌به‌شودمی‌حاضر

 ‌.شودمی‌ماندگار‌روستا‌در‌ندارد،‌سنخیت‌اصلاً‌روستایی‌شرایط

‌هویت‌بلکه‌نیست‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌فیلم،‌بر‌حاکم‌فراگیر‌هویت ‌‌که‌نمود‌عنوان‌توانمی‌مجموع‌در

‌.دهدمی‌قرار‌خود‌تأثیر‌تحت‌را‌اجتماعی‌طبقات‌مختلف،‌اشکال‌به‌که‌است‌مدرن‌و‌صنعتی‌جامعه

‌

‌

‌‌
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 چ  .4-13

‌جنگی/‌دفاع‌مقدس‌‌‌:موضوع

  کیا‌ابراهیم‌حاتمینویسنده و کارگردان: 

‌کیا‌ابراهیم‌حاتمی‌کننده:تهیه

و‌‌راد‌سعید،‌دلاوری‌امیررضا،‌سلطانی‌مهدی،‌حمیدیان‌بابک،‌زارعی‌مریلا،‌نیاعرب‌فریبرز‌بازیگران:

...‌.‌

‌فردین‌خلعتبری‌‌‌موسیقی:

‌فر‌‌‌حسین‌جعفریان،‌پیمان‌شادمان‌بردار:فیلم

‌وند‌‌‌مهدی‌حسینی‌گر:تدوین

‌‌1392انتشار: تولید و سال

‌دقیقه‌‌125:فیلم زمان

‌
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 خلاصه داستان .4-13-1

‌‌1392در‌که‌است‌یاکحاتمی‌ابراهیم‌کارگردانی‌و‌نویسندگی‌به‌جنگی‌ژانر‌در‌ایرانی‌فیلم‌یک‌«چ»

‌توسط‌پاوه‌شهر‌محاصره‌غائله‌در‌چمران‌مصطفی‌دکتر‌زندگی‌از‌ساعت‌‌48روایت‌فیلم‌این‌.شد‌منتشر

‌و‌نژادها‌،‌1357بهمن‌‌22در‌ایران‌اسلامی‌انقلاب‌پیروزی‌با‌.است‌کرُد‌دموکرات‌حزب‌نیروهای

‌سهم‌که‌نپایید‌دیری‌.شدند‌خارج‌پهلوی‌سلطنتی‌رژیم‌سرکوبگر‌سلطه‌از‌ایرانی‌متنوع‌هایقومیت

‌روبرو‌تجزیه‌خطر‌با‌را‌ایران‌مرزهای‌طلبیجدایی‌به‌تهدید‌با‌هاقومیت‌حقوق‌بهانه‌به‌انقلاب‌از‌خواهی

‌انقلاب‌پیروزی‌از‌بعد‌روز‌‌8.گردید‌روبرو‌خود‌مشکل‌بزرگترین‌با‌انقلاب‌تأسیس‌تازه‌دولت‌و‌کرد

‌‌6.بردند‌غارت‌به‌را‌آن‌جنگی‌مهمات‌تمامی‌و‌کرده‌تسخیر‌را‌مهاباد‌نظامی‌پادگان‌کرُد،‌طلبانجدایی

‌سقوط‌.درآمد‌محاصره‌به‌متعدد‌هایپیروزی‌از‌سرمست‌طلبانجدایی‌توسط‌پاوه‌کوچک‌شهر‌بعد‌ماه

‌در‌پاوه‌شهر‌بحران‌با‌همزمان‌.گردید‌تلقی‌مرکزی‌دولت‌روی‌به‌کردستان‌دروازه‌بستن‌یعنی‌شهر‌این

‌به‌انقلاب‌امور‌در‌موقت‌دولت‌معاون‌عنوان‌به(‌نیاعرب‌فریبرز)‌چمران‌مصطفی‌دکتر‌،‌1358ماه‌مرداد

‌اوضاع‌به‌تا‌شوندمی‌پاوه‌شهر‌وارد‌ارتش‌زمینی‌نیروی‌وقت‌فرمانده(‌راد‌سعید)‌فلاحی‌سرتیپ‌همراه

‌حمیدیان‌بابک)‌صالیو‌اصغر‌گروه‌میان‌این‌در‌.نمایند‌سرکشی‌امور‌و ‌نیروهای‌فرمانده‌عنوان‌به(

‌هایمرگهپیش‌پاوه،‌مردم‌را‌موردنظر‌درگیری‌رأس‌سه‌.شوندمی‌محسوب‌پاوه‌شهر‌مدافعین‌تنها‌مردمی

‌بینش‌و‌عرفانی‌نگاه‌بر‌تکیه‌با‌چمران‌.دهندمی‌تشکیل‌پاسدار‌رزمندگان‌و‌دموکرات‌حزب

‌پاسداران‌فرمانده‌عنوان‌به‌وصالی‌اصغر‌طلبیعدالت‌به‌میل‌و‌جسارت‌برابر‌رد‌باید‌هم‌اش،جویانهصلح

‌کند‌قانع‌را‌شورشی‌کردهای‌رئیس‌عنوان‌به(‌سلطانی‌مهدی)‌عنایتی‌هم‌و‌کند‌مقاومت‌پاوه‌در‌مستقر

‌میل‌و‌طلبیصلح‌دارد،‌انقلابی‌ایروحیه‌و‌است‌پرشور‌جوانی‌که‌وصالی‌.بردارد‌درگیری‌از‌دست‌که

‌.دارد‌کشمکش‌او‌با‌مدام‌و‌کندمی‌تعبیر‌انفعال‌به‌را‌او‌ملایمت‌و‌برخوردها‌از‌جلوگیری‌به‌چمران

‌و‌است‌جنگ‌به‌دیگری‌نگرش‌نماینده‌میان‌این‌در‌هم‌ارتش‌زمینی‌نیروی‌فرمانده‌فلاحی‌تیمسار

‌یهاگروه‌که‌کندمی‌را‌اشتلاش‌همه‌چمران‌.کند‌مدیریت‌خود‌تشخیص‌طبق‌را‌اوضاع‌کندمی‌سعی

‌جان‌به‌را‌خطر‌او‌ابتدا‌راستا‌همین‌در‌.کند‌تشویق‌عاقلانه‌رفتار‌و‌وحدت‌به‌را‌مختلف‌عقیدتی‌و‌فکری

‌که‌کندمی‌پیشنهاد‌و‌کرده‌دعوت‌صلح‌به‌را‌او‌چمران‌.دهدمی‌ترتیب‌ایمذاکره‌عنایتی‌با‌و‌خریده

‌و‌دانسته‌شدن‌تسلیم‌را‌مذاکره‌ماهیت‌عنایتی‌ماا‌.بردارد‌جنگ‌از‌دست‌و‌گرفته‌نظر‌در‌را‌مردم‌جان

‌ترک ‌‌برای‌را‌ساعته‌چند‌مهلت‌یک‌نهایت‌در‌و‌بردارد‌جنگ‌از‌دست‌که‌کندنمی‌قبول‌عنوان‌هیچ‌به

‌صلح‌ایجاد‌برای‌ایروزنه‌که‌کندمی‌تلاش‌خیلی‌چمران‌.کندمی‌بیان‌تهدید‌قالب‌در‌پاوه‌از‌پاسداران

‌کند،می‌تحمل‌دل‌در‌را‌عارفانه‌دردی‌که‌چمران‌ترتیب‌بدین‌.شودنمی‌کار‌این‌به‌موفق‌اما‌کند،‌پیدا

‌شهر‌تسخیر‌حال‌در‌معارض‌نیروهای‌کهحالی‌در‌گذارد،می‌سر‌پشت‌را‌فرساطاقت‌و‌سخت‌روز‌دو
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‌به‌سرعت‌به‌مرکز‌از‌کافی‌رزمی‌نیروهای‌خمینی‌اللهروح‌سید‌مستقیم‌فرمان‌به‌که‌این‌تا‌.هستند

‌.یابدمی‌پایان‌هادرگیری‌و‌شوندمی‌اعزام‌محل

 شناختیتحلیل نشانه .4-13-2

‌آن‌کشور(‌سپاه‌و‌ارتش)‌نظامی‌قوای‌هنوز‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌انقلاب‌اوایل‌آشفته‌فضای‌«چ»‌فیلم

‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌طرفی‌از‌.هستند‌روبرو‌ایعمده‌هایضعف‌با‌و‌نداشته‌را‌لازم‌هماهنگی‌و‌نظم

‌قائل‌خود‌برای‌حقوقی‌و‌حق‌که‌است‌متفاوت‌زبان‌و‌فرهنگ‌با‌نژادهایی‌و‌اقوام‌از‌متشکل‌ایران‌کشور

‌از‌مقوله‌این‌بازنمایی‌.یابدمی‌انقلاب‌اوایل‌آشفته‌فضای‌در‌را‌فرصت‌بهترین‌هاآن‌خواستۀ‌این‌و‌بوده

‌یافتنیدست‌و‌نزدیک‌بسیار‌هاکمونیست‌دست‌به‌کردستان‌استقلال‌و‌تجزیه‌که‌است‌رتیصو‌به‌فیلم

‌که‌پاسداران‌سپاه‌فشانیجان‌و‌قوا‌کل‌فرماندهی‌مقام‌در(‌انقلاب‌رهبر)‌خمینی‌امام‌درایت‌با‌که‌بود

‌و‌ملی‌هویت‌نه‌فیلم‌این‌در‌فراگیر‌هویت‌بنابراین‌.شودمی‌خوابانده‌قائله‌این‌هستند،‌انقلاب‌محصول

‌ایثار،‌شهامت،‌همچون‌مفاهیمی‌در‌که‌است‌اسلامی‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌بازتاب‌بلکه‌قومی

‌و‌کرُدها‌قومیت‌مختلف‌وجوه‌به‌اشاراتی‌که‌جهت‌این‌از‌فیلم‌.دهدمی‌نشان‌را‌خود‌شهادت‌و‌جهاد

‌از‌هایینشانه‌و‌آثار‌تواندمی‌دهد،می‌نشان‌را‌کثرت‌در‌وحدت‌نوعی‌به‌و‌دارد‌نایرا‌ملیتی‌چند‌کشور

‌ملی‌یا‌و‌قومی‌هویت‌آنکه‌از‌بیش‌فراگیر‌هویت‌اما‌.دهد‌نشان‌مخاطب‌برای‌را‌قومی‌یا‌و‌ملی‌هویت

‌مخاطب‌برای‌کنندهتمام‌و‌غالب‌صورتب‌که‌است‌اسلامی‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌بازتاب‌باشد،

‌مثبت ‌‌وجهۀ‌عبارتی‌به‌.کندمی‌منتقل‌مخاطب‌به‌را‌کثرت‌عین‌در‌وحدت‌واقعی‌معنای‌و‌شده‌بازنمایی

‌لمفی‌این‌در‌که‌است‌اسلامی‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌قالب‌در‌ملی‌هویت‌و‌قومی‌هویت‌هایجنبه

‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌اینگونه‌و‌کرده‌پیدا‌معنا

 رمزگان اجتماعی .4-13-2-1
‌جنگ‌در‌نه‌را‌آرمان‌او‌.دارد‌جوصلح‌و‌آرام‌شخصیتی‌فیلم،‌اصلی‌هایشخصیت‌از‌یکی‌عنوان‌به‌چمران

‌،(کردستان‌سرزمین‌در‌دموکرات‌حزب‌غائله)‌آمدهپیش‌اتفاق‌با‌ارتباط‌در‌او‌.بیندمی‌سازش‌در‌بلکه

‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌که‌آنچه‌اما‌.دارد‌فضا‌تلطیف‌با‌اوضاع‌تغییر‌در‌سعی‌و‌بیندمی‌مذاکره‌در‌را‌صلاح

‌متعلق‌هایارزش‌و‌انقلاب‌رویکرد‌.است‌عاجز‌غائله‌کردن‌ختم‌در‌رویکردی‌چنین‌که‌است‌این‌شودمی

‌به‌اتکاء‌فیلم،‌این‌در‌برتر‌صفات‌و‌هاویژگی‌بنابراین‌.کندمی‌ختم‌را‌غائله‌این‌نهایت‌در‌که‌است‌آن‌به

‌است‌ولایت‌از‌پیروی‌و‌شهادت‌و‌جهاد‌فداکاری،‌ایثار،‌همچون‌مفاهیمی‌و‌انقلاب‌هایارزش‌و‌هاآرمان

‌رویکرد‌بنابراین‌.کندمی‌جلوگیری‌دودستگی‌و‌تجزیه‌از‌و‌کرده‌ایجاد‌را‌همبستگی‌و‌اتحاد‌نهایت‌در‌که
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‌هایمشخصه‌از‌تفریط‌و‌افراط‌از‌خودداری‌و‌رویمیانه‌که‌است‌اسلامی‌انقلاب‌فرهنگ‌فیلم،‌بر‌غالب

‌ربرخوردا‌مشکلات‌انواع‌رفع‌در‌ستودنی‌قدرتی‌از‌رویکردها‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌و‌شده‌محسوب‌آن‌بارز

‌.است

‌که‌است‌آن‌از‌حاکی‌چ‌فیلم‌بازیگران‌شخصیتی‌هایویژگی‌های شخصیتی بازیگران:ویژگی

‌هر‌با‌جنگ‌مخالف‌و‌داشته‌جوصلح‌و‌آرام‌شخصیتی‌چمران‌.است‌حاکم‌فیلم‌بر‌مختلفی‌رویکردهای

‌تأکید‌هرچند‌.دارد‌رارق‌اولویت‌در‌برایش‌هاانسان‌جان‌حفظ‌که‌است‌شخصیتی‌او‌.است‌رویکردی

‌و‌ملی‌هویت‌از‌هایینشانه‌تواندمی‌تاریخ‌مبنای‌بر‌آن‌قلمرو‌در‌مختلف‌قبایل‌حضور‌و‌ایران‌به‌چمران

‌و‌طلبیصلح‌شخصیت‌و‌روحیه‌با‌بیشتر‌مخاطب‌برای‌آن‌بازنمایی‌اما‌شود،‌قلمداد‌او‌گرایانۀملی‌نگاه

‌از‌صلح‌برقراری‌و‌خشونت‌دفع‌منظور‌به‌عنایتی‌با‌چمران‌مذاکره‌.شودمی‌همراه‌او‌خشونت‌از‌پرهیز

‌همچنین‌و‌آمریکایی‌زن‌داشتن‌و‌آمریکا‌در‌حضور‌خاطر‌به‌او‌سرزمینی‌هویت‌رفتن‌نشانه‌و‌سو‌یک

‌که‌است‌خصیصه‌همین‌بر‌بارزی‌مصداق‌دیگر‌سوی‌از‌عنایتی‌توسط‌انقلاب‌زمان‌در‌لبنان‌در‌حضور

‌مردم‌برای‌مذاکره‌.منه‌سرزمین‌اینجا‌اما‌.دکتر‌بودم‌غریبه‌من‌اونجا»:‌شودمی‌نمایان‌دیالوگ‌این‌در

‌در‌قبیله‌و‌طایفه‌جور‌همه‌.بوده‌ایران‌بوده‌تا‌ایران‌حالیکه‌در‌.هاستطایفه‌حکومت‌لبنان‌.دارد‌فرق

‌در‌هاییخصیصه‌چنین‌.«ایرانه‌شدن‌پاره‌پاره‌قیمت‌به‌شما‌خواهی‌سهم‌این‌.کردن‌زندگی‌قلمروش

‌مقابل‌در‌گرفتن‌قرار‌و‌کرُد‌نژاد‌انزوای‌به‌عنایتی‌اشاره‌.شودمی‌دیده‌ضعیف‌درجه‌با‌نیز‌فلاحی‌تیمسار

‌مصداق‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌او‌نژادپرستانه‌خصیصه‌نوعی‌خواهیآزادی‌و‌استقلال‌ادعای‌و‌مرکزی‌دولت

‌کو‌.وطن‌شدن‌پاره‌پاره‌.کردن‌سرکوبمون‌منطق‌همین‌با‌هاسال»:‌است‌نمایان‌دیالوگ‌این‌در‌آن‌بارز

‌حال‌این‌با‌.«عدالته؟‌این‌.بوده‌مرزهاش‌از‌نگهبانی‌فقط‌کشور‌این‌از‌من‌نژاد‌سهم‌.وطن؟‌کدام‌.وطن؟

‌مفاهیمی‌قالب‌در‌خاطبم‌برای‌کرُد‌اقوام‌بازنمایی‌طوریکه‌جداست،‌او‌از‌ایران‌کشور‌کُردهای‌حساب

‌توانمی‌خصیصه‌این‌مصادیق‌از‌.دارد‌فیلم‌بر‌بیشتری‌غلبه‌نشدن‌تسلیم‌و‌جوانمردی‌مردانگی،‌همچون

‌ها،آن‌با‌جنگ‌در‌وصالی‌با‌کرُدها‌شدن‌همراه‌کُرد،‌طلباناستقلال‌با‌جنگ‌از‌سیروان‌نکشیدن‌کنار‌به

‌به‌چمران‌که‌زمانی‌جوانمردی‌به‌عنایتی‌اشاره‌همچنین‌و‌مذاکره‌نزما‌در‌چمران‌به‌نرساندن‌آسیب

‌عنایتی‌مانند‌افرادی‌نشدن‌تسلیم‌و‌خود‌گرایشات‌پای‌ایستادن‌و‌شودمی‌او‌ماشین‌وارد‌پنهانی‌صورت

‌بندیپای‌است،‌فیلم‌بر‌غالب‌رویکرد‌کنندۀ‌متبلور‌شخصیتی‌هایویژگی‌قالب‌در‌که‌آنچه‌اما‌.کرد‌اشاره

‌فیلم‌از‌هاسرخدستمال‌و‌وصالی‌شخصیت‌از‌که‌که‌است‌ولایت‌از‌دفاع‌و‌انقلاب‌هایارزش‌و‌هاآرمان‌به

‌.شودمی‌دریافت

‌معیارهای‌اساس‌بر‌چ‌فیلم‌در‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌اجتماعی‌جایگاه‌:افرادجایگاه اجتماعی 

‌بلکه‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌نه‌اجتماعی،‌بندیطبقه‌معیار‌تریناصلی‌اما‌.است‌بندیطبقه‌قابل‌مختلفی
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‌به‌اسلامی‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌فرهنگ‌به‌پایبندی‌میزان‌عبارتی‌به‌.است‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌فرهنگ

‌پاسدارش‌یاران‌و‌وصالی‌.شودمی‌محسوب‌فیلم‌این‌در‌یاجتماع‌بندیطبقه‌مبنای‌فراگیر،‌رویکرد‌عنوان

‌پایبند‌انقلاب‌هایآرمان‌بر‌لحظه‌آخرین‌تا‌و‌گذشتگی‌جان‌از‌با‌که‌پاوه‌کردهای‌از‌جمعی‌همراه‌به

‌فرادا‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌مناسبی‌اجتماعی‌جایگاه‌از‌کنند،می‌ایستادگی‌طلبان‌استقلال‌مقابل‌در‌و‌بوده

‌حزب‌غائله‌ممتاز،‌طبقه‌این‌اصلی‌نماینده‌عنوان‌به‌امام‌فرمان‌با‌نهایت‌در‌.برخوردارند‌هاگروه‌یا

‌ژاندارمری‌گروهان‌در‌که‌آن‌به‌وابسته‌نیروهای‌سایر‌و‌پاسداران‌.شودمی‌خیر‌به‌ختم‌پاوه‌در‌دموکرات

‌به‌هاآن‌بازنمایی‌اما‌گیرند،می‌قرار‌انزوا‌در‌مرکزی‌دولت‌جانب‌از‌اینکه‌علیرغم‌دارند،‌حضور‌پاوه

‌عدم‌واقع‌در‌.دهندمی‌اختصاص‌خود‌به‌را‌فیلم‌در‌ممتاز‌طبقه‌جایگاه‌که‌است‌صورتی‌به‌مخاطب

‌آنکه‌از‌بیش‌کردستان‌دموکرات‌حزب‌غائله‌در‌انسانی‌نیروی‌لحاظ‌به‌مرکزی‌دولت‌هایحمایت

‌یکدیگر‌با‌نظامی‌قوای‌هماهنگی‌عدم‌و‌سردرگمی‌بازتاب‌دهد،‌انعکاس‌را‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌هایجنبه

‌و‌دولت‌نماینده‌چمران‌.کرد‌مشاهده‌چمران‌رفتار‌در‌توانمی‌را‌آن‌بارز‌نمونه‌که‌است‌انقلاب‌اوایل‌در

‌پیش‌از‌کاری‌فیلم‌انتهای‌تا‌ابتدا‌از‌کردروی‌این‌اما‌.شودمی‌گسیل‌منطقه‌به‌که‌است‌صلح‌دارپرچم

‌در‌سردرگمی‌جهت‌این‌از‌فیلم‌رویکرد‌.آوردنمی‌دست‌به‌پاوه‌غائله‌اتمام‌در‌موفقیتی‌و‌نبرده

‌معیار‌.کندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌را‌دولت‌بدنه‌و‌ساختار‌در‌انسجام‌عدم‌و‌سیاسی‌هایگیریتصمیم

‌تفکرات‌است،‌حیث‌این‌از‌افراد‌اجتماعی‌جایگاه‌کننده‌تعیین‌و‌داشته‌هویتی‌بوی‌و‌نگر‌که‌دیگری

‌ایدئولوژی‌و‌تفکرات‌تأثیر‌تحت‌که‌عنایتی‌فرمان‌تحت‌کُردهای‌.است‌ناسیونالیستی‌و‌ایدئولوژیکی

‌مخاطب‌برای‌افرادی‌قالب‌در‌اند،گرفته‌قرار‌خارجی‌بیگانه‌هایشبکه‌همچنین‌و‌او‌ناسیونالیستی

‌افراد‌این‌هویتی‌و‌اجتماعی‌جایگاه‌بنابراین‌.باشندمی‌ایران‌کشور‌تجزیه‌دنبال‌به‌که‌شوندمی‌بازنمایی

‌اهدافشان‌که‌شودمی‌بازنمایی‌اسرائیل‌همچون‌بیگانگانی‌و‌خارجی‌معاند‌هایشبکه‌با‌همتراز‌هاگروه‌و

‌اذعان‌توانمی‌تفاسیر‌این‌با‌.باشدمی‌ایران‌نژادی‌و‌قومی‌هاگروه‌اتحاد‌و‌وحدت‌به‌کردن‌وارد‌خدشه

‌مواقع‌برخی‌در‌هاشخصیت‌جایگاه‌حال‌این‌با‌نیست،‌هویتی‌فیلم‌ایپایه‌رویکرد‌هرچند‌که‌داشت

‌و‌داشته‌قرار‌پایینی‌سطح‌در‌مرکز‌به‌نسبت‌کرد‌اقوام‌یگاهجا‌.دارد‌شاناقوام‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان

‌ایرانی،‌نژاد‌ترین‌اصلی‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌هرچند‌.شوندمی‌گماشته‌کشور‌از‌مرزبانی‌برای‌بیشتر‌آنها

‌از‌.نیست‌خودشان‌دست‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌مسایل‌بسیاری‌در‌آنها‌آزادی‌و‌استقلال‌اما‌است‌نژادکرد

‌است‌بوده‌ایران‌این‌و‌داشته‌قرار‌بالایی‌بسیار‌جایگاه‌در‌بودن‌ایرانی‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌جهت‌این

‌اجتماعی‌جایگاه‌از‌شده‌بازنمایی‌هویت‌نتیجه‌در‌.اندکرده‌پیدا‌هویت‌و‌معنا‌آن‌سایه‌در‌اقوام‌سایر‌که

‌و‌انقلاب‌هایآرمان‌ارجحیت‌بر‌داشته،‌تأکید‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌بر‌آنکه‌از‌بیشتر‌چ‌فیلم‌بازیگران

‌.است‌استوار‌بودن‌ایرانی‌با‌ترکیب‌در‌آن‌اجتماعی‌و‌سیاسی‌مشروعیت
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‌هاآن‌جمله‌از‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌از‌خصوص‌این‌در‌متعددی‌نشانگان هویت، فرهنگ و زبان:

‌که‌کندمی‌گوشزد‌چمران‌دکتر‌زبان‌از‌ارگردانک‌.دارد‌تأکید‌ایرانی‌و‌قومی‌هویت‌بر‌که‌است‌نشانگانی

‌زندگی‌که‌است‌این‌هم‌آن‌و‌دارد‌کشورها‌سایر‌با‌آشکاری‌تمایز‌نژادی‌و‌قومیتی‌نظر‌از‌ایران‌کشور

‌پیدا‌معنا‌آن‌گذشته‌و‌تاریخ‌اساس‌بر‌ایران‌نام‌به‌سرزمینی‌قلمرو‌یک‌در‌مختلف‌اقوام‌و‌هاطایفه

‌معنایی‌ایران‌نیز،‌مختلف‌اقوام‌وجود‌بدون‌و‌نداشته‌معنایی‌اقوام‌ایران،‌وجود‌بدون‌عبارتی‌به‌.کندمی

‌وجود‌کشور‌در‌مختلف‌اقوام‌بین‌ناگسستنی‌پیوند‌یک‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌واقع‌در‌.کندنمی‌پیدا

:‌است‌خصیصه‌همین‌بر‌بارزی‌صداقم‌دیالوگ‌این‌.دهدمی‌شکل‌را‌ایران‌هویت‌و‌اقوام‌هویت‌که‌دارد

‌قلمروش‌در‌قبیله‌و‌طایفه‌جور‌همه‌.بوده‌ایران‌بوده‌تا‌ایران‌حالیکه‌در‌.هاستطایفه‌حکومت‌لبنان»

‌نه‌.کرُده‌نژاد‌ایران‌نژاد‌ترینایرانی‌.ایرانه‌شدن‌پاره‌پاره‌قیمت‌به‌شما‌خواهی‌سهم‌این‌.کردن‌زندگی

-آزادی‌و‌استقلال‌که‌کندمی‌تأیید‌کامل‌بطور‌دیالوگ‌این‌.«کُرد‌از‌ایران‌نه‌.شهمی‌جدا‌ایران‌از‌کُرد

‌برای‌کرُدها‌سوی‌از‌که‌است‌فرهنگی‌ایمقوله‌فیلم،‌بر‌حاکم‌رویکرد‌و‌قومیتی‌هایبحث‌سوای‌خواهی

‌زبان‌از‌استفاده‌با‌عمدتاً‌ارتباط‌برقراری‌.است‌کُردی‌و‌فارسی‌زبان‌به‌فیلم‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب

‌از‌کوتاه‌هایقسمت‌البته‌.شودمی‌منتقل‌مخاطب‌به‌کرُدی‌لهجه‌با‌مواقع‌برخی‌در‌که‌است‌فارسی

‌از‌هایینشانه‌مجموع‌در‌.نیست‌مفهوم‌زبانفارسی‌مخاطب‌برای‌چندان‌که‌است‌کُردی‌زبان‌به‌فیلم

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.شودنمی‌بازنمایی‌فیلم‌از‌زبان‌اساس‌بر‌ملی‌یا‌قومی‌هویت

‌اما‌ندارد،‌قومی‌یا‌ملی‌رویکرد‌برجستگی‌از‌نشان‌هرچند‌چ‌فیلم‌در‌پوشش‌و‌لباس‌لباس و پوشش:

‌مخصوص‌لباس‌با‌کردها‌.کندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌را‌مختلف‌افراد‌قومی‌تعلق‌و‌فرهنگ‌نوعی‌به

‌شود‌می‌ظاهر‌شلوار‌و‌کت‌و‌معمولی‌لباس‌با‌است،‌چریک‌که‌چمران‌.شوندمی‌ظاهر‌فیلم‌در‌خودشان

‌صورت‌و‌منظم‌ارتشی‌لباس‌همچنین‌.شودنمی‌بازنمایی‌حیث‌این‌از‌او‌بودن‌چریک‌از‌نشانی‌هیچ‌و

‌هاارزش‌به‌پایبندی‌در‌رانپاسدا‌خصوص‌به‌دیگر‌هایگروه‌با‌تفاوت‌از‌انعکاسی‌فلاحی‌سرهنگ‌تراشیده

‌نشان‌را‌او‌جایگاه‌صرفاً‌‌که‌دارد‌تن‌بر‌سپاهی‌و‌پاسدار‌لباس‌وصالی‌.است‌اسلامی‌انقلاب‌هایآرمان‌و

‌جایگاه‌که‌افرادی‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌که‌است‌لباس‌این‌با‌او‌ممتاز‌جایگاه‌حال‌این‌با‌.دهدمی

‌افرادی‌سازند،می‌مشخص‌اجتماعی‌-سیاسی‌بحران‌یک‌در‌را‌کشور‌سرنوشت‌و‌داشته‌یلمف‌در‌برتری

‌لباس‌هستند،‌عنایتی‌افراد‌دسته‌در‌که‌کُردهایی‌.دارند‌تن‌به‌سپاهی‌لباس‌‌بوده‌پاسدار‌که‌هستند

‌بازنمایی‌طوری‌و‌بوده‌طلب‌استقلال‌افراد‌این‌.گویندمی‌سخن‌کرُدی‌زبان‌به‌و‌داشته‌تن‌بر‌کُردی

:‌آیدمی‌چنین‌خود‌هشدارهای‌در‌که‌جایی‌تا‌.کنندنمی‌رحم‌کبیر‌و‌صغیر‌به‌راه‌این‌در‌که‌شوندمی

‌و‌چمران‌چون‌خائنی‌هایاجنبی‌.گوییدمی‌سخن‌ما‌زبان‌به‌و‌دارید‌تن‌بر‌کرُد‌لباس‌که‌کسانی‌ای»

‌نشده‌دیر‌تا‌.بستید‌دل‌فروخته‌خون‌خوارخون‌وصالی‌اصغر‌و‌بخشآزادی‌ارتش‌آرمان‌به‌خائن‌فلاحی
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‌دموکراتیک‌فضای‌یک‌در‌و‌منطق‌و‌دلیل‌با‌که‌دارند‌وجود‌نیز‌افرادی‌هاآن‌بین‌در‌البته‌.«برگردید

‌به‌کرُد‌ملت‌علیه‌نژادی‌تبعیض‌و‌هاعدالتیبی‌از‌که‌عنایتی‌مثال‌عنوان‌به‌.هستند‌استقلال‌خواستار

‌منطقی‌هایحرف‌او،‌شیک‌و‌تمیز‌ظاهر‌و‌داشته‌تن‌به‌کُردی‌شیک‌بسیار‌لباس‌کند،می‌شکایت‌چمران

‌.نمایاندمی‌باز‌مخاطب‌به‌را‌علمی‌حدودی‌تا‌و

‌کشتار‌و‌خشونت‌که‌ییجا‌.است‌شده‌کشیده‌تصویر‌به‌کرُدنشین‌هایسرزمین‌در‌چ‌فیلمسرزمین: 

‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌چریکی‌هایجنگ‌صورت‌به‌جنگلی‌پوشش‌دارای‌مناطق‌و‌کوهستانی‌مناطق‌در

‌انعکاس‌باشد،‌مربوط‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌به‌آنکه‌از‌بیشتر‌حیث‌این‌از‌فیلم‌عمده‌برجستگی‌اما‌.شودمی

‌هایسرزمین‌ملی‌مقیاس‌در‌.باشدمی‌ایران‌سرزمین‌یفرامل‌و‌ملی‌مقیاس‌در‌سرزمینی‌هایتفاوت

‌اما‌.است‌شده‌جنگ‌گرفتار‌که‌شوندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌ایحاشیه‌مناطق‌عنوان‌به‌کُردنشین

‌از‌.دارند‌کمتری‌توجه‌ایحاشیه‌نقاط‌این‌به‌هستند،‌خشونت‌از‌دور‌به‌که‌مرکزی‌دولت‌و‌هامرکزی

‌خواندن‌جنگی‌تشریفات‌و‌پاوه‌مردم‌برای‌دولت‌دانستن‌غریبه‌به‌توانمی‌فیلم‌در‌موضوع‌این‌مصادیق

‌از‌نشان‌نیز‌چیسیمبی‌توسط‌فیلم‌آخر‌دیالوگ‌.کرد‌عنایتی‌توسط‌آن‌در‌فلاحی‌و‌چمران‌حضور

‌رو‌شهرمون‌شما‌خواسته‌به‌ما‌مرکزیا»:‌دارد‌مرکزنشینان‌دنز‌کردنشین‌هایسرزمین‌بودن‌ایحاشیه

‌رو‌هاخون‌این‌جواب‌که‌قسم‌فاطمه‌همون‌به‌.است‌فاطمه‌جدم‌.سیدم‌من‌.اینجا‌آمدیم‌کردیم‌ول

‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌دیگر‌ایگونه‌به‌موضوع‌این‌نیز‌فراملی‌مقیاس‌در‌.«بدین‌باید‌شما‌خود

‌اما‌است‌کشتار‌و‌جنگ‌خشونت،‌گرفتار‌که‌است‌سرزمینی‌ایران‌که‌گفت‌توانمی‌فراگیر‌مقیاسی‌در

‌و‌خانواده‌آوردن‌خاطر‌به‌.کنندمی‌سپری‌را‌خود‌زندگی‌آرامش‌در‌آمریکا‌مانند‌بیگانه‌کشورهای‌مردم

‌دریا‌آب‌صدای‌و‌شآرام‌با‌محیطی‌در‌زندگی‌داشتن‌جریان‌بازنمایی‌و‌چمران‌توسط‌آمریکا‌در‌زندگی

‌.است‌هاتفاوت‌این‌بر‌خوبی‌مصداق‌عنایتی‌کردن‌خطاب‌آمریکا‌بهشت‌همچنین‌و

‌بلکه‌.نیست‌مخاطب‌برای‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌جهت‌در‌چ‌فیلم‌مذهبی‌نشانگان‌مذهب:

‌اتحاد‌بصورت‌آن‌بازنمایی‌که‌است‌اسلامی‌فرهنگ‌هایارزش‌مضمون‌با‌فیلم‌بر‌غالب‌رویکرد‌انعکاس

‌صدای‌انعکاس‌با‌افراد‌به‌امیدواری‌و‌قلب‌قوت‌القای‌.است‌فیلم‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌یکدستگی‌و

‌و‌چنددستگی‌ایجاد‌زمان‌در‌اذان‌صدای‌به‌نیروها‌ساختن‌متوجه‌همچنین‌و‌چمران‌دکتر‌توسط‌اذان

‌و‌فرهنگ‌با‌نیروها‌و‌افراد‌خوانی‌نماز‌همچنین‌.است‌زمینه‌این‌در‌بارز‌مصادیق‌از‌شانبین‌اختلاف

‌داریروزه‌.هستند‌مصادیق‌همین‌نمونه‌فیلم‌در‌جاها‌سایر‌و‌پاوه‌ژاندارمری‌گروهان‌در‌مختلف‌نژادهای

‌از‌هرچند‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌فیلم‌ابتدای‌در‌که‌است‌مقوله‌این‌با‌مرتبط‌هایمقوله‌دیگر‌از

‌مذهبی‌هایتفاوت‌حال‌این‌با‌نیست،‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌فیلم،‌بر‌حاکم‌رویکرد‌مذهب،‌ظرمن

‌مذهبی‌هایتفاوت‌بر‌بارزی‌مصداق‌دیالوگ‌این‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌از‌حدودی‌تا‌نژاد‌اساس‌بر
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‌به‌باشی‌داشته‌انصاف‌جو‌یه‌اگر‌جنگیدی‌لبنان‌شیعیان‌برای‌تو»‌.باشدمی‌اقوام‌سایر‌با‌کُرد‌قومیت

‌هایتفاوت‌اما‌نیست،‌قومیتی‌فیلم‌رویکرد‌هرچند‌.«بجنگیم‌کرد‌استقلال‌برای‌که‌دیمی‌حق‌مام

‌این‌اجتماعی‌انزوای‌و‌بودن‌ایحاشیه‌جهت‌در‌عاملی‌مرکزنشینان‌بویژه‌اقوام‌سایر‌با‌کُردها‌مذهبی

‌.کندمی‌بازنمایی‌خاطبم‌برای‌را‌قوم

‌مانند‌ایرانی‌هایاسم‌نیز‌و‌فیلم‌در‌سیروان‌و‌اویس‌مانند‌کُردی‌هایاسم‌از‌استفاده:‌اسامی و القاب

‌را‌آن‌تواننمی‌و‌دارد‌نهادن‌نام‌در‌اقوام‌بین‌فرهنگی‌تمایزات‌از‌نشان‌...‌و‌فلاحی‌اصغر،‌چمران،

‌.کرد‌معرفی‌مختلف‌سوهای‌و‌سمت‌در‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌بازنمایی‌بر‌مصداقی

 رمزگان فنی .4-13-2-2
‌.کندنمی‌دریافت‌مرکز‌از‌صدایی‌و‌است‌مرکز‌با‌تماس‌در‌که‌شودمی‌آغاز‌چمران‌تصویر‌و‌صدا‌با‌فیلم

‌پشت‌بصورت‌پاوه‌حادثه‌با‌ارتباط‌در‌انقلاب‌معروف‌هایچهره‌برخی‌هایسخنرانی‌از‌هاییتکه‌پخش

‌رهبران‌از‌تصاویری‌و‌کُردی‌زبان‌به‌حماسی‌هایآهنگ‌با‌فیلم‌.دارد‌فاجعه‌این‌عمق‌از‌نشان‌هم‌سر

‌آشفته‌فضای‌نمایانگر ‌که‌شودمی‌همگام‌دموکرات‌حزب ‌که‌هاییبیانیه‌و‌شعارها‌صدای‌.است‌پاوه‌

‌شیون‌صدای‌.شودمی‌پخش‌فیلم‌از‌لحظه‌این‌در‌دارد،‌کرُد‌ملت‌خواهی-آزادی‌و‌طلبیاستقلال‌از‌نشان

‌.کندمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌را‌پاوه‌در‌مرج‌و‌هرج‌شود،می‌پخش‌که‌آهنگی‌و‌گلوله‌شلیک‌و‌درگیری‌و

‌ناشی‌سروصدای‌و‌جنگی‌و‌درگیری‌هایصحنه‌به‌بیشتر‌فیلم‌پردازیصحنه‌و‌صداگذاری‌بعد‌به‌این‌از

‌نشستن‌زمین‌و‌راهنمایی‌برای‌کرُد‌بچه‌پسر‌یک‌توسط‌ایران‌برافراشته‌پرچم‌.یابدمی‌اختصاص‌آن‌از

‌کشیده‌تصویر‌به‌نزدیک‌و‌دور‌نمایی‌از‌و‌بالا‌زوایه‌از‌که‌فلاحی‌تیمسار‌و‌چمران‌حامل‌کوپترهلی

‌به‌کُردی‌فتوحانۀ‌و‌حماسی‌آهنگ‌پخش‌.دهدمی‌نشان‌را‌آن‌ابهت‌نیز‌و‌پرچم‌به‌ع رق‌نوعی‌شود،می

‌سپاه‌رزمندگان‌با‌پاوه‌مردم‌همراهی‌از‌نشان‌پاوه‌ژاندارمری‌گروهان‌به‌یارانش‌و‌چمران‌ورود‌هنگام

‌رویکردی‌تفاوت‌اهمیت ‌‌بازنمایی‌و‌شده‌شروع‌فلاحی‌و‌چمران‌وصالی،‌میان‌بحث‌.دارد‌روپیش‌جنگ‌در

‌مشخص‌دوربین‌قاب‌در‌بسته‌و‌نزدیک‌نمایی‌از‌هرسه‌چهره‌.شودمی‌عیان‌بیشتر‌دوربین‌با‌هاآن

‌شده‌امنیتی‌که‌پاوه‌فضای‌از‌تصاویری‌دادن‌نشان‌و‌تیر‌صدای‌با‌همگام‌اذان‌صدای‌انعکاس‌.شودمی

‌هایزمان‌در‌کرات‌به‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌این‌.دارد‌آن‌آشفته‌و‌مرج‌و‌هرج‌اوضاع‌از‌نشان‌است،

‌فرهنگ‌که‌شودمی‌محسوب‌فنی‌نشانگانی‌از‌رمضان‌ماه‌دعای‌صدای‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌از‌مختلف

‌و‌زن‌نشیو‌و‌ضجه‌و‌آمبولانس‌آژیر‌صدای‌.دهدمی‌نشان‌وصالی‌و‌چمران‌یاران‌بین‌در‌را‌داریروزه

‌نشان‌را‌چمران‌تصویر‌دوربین‌.کرد‌نخواهد‌رحم‌بچه‌و‌زن‌به‌که‌دارد‌آمیزفاجعه‌جنگی‌از‌نشان‌بچه،

‌.دهدمی‌قرار‌صلح‌نشان‌به‌سیروان‌اسلحه‌کنار‌را‌آن‌و‌داشته‌دست‌در‌گلی‌شاخه‌که‌حالی‌در‌دهدمی
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‌گرویدن‌و‌پاوه‌کُردهای‌تهییج‌در‌بیگانه‌و‌شورشی‌رانرهب‌به‌منتسب‌رادیویی‌هایشبکه‌صدای‌پخش

‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌زدهوحشت‌و‌ترسناک‌شرایطی‌که‌است‌ایگونه‌به‌شورشی‌نیروهای‌به‌هاآن

‌امیدواری‌از‌نشان‌که‌فلاحی‌تیمسار‌بدنی‌زبان‌و‌مردم‌خوشحالی‌و‌ایرانی‌‌4اف‌جنگنده‌جولان ‌.دهدمی

‌مورد‌که‌حالی‌در‌جنگنده‌.شودمی‌زدگیبهت‌و‌ناامیدی‌و‌یأس‌به‌بدل‌هواپیما‌سقوط‌با‌ناگهان‌دارد،

‌پشت‌در‌دوربین،‌زاویه‌تغییر‌با‌و‌کرده‌عبور‌آن‌از‌و‌شده‌نزدیک‌مسکونی‌منطقه‌به‌گرفته‌قرار‌اصابت

‌هایصحنه‌از‌هایینشانه‌مجروحان،‌حامل‌کوپترهایهلی‌برخاستن‌و‌فرود‌تصاویر‌.کندمی‌سقوط‌هاکوه

‌مجموع‌در‌.شودمی‌منتقل‌مخاطب‌به‌دوم‌کوپترهلی‌بارفاجعه‌سقوط‌در‌بخصوص‌که‌است‌جنگی

‌غائله‌در‌انسانی‌یعفجا‌بازنمایی‌به‌عمدتاً‌چه‌فیلم‌در‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه‌از‌اعم‌فنی‌نشانگان

‌.نیست‌دریافت‌قابل‌آن‌از‌چندان‌قومی‌و‌هویتی‌هایجنبه‌و‌دارد‌اختصاص‌پاوه‌دموکرات‌حزب

 رمزگان ایدئولوژی .4-13-2-3
‌پاوه‌غائله‌نهایت‌در‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌.است‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان‌،«چ»‌فیلم‌بر‌مسلط‌گفتمان

‌به‌پایبندی‌.شودمی‌ایران‌قومیتی‌چند‌کشور‌یکپارچگی‌و‌وحدت‌گیریشکل‌منشأ‌و‌کرده‌خنثی‌را

‌و‌شودمی‌متبلور‌فیلم‌در‌غالب‌گفتمان‌شکل‌به‌که‌است‌خمینی‌امام‌و‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌هاارزش

‌فیلم‌این‌در‌قدری‌به‌گفتمان‌این‌.گیردمی‌را‌دموکرات‌حزب‌سردمداران‌توسط‌ایران‌تجزیه‌جلوی

‌خارجی‌معاند‌هایشبکه‌و‌داخلی‌منافقان‌سوی‌از‌عیار‌تمام‌هجمه‌یک‌که‌شودمی‌بازنمایی‌قدرتمند

‌نیافته‌دست‌لازم‌هماهنگی‌به‌آن‌نظامی‌قوای‌هنوز‌و‌گرفته‌شکل‌تازه‌که‌انقلابی‌.کندمی‌سرکوب‌را

‌غالب‌مانع‌که‌نیستند‌حدی‌در‌نیز‌دارد‌وجود‌ارتشی‌و‌سپاهی‌نیروهای‌بین‌که‌نظرهاییاختلاف‌.است

‌باعث‌که‌است‌فیلم‌مسلط‌گفتمان‌عنوان‌به‌اسلامی‌فرهنگ‌از‌تأثیرپذیری‌.شوند‌گفتمان‌این‌شدن

‌اجازه‌و‌شده‌تسلیم‌که‌شوندنمی‌حاضر‌جنگی‌محاصره‌شدیدترین‌تحت‌یارانش‌و‌وصالی‌اصغر‌شودمی

‌اشطلبانهصلح‌عقاید‌با‌را‌چمران‌وصالی،‌اینکه‌یا‌.شود‌نائل‌خود‌اهداف‌به‌بتواند‌انقلاب‌ضد‌که‌بدهند

‌نیروهای‌تبعیت‌فیلم،‌در‌گفتمان‌این‌بارز‌مصداق‌.کندمی‌خطاب‌بازرگان‌چمران‌را‌او‌و‌نکرده‌درک

‌آخرین‌تا‌که‌است‌انقلاب‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌به‌پایبندی‌و‌ولایت‌از‌وصالی‌اصغر‌نظر‌تحت‌سپاهی

‌نماینده‌عنوان‌به‌خمینی‌امام‌فرمان‌صدور‌با‌نهایت‌در‌و‌برنداشته‌دست‌انقلاب‌ضد‌با‌مبارزه‌از‌لحظه

 ‌‌.یابدمی‌پایان‌پاوه‌در‌کرُدها‌دموکرات‌حزب‌غائله‌گفتمان،‌این‌تام 

‌با‌که‌است‌مقدس‌دفاع‌گفتمان‌است،‌نهفته‌اسلامی‌لابانق‌فکری‌گفتمان‌دل ‌در‌که‌دیگری‌گفتمان

‌اصلی‌رویکردهای‌از‌شهادت‌و‌ایثار‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌شهادت‌و‌ایثار‌همچون‌مفاهیمی

‌هایشورشی‌با‌مقابله‌در‌پاوه‌مردم‌و‌سپاهی‌رزمندگان‌رفتار‌از‌کرات‌به‌که‌است‌اسلامی‌انقلاب‌گفتمان
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‌داشتن‌با‌پاوه‌عادی‌مردم‌از‌سیروان‌که‌است‌مذکور‌گفتمان‌و‌رویکرد‌راستای‌در‌.شودمی‌یبازنمای‌کُرد

‌جلوی‌و‌کرده‌حرکت‌جلو‌به‌دیگر‌نفر‌چند‌همراه‌به‌که‌شودمی‌داوطلب‌خود،‌همسر‌و‌خردسال‌فرزند

‌شهدا‌راه‌و‌نشده‌دشمن‌تسلیم‌هرگز‌اشک‌که‌کندمی‌آرزو‌وصالی‌اینکه‌یا‌.بگیرد‌را‌هاشورشی‌پیشرفت

 ‌.شود‌شهید‌و‌داده‌ادامه‌را

‌اصلی‌هایگفتمان‌سایه‌در‌عبارتی‌به‌یا‌و‌گرفته‌قرار‌حاشیه‌در‌نسبتاً‌فیلم‌این‌در‌که‌دیگری‌گفتمان

‌تلاش‌تمام‌بازرگان‌که‌است‌گفتمان‌این‌از‌تأثیرپذیری‌با‌.است‌طلبیصلح‌گفتمان‌دارد،‌قرار‌غالب‌و

‌جان‌به‌گفتمان‌این‌.نگیرد‌صورت‌وجه‌هیچ‌به‌کشتاری‌تا‌برده‌جلو‌را‌کار‌مذاکره‌با‌که‌کندمی‌را‌خود

‌.گیرد‌قرار‌خطر‌معرض‌در‌هاانسان‌جان‌ایبهانه‌هر‌به‌نیست‌حاضر‌و‌است‌قائل‌اهمیت‌بسیار‌هاانسان

‌به‌کُرد‌ملت‌تجزیه‌و‌طلبی‌استقلال‌بر‌مبنی‌عنایتی‌عقاید‌با‌بازرگان‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در

‌کردن‌پیدا‌معنا‌برای‌را‌یکدیگر‌کنار‌در‌مختلف‌اقوام‌آمیزمسالمت‌همزیستی‌و‌کندمی‌مخالفت‌شدت

‌.گیردمی‌قرار‌فیلم‌در‌ناسیونالیستی‌ایدئولوژی‌مقابل‌در‌نوعی‌به‌گفتمان‌این‌بنابراین‌.داندمی‌لازم‌ایران

‌

‌

‌‌
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 شد کامل ماه که شبی .4-14

‌اجتماعی/‌درام‌‌‌‌:موضوع

 آبیار‌و‌مرتضی‌اصفهانینویسنده: 

  نرگس‌آبیار‌‌کارگردان: 

‌محمد‌حسین‌قاسمی‌‌‌کننده:تهیه

،‌امین‌میریشبنم‌مقدمی،‌‌،م‌شریفیپدرا،‌فرشته‌صدرعرفایی،‌هوتن‌شکیبا،‌الناز‌شاکردوست‌بازیگران:

‌‌.‌...و‌‌بانیپال‌شومون

‌مسعود‌سخاوت‌دوست‌‌‌موسیقی:

‌سامان‌لطفیان‌‌‌‌‌بردار:فیلم

‌حمید‌نجفی‌راد‌‌‌‌گر:تدوین

‌‌1397انتشار: تولید و سال

‌دقیقه‌‌140:فیلم زمان

‌

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B2_%D8%B4%D8%A7%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%88%D8%B3%D8%AA
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%88%D8%AA%D9%86_%D8%B4%DA%A9%DB%8C%D8%A8%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%B4%D8%AA%D9%87_%D8%B5%D8%AF%D8%B1%D8%B9%D8%B1%D9%81%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D8%B1%DB%8C%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D8%B1%DB%8C%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D9%85_%D8%B4%D8%B1%DB%8C%D9%81%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%85%DB%8C%D9%86_%D9%85%DB%8C%D8%B1%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%A7%D9%86%DB%8C%D9%BE%D8%A7%D9%84_%D8%B4%D9%88%D9%85%D9%88%D9%86
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 خلاصه داستان .4-14-1

‌و‌اصفهانی‌مرتضی‌و‌آبیار‌نویسندگی‌آبیار،‌نرگس‌کارگردانی‌به‌ایرانی‌فیلمی‌«شد‌کامل‌ماه‌که‌شبی»

‌مناطق‌از‌جوانی‌دختر‌روایت‌فیلم‌.است‌ایران‌‌1397سال‌محصول‌قاسمی‌محمدحسین‌کنندگیتهیه

‌ازدواج‌از‌پس‌که‌است‌حالی‌در‌این‌و‌شودمی‌شهرستانی‌جوانی‌عشق‌درگیر‌که‌است‌تهران‌شهر‌جنوب

‌و‌ریگی‌عبدالحمید‌واقعی‌داستان‌براساس‌فیلم‌این‌.است‌ایران‌از‌مهاجرت‌به‌مجبور‌دلایلی‌به‌بنا

‌.شودمی‌مشتریانش‌از‌یکی‌دختر‌فائزه،‌عاشق‌تهران‌بازار‌در‌عبدالحمید‌.است‌منصوری‌فائزه‌همسرش

چیره‌‌هامخالفت‌به‌پسر‌و‌دختر‌عشق‌اما‌؛دوست‌ندارد‌به‌راه‌دور‌و‌شهر‌دیگر‌عروس‌دهد‌مادر‌فائزه

‌به‌یک‌ازدواج‌از‌بعد‌عبدالحمید‌خانواده‌و‌زندگی‌مشکلات‌.شودمی‌عبدالحمید‌همسر‌فائزه‌وشود‌می

‌و‌حملی‌مانندی‌تخلفات‌درگیر‌ناخواسته‌و‌خواسته‌الحمیدعبد‌خانواده‌.شودمی‌عیان‌فائزه‌بر‌یک

‌و‌وطن‌ترک‌به‌تصمیم‌،خطر‌از‌اشخانواده‌دورماندن‌برای‌فائزه‌.هستند‌...‌و‌قاچاق‌و‌اسلحه‌نگهداری

‌راهی‌پناهندگی‌مقدمات‌انجام‌جهت‌برادرش‌با‌مادر‌هایمخالفت‌رغمعلی‌وگیرد‌می‌اروپا‌در‌اقامت

‌تروخیم‌اوضاع‌که‌شودمی‌متوجه‌فائزه‌انپاکست‌در‌.است‌ماجرا‌آغاز‌تازه‌این‌و‌شودمی‌پاکستان‌کشور

‌کردهمی‌همکاری‌القاعده‌تکفیری‌گروهک‌با‌همسرش،‌برادر ‌‌عبدالمجید‌.کردمی‌را‌فکرش‌که‌است‌آن‌از

‌نکهای‌ترس‌از‌بنابراین‌.است‌داده‌تشکیل‌جندالله‌نام‌به‌نظامی‌شبه‌گروهک‌یک‌خود‌نیز‌اکنون‌و

‌حال‌این‌با‌.کندمی‌پیدا‌لفظی‌درگیری‌مرتبه‌چندین‌شوهرش‌با‌شود،‌او‌کارهای‌گرفتار‌نیز‌عبدالحمید

‌عنوان‌به‌او‌و‌کندنفوذ‌می‌نیز‌برادرش‌در‌عبدالمجید‌عقاید‌مرور‌به‌و‌ببرد‌پیش‌از‌کاری‌نتوانست‌فائزه

‌میگروه‌دوم‌فرد ‌عبدالمجید‌که‌شودمی‌وخیم‌شرایط‌زمانی‌.یابدک‌ارتقا ‌فائزه‌علیه‌بر‌را‌برادرش،

‌یا‌شوهر‌سوی‌از‌است‌ممکن‌که‌است‌فرزندش‌و‌خود‌جان‌نگران‌فائزه‌دیگر‌اکنون‌.کندمی‌تحریک

‌این‌از‌دارد،‌مغازه‌کراچی‌در‌که‌را‌شهاب‌برادرش‌گیردمی‌تصمیم‌بنابراین‌.شود‌تهدید‌برادرشوهرش

‌برایش‌را‌ماجرا‌و‌گرفته‌تماس‌شهاب‌با‌گوشت،‌گرفتن‌بهانه‌به‌و‌رفته‌قصابی‌یک‌به‌.کند‌مطلع‌مسأله

‌جمهوری‌کنسولگری‌به‌شهاب‌رسیدن‌موقع‌و‌شده‌باخبر‌آن‌از‌عبدالمجید‌افراد‌اما‌.کندمی‌تعریف

‌با‌المجیدعبد‌.شوندمی‌متواری‌آنجا‌از‌و‌کرده‌ماشین‌داخل‌زور‌به‌را‌او‌کراچی‌در‌ایران‌اسلامی

‌اخبار‌که‌هستند‌ایرانی‌جاسوس‌خواهرش‌و‌شهاب‌که‌دهدمی‌نشان‌تلویزیون‌طریق‌از‌سازیصحنه

‌که‌شودمی‌باعث‌فائزه،‌علیه‌بر‌برادرش‌تهییج‌با‌و‌کشته‌را‌شهاب‌سپس‌.کنندمی‌مخابره‌را‌جندالله

‌عاشقانه‌رغم‌شروععلی‌شد‌کامل‌ماه‌که‌شبی‌.بکشد‌خواب‌در‌را‌خود‌هایبچه‌همسر‌نیز‌عبدالحمید

‌.شودمی‌منتهی‌تلخ‌تراژدی‌یک‌به‌پایان‌در،‌آرام
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 شناختیتحلیل نشانه .4-14-2

‌در‌القاعده‌مانند‌تکفیری‌و‌نظامی‌شبه‌هایگروهک‌گیریشکل‌روایت‌«شد‌کامل‌ماه‌که‌شبی»‌فیلم

‌فیلم‌.باشدمی‌هااقلیت‌حقوق‌احقاق‌هدفشان‌که‌است‌بلوچستان‌و‌سیستان‌در‌داللهجن‌و‌افغانستان

‌ایحاشیه‌مناطق‌محرومیت‌سبب‌که‌است‌هاییعدالتیبی‌بازتاب‌بلکه‌.ندارد‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌رویکرد

‌بودن‌دور‌.است‌شده‌...‌و‌اقتصادی‌اجتماعی،‌فرهنگی،‌توسعه‌نظر‌از‌بلوچستان‌و‌سیستان‌بویژه‌کشور

‌جندالله‌مانند‌تکفیری‌هایگروهک‌گیریشکل‌منشأ‌که‌توسعه؛‌از‌بودن‌دور‌یعنی‌مرکز‌از‌منطقه‌این

‌زاریاب‌گیریبهره‌و‌بلوچ‌حقوق‌از‌دفاع‌نام‌به‌خود‌گروه‌اعضای‌به‌ایدئولوژی‌عقاید‌تزریق‌با‌که‌شودمی

‌گریشیعه‌مقابل‌در‌بلوچ‌گریسنی‌فیلم‌این‌در‌.زنندمی‌دست‌گناهبی‌مردم‌از‌زیادی‌کشتار‌به‌دین‌از

‌راه،‌این‌از‌و‌شودمی‌منتقل‌مخاطب‌به‌ضمنی‌و‌غیرمستقیم‌کاملاً‌‌بصورت‌دیگر‌هایگروه‌و‌افراد

‌بیکاری‌فقر،‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌.کرد‌اشاره‌مذهب‌محوریت‌با‌اختلافات‌وجود‌به‌راحتص‌با‌تواننمی

‌به‌جوانان‌شدن‌کشیده‌باعث‌کشور‌از‌خطه‌این‌مردمان‌نزد‌زندگی‌اولیه‌امکانات‌و‌خدمات‌کمبود‌و

‌شودمی‌دریافت‌چنین‌لمفی‌از‌.شودمی‌خود‌اجتماعی‌و‌اقتصادی‌سطح‌ارتقای‌جهت‌منحرف‌هایراه

‌.باشدمی‌برخوردار‌ماهیتی‌چنین‌از‌عبدالمجید‌سردستگی‌به‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌گیریشکل‌که

‌فرصتی‌پاکستان،‌و‌افغانستان‌مانند‌کشورهایی‌به‌بودن‌نزدیک‌و‌مناطقی‌چنین‌بودن‌مرزی‌طرفی‌از

‌.پردازندمی‌غیرانسانی‌و‌غیرقانونی‌اعمال‌به‌که‌شودمی‌محسوب‌هاییگروهک‌چنین‌شدن‌گسترده‌برای

‌و‌شودمی‌عیان‌مخاطب‌بر‌کاملاً‌جهت‌هر‌از‌گروه‌این‌اعضای‌با‌هاآن‌تمایز‌و‌بلوچ‌مردم‌بازنمایی‌البته

‌فیلم‌از‌بیشتر‌هاآن‌جوانمردی‌و‌خونگرمی‌و‌بوده‌جدا‌هاییگروه‌چنین‌از‌بلوچ‌مردم‌حساب‌عبارتی‌به

‌.شودمی‌دریافت

 رمزگان اجتماعی .4-14-2-1
‌او‌.دارد‌پیشهعاشق‌و‌مهربان‌و‌لطیف‌شخصیتی‌فیلم،‌اصلی‌هایشخصیت‌از‌یکی‌عنوان‌به‌عبدالحمید

‌تروریستی‌گروهک‌تحرکات‌با‌کمکم‌و‌کرده‌مقاومت‌تواندنمی‌برادرش‌ایدئولوژیکی‌تفکرات‌برابر‌در

‌القاء‌مخاطب‌برای‌قوی‌حدی‌به‌رویکرد‌این‌.شودمی‌همراه‌عبدالحمید‌برادرش‌سرکردگی‌به‌جندالله

‌در‌را‌همسرش‌فائزه‌رویکردی،‌چنین‌به‌اعتقاد‌با‌پیشهعاشق‌و‌شاعر‌عبدالحمید ‌نهایت‌در‌که‌شودمی

‌عبدالمجید‌عقاید‌مقابل‌در‌خیلی‌عبدالحمید‌که‌شودمی‌باعث‌عشق‌قدرت‌البته‌.کشدمی‌خواب‌بستر

‌با‌گناهبی‌مردم‌کشتار‌.شودمی‌ملحق‌نهایت‌در‌اما‌شود؛‌ملحق‌او‌به‌زیاد‌تأخیر‌با‌و‌کرده‌مقاومت

‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌که‌است‌رویکردی‌چنین‌با‌نیز‌عبدالمجید‌توسط‌مختلف‌اقوام‌و‌فرهنگ
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‌و‌بهشت‌به‌رفتن‌شهادت،‌خدا،‌راه‌در‌جهاد‌همچون‌مفاهیمی‌و‌دین‌از‌ابزاری‌استفاده‌با‌که‌کشتاری

‌‌‌‌‌‌.کندمی‌پیدا‌فیلم‌در‌بیشتری‌نمود‌...

‌خونگرمی‌.شودمی‌کشیده‌یرتصو‌به‌بلوچ‌قوم‌هایویژگی‌بیشتر‌فیلم‌این‌درها و منش قومی: ویژگی

‌هایفامیل‌که‌زمانی‌را‌ویژگی‌این‌بارز‌مصداق‌.است‌هابلوچ‌مهم‌هایویژگی‌از‌یکی‌نوازیمیهمان‌و

‌پذیرایی‌و‌میهمان‌به‌احترام‌نشانه‌به‌را‌خود‌بزغاله‌تنها‌شوندمی‌حاضر‌نداری‌و‌فقر‌نهایت‌در‌عبدالحمید

‌که‌فردی‌زبان‌از‌درپیپی‌که‌ایجمله‌«مایی‌میهمان‌شما»‌.کرد‌دریافت‌توانمی‌ببرند،‌سر‌هاآن‌از

‌اینجا‌میهمان‌کنین،‌آبروداری»‌مانند‌جملاتی‌یا‌.شودمی‌شنیده‌کند،می‌خطابش‌عمو‌عبدالحمید

‌برادران‌به‌خطاب‌غمناز‌و‌نورالدین‌زبان‌از‌«نکردم‌مهمانداری‌وبخ‌بودی،‌من‌میهمان‌تو»‌،«نشسته

‌هابلوچ‌هایویژگی‌دیگر‌از‌عهد‌به‌وفای‌.است‌خصوص‌این‌در‌دیگری‌بارز‌مصادیق‌فائزه‌و‌عبدالحمید

‌نگران ‌‌سخت‌لدیننورا‌که‌جایی‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌برای‌فیلم‌مختلف‌هایبخش‌در‌که‌است

‌عهد‌به‌وفای‌راه‌در‌.دهد‌فراری‌عبدالمجید‌چنگ‌از‌را‌او‌کندمی‌سعی‌خواهرش‌با‌همراه‌و‌است‌فائزه

‌.دهدمی‌دست‌از‌راه‌این‌در‌را‌جانش‌نهایت‌در‌و‌خریده‌جان‌به‌را‌خطرات‌همه‌فائزه‌به‌کردن‌کمک‌و

‌که‌است‌عبدالحمید‌مادر‌آن‌بارز‌مصداق‌.است‌هاآن‌دیگر‌مشخصه‌بلوچ‌بیدار‌وجدان‌و‌جوانمردی

‌صورت‌به‌فیلم‌ابتدای‌از‌و‌داشته‌را‌عروسش‌هوای‌تواندمی‌که‌جایی‌تا‌توان،‌و‌اختیار‌نداشتن‌علیرغم

‌از‌همچنین‌.کندمی‌باخبر‌آید،می‌بوجود‌برایش‌ادامه‌در‌که‌خطراتی‌از‌را‌او‌غیرمستقیم‌و‌مستقیم

‌جملاتی‌.دارد‌وجدان‌عذاب‌شدت‌به‌کند،‌مادری‌عروسش‌برای‌تواندنمی‌هاریگی‌فشار‌تحت‌نکهای

‌باخبر‌که‌زمانی‌نورالدین‌زبان‌از‌«عبدالمجید‌تو‌بر‌ننگ‌.نیست‌نااهل‌بلوچ‌.نیست‌نامرد‌بلوچ»‌مانند

‌در‌.است‌هابلوچ‌ویژگی‌این‌از‌دیگری‌مصداق‌است،‌شده‌کشته‌عبدالمجید‌دست‌به‌شهاب‌شودمی

‌بلوچ»:‌کرد‌اشاره‌فائزه‌زبان‌از‌دیالوگ‌این‌به‌توانمی‌هابلوچ‌قومی‌منش‌و‌هاویژگی‌بیان‌در‌مجموع

‌بلوچ‌.آتیش‌تو‌کردن‌داشتن،‌گوسفند‌یه‌دنیا‌دار‌از‌.کردن‌چه‌باهامون‌ده‌رفتیم‌یادنمی‌یادت‌.مهربونه

‌حساب ‌‌فیلم،‌که‌کرد‌تأکید‌باید‌البته‌.«زارهمی‌مایه‌براش‌جونش‌از‌بشه‌پناهنده‌شخونه‌به‌کسی‌.اینه

‌.کندمی‌جدا‌هستند،‌بلوچ‌اکثرشان‌که‌تکفیری‌گروهک‌اعضای‌از‌را‌بلوچ‌مردمان

‌حال‌این‌با‌شود،می‌معرفی‌مخاطب‌به‌مثبتی‌قومی‌منش‌و‌هاویژگی‌با‌بلوچ‌هرچند‌جایگاه اجتماعی:

‌قوم‌حقوق‌احقاق‌عبدالمجید‌اینکه‌علیرغم‌مثال‌عنوان‌به‌.نیست‌برخوردار‌مناسبی‌اجتماعی‌جایگاه‌از

‌و‌محرومیت‌از‌تواننمی‌حال‌این‌با‌.شود‌نائل‌خود‌دنیوی‌اهداف‌به‌تا‌داده‌قرار‌ایبهانه‌را‌بلوچ

‌مخاطب‌به‌فیلم‌از‌که‌کرد‌پوشیچشم‌...‌و‌اقتصادی‌اجتماعی،‌فرهنگی،‌لحاظ‌از‌هابلوچ‌یماندگعقب

‌نزول‌سبب‌و‌کندمی‌بیداد‌بلوچ‌نزد‌...‌و‌اجتماعی‌هایناهنجاری‌بیکاری،‌نداری،‌و‌فقر‌.شودمی‌بازنمایی

‌و‌تکفیری‌عقاید‌به‌پایبندی‌میزان‌اساس‌بر‌حال‌این‌با‌.شودمی‌مخاطب‌ذهن‌در‌اجتماعی‌جایگاه
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‌مانند‌افرادی‌حیث‌این‌از‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌بلوچ‌شده‌تفکیک‌و‌بندیطبقه‌جامعه‌ضددینی،

‌نبوده‌پایبند‌دعقای‌این‌به‌تنها‌نه‌که‌چرا‌.گیرندمی‌قرار‌فیلم‌ممتاز‌طبقه‌ردیف‌در‌غمناز‌و‌نورالدین

‌.خرندمی‌جان‌به‌را‌خطرات‌انواع‌راه‌این‌در‌و‌ایستندمی‌شانمقابل‌در‌هاآن‌خواندن‌دین‌ضد‌با‌بلکه

‌انسانیت‌به‌را‌شانچشم‌که‌بوده‌پایبند‌مذهبی‌ایدئولوژی‌و‌عقاید‌این‌به‌حدی‌تا‌یارانش‌و‌عبدالحمید

‌‌.کنندمی‌عامو‌‌قتل‌را‌گناهبی‌افراد‌و‌بسته

‌فیلم‌این‌در‌زیادی‌برجستگی‌از‌که‌است‌دیگری‌مقوله‌زنان‌اجتماعی‌جایگاه‌زنان: اجتماعی جایگاه

‌روا‌ستم‌و‌ظلم‌آزار،‌خشونت،‌گرروایت‌شد،‌کامل‌ماه‌که‌شبی‌فیلم‌از‌بخشی‌واقع‌در‌.است‌برخوردار

‌به‌.نیستند‌برخوردار‌اجتماعی‌مناسب‌چندان‌جایگاه‌از‌بلوچ‌جامعه‌در‌زنان‌.باشدمی‌زنان‌پیرامون‌شده

‌و‌حق‌اما‌دارد،‌ایمان‌عبدالمجید‌بخصوص‌پسرانش‌اعمال‌بودن‌ناحق‌بر‌کاملاً‌که‌غمناز‌مثال‌عنوان

‌جامعه‌در‌زنان‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌.دباش‌داشته‌شکایتی‌مقوله‌این‌از‌که‌دهدنمی‌خود‌برای‌ایاجازه

‌شانخانواده‌و‌خود‌سرنوشت‌تعیین‌درنقش‌مهم‌و‌اساسی‌‌و‌دارند‌قرار‌حاشیه‌در‌اجتماعی‌لحاظ‌به‌بلوچ

‌پیوند‌تکفیری‌عقاید‌با‌نحوی‌به‌که‌هاییآن‌بویژه‌بلوچ‌نزد‌در‌آن‌واقعی‌شکل‌به‌خانواده‌هرچند‌.ندارند

‌.هستند‌برخوردار‌مناسبی‌اجتماعی‌منزلت‌و‌مقام‌از‌تهرانی‌خانواده‌حال‌این‌با‌.ندارد‌معنایی‌اند،خورده

‌که‌کرد‌ذکر‌دخترش‌دور‌راه‌کردن‌عروس‌برای‌فائزه‌مادر‌هایحساسیت‌توانمی‌را‌آن‌بارز‌مصداق

‌‌‌‌.است‌کشیده‌دوش‌به‌فرزندان‌کردن‌بزرگ‌و‌تربیت‌راه ‌‌در‌که‌است‌ییهامشقت‌و‌هاسختی‌دهندهنشان

‌هایتفاوت‌بازتاب‌شود،‌بازنمایی‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌قالب‌در‌آنکه‌از‌بیش‌سرزمینی‌نشانگان‌سرزمین:

‌انواع‌که‌است‌علف‌و‌آببی‌مکانی‌بلوچستان‌سرزمین‌.است‌توسعه‌معیارهای‌اساس‌بر‌سرزمینی

‌سرزمین‌.دارد‌رواج‌آن‌در‌کشتار‌و‌جنگ‌مخدر،‌مواد‌انسان،‌قاچاق‌همانند‌اجتماعی‌هایآسیب

‌شباهت‌کوخ‌به‌بیشتر‌بلوچ‌مردم‌گاهسکونت‌.باشدمی‌ضعیف‌بسیار‌زندگی‌امکانات‌دارای‌بلوچستان

‌آن‌رازگونۀ‌و‌رمز‌پر‌ماهیت‌که‌شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌هاییبیابان‌و‌هاکوه‌با‌بلوچستان‌.خانه‌تا‌دارند

‌از‌خلاف‌اعمال‌انواع‌برای‌پتانسیل‌و‌فرصت‌عنوان‌به‌که‌هاییویژگی‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌برای

‌نمود‌دریافت‌چنین‌فیلم‌از‌توانمی‌همچنین‌.شودمی‌معرفی‌مخاطب‌به‌انسانی‌کشتار‌و‌قاچاق‌قبیل

‌محسوب‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌توسعه‌سطح‌نظر‌از‌نقطه‌ترینپایین‌عنوان‌به‌که‌تهران‌شهر‌جنوب‌که

‌کشور‌پایتخت‌کراچی‌همچنین‌.است‌بهتری‌مراتب‌به‌امکانات‌دارای‌بلوچستان‌با‌مقایسه‌در‌شود،می

‌مرموز‌مخدر،‌مواد‌قاچاق‌ناامنی،‌ازدحام،‌مانند‌هاییمشخصه‌با‌یشلوغ‌زاهدان‌با‌مقایسه‌در‌پاکستان

‌قاچاق‌که‌است‌جایی‌پاکستان‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌...‌و‌آشفته‌هایفعالیت‌ها،گروه‌و‌افراد‌بودن

‌.کنندمی‌استفاده‌خود‌برای‌مأمنی‌عنوان‌به‌کشور‌آن‌از‌تکفیری‌هایگروه‌و‌است‌زیاد‌بسیار‌آن‌در
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‌غیرانسانی‌و‌آمیزخشونت‌اعمال‌به‌ترراحت‌هم‌و‌دارند‌امنیت‌ایران‌حکومت‌سوی‌از‌هم‌طریق‌بدین

‌‌‌‌.است‌تروریست‌حامی‌که‌شودمی‌معرفی‌کشوری‌فیلم‌این‌در‌پاکستان‌.پردازندمی‌خود

‌پذیرش‌و‌اختلاط‌.است‌پایبند‌سخت‌خود‌رسوم‌و‌آداب‌و‌هاسنت‌به‌بلوچرسوم: فرهنگ و آداب و 

‌تهرانی‌عروس‌ما»‌.است‌مطرح‌اقوام‌سایر‌با‌مواجهه‌در‌بلوچ‌قوم‌نزد‌مثبت‌ویژگی‌یک‌عنوان‌به‌فرهنگی

‌به‌مربوط‌رسوم‌و‌آداب‌.شودمی‌بیان‌نورالدین‌زبان‌از‌که‌است‌ویژگی‌این‌بر‌مصداقی‌،«داریم‌زیاد

‌طلاق‌مخالف‌شدت‌به‌هابلوچ‌.است‌نزدیک‌اسلامی‌فرهنگ‌به‌بیشتر‌بلوچ‌قوم‌نزد‌خواستگاری‌و‌ازدواج

‌اصلاً‌‌که‌ما»‌.هستند‌پایبند‌گردد،برمی‌کفن‌با‌و‌آیدمی‌سفید‌لباس‌با‌زن‌که‌قدیمی‌مَثل‌به‌و‌هستند

‌این‌بر‌بارزی‌مصداق‌،«العَتاقَ‌یُح ب ‌‌و‌الطلاقَ‌‌یبُغ ضُ‌‌‌َاللهّ‌إنَّ‌که‌فرمایندمی(‌ص)‌اللهرسول‌.نداریم‌طلاق

‌از‌مختلف‌امور‌در‌خود‌خاص‌فرهنگی‌هایویژگی‌داشتن‌و‌دیگر‌اقوام‌فرهنگ‌به‌احترام‌.است‌موضوع

‌خود‌مخصوص‌لباس‌تهران‌مراسم‌در‌که‌کندمی‌اشاره‌فائزه‌به‌غمناز‌.است‌بلوچ‌قوم‌هایویژگی‌دیگر

‌آمدن‌دنیا‌به‌برای‌فائزه‌به‌پیشکش‌دادن‌.بپوشد‌را‌هاآن‌مخصوص‌لباس‌بلوچستان‌در‌و‌پوشیده

‌و‌فرهنگی‌هایبحث‌.شودمی‌دریافت‌فیلم‌از‌که‌است‌دیگری‌فرهنگ‌و‌رسم‌غمناز‌سوی‌از‌فرزندش

‌خریدن‌همچنین‌.دارد‌نمود‌بیشتر‌فیلم‌این‌در‌آن‌مراسمات‌و‌ازدواج‌محور‌حول‌بیشتر‌رسوم‌و‌آداب

‌رسم‌چنین‌به‌هاآن‌پایبندی‌از‌نشان‌عبدالحمید‌سوی‌از‌فرزندان‌آمدن‌دنیا‌به‌زمان‌در‌فائزه‌برای‌هدیه

‌تفاوت‌و‌تمایز‌اقوام،‌بین‌رسوم‌و‌آداب‌اینگونه‌در‌اسلامی‌فرهنگ‌بودن‌غالب‌با‌.دارد‌هاییرسوم‌و

‌مخاطب‌برای‌بیشتر‌حیث‌این‌از‌که‌تفاوتی‌.شودنمی‌دریافت‌فیلم‌از‌شده‌مطرح‌موارد‌در‌چندانی

‌و‌رقص‌با‌هابلوچی‌مراسم‌.است‌هابلوچی‌و‌هاتهرانی‌بین‌در‌مراسم‌برگزاری‌نحوه‌شود،می‌بازنمایی

‌متفاوت‌که‌شودمی‌انجام‌خود‌قوم‌خاص‌موسیقی‌ابزارآلات‌و‌هالباس‌با‌که‌است‌همراه‌یخاص‌پایکوبی

‌هویت‌از‌نشانی‌فیلم‌در‌هاتهرانی‌و‌بلوچ‌قوم‌نزد‌فرهنگی‌رسوم‌و‌آداب‌مجموع‌در‌.است‌هاتهرانی‌با

‌‌‌.است‌مشترک‌اقوام‌تمام‌بین‌در‌که‌است‌هاییسنت‌عموماً‌بلکه‌ندارد‌ملی‌یا‌قومی

‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌هابلوچ‌پوشش‌و‌لباس‌اما‌نیست،‌قومیتی‌فیلم‌رویکرد‌هرچند‌لباس و پوشش:

‌در‌مخصوص‌لباس‌پوشیدن‌.پوشندمی‌را‌خود‌مخصوص‌لباس‌معمولاً‌‌هاآن‌.دارد‌حیث‌این‌از‌هاآن

‌فائزه‌از‌غمناز‌که‌است‌همین‌برای‌.است‌برخوردار‌بسیاری‌اهمیت‌از‌ازدواج‌انندم‌گوناگون‌مراسمات

‌دریافت‌نشانگان‌هرچند‌.کند‌استفاده‌بلوچی‌مخصوص‌لباس‌از‌هاآن‌ولایت‌در‌که‌کندمی‌درخواست

‌و‌فرهنگی‌یزاتتما‌از‌بازتابی‌مواقع‌برخی‌در‌اما‌ندارد‌قومیتی‌مبنای‌فیلم،‌در‌ظاهر‌و‌پوشش‌از‌شده

‌در‌اما‌است،‌خود‌فرهنگ‌از‌بازنمایی‌هرچند‌بلوچ‌پوشش‌و‌لباس‌‌.است‌کشور‌جامعه‌در‌طبقاتی‌تضاد

‌لباس‌عموماً‌هابلوچ‌.دارد‌قرار‌پایینی‌سطح‌در‌اجتماعی‌لحاظ‌به‌هاتهرانی‌لباس‌و‌ظاهر‌با‌مقایسه
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‌در‌را‌رفاهی‌و‌خدماتی‌امکانات‌ترینکم‌که‌تهران‌جنوب‌افراد‌واقع‌در‌.دارند‌تن‌به‌کهنه‌و‌مندرس

‌.دارند‌هابلوچ‌از‌تریمناسب‌مراتب‌به‌پوشش‌و‌ظاهری‌وضعیت‌دارند،‌آن‌نقاط‌سایر‌با‌مقایسه

‌در‌و‌شودنمی‌اقوام‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌هابلوچ‌مذهبی‌هایتفاوت‌به‌ایاشاره‌هیچ‌فیلم‌این‌در‌مذهب:

‌از‌«قسم‌الله‌به»‌مانند‌ضمنی‌اشارات‌هرچند‌.شودنمی‌مشخص‌مخاطب‌برای‌هابلوچ‌بودن‌سنی‌واقع

‌امری‌الله‌دشمنان‌کشتار‌و‌جنگ»‌و‌عبدالمجید‌و‌عبدالحمید‌زبان‌از‌«قسم‌اللهرسول‌به»‌نورالدین،‌زبان

‌«آلله‌دستور»‌،«آلله‌راه‌در‌مجاهد»‌،«کند‌قبول‌ما‌از‌آلله‌بگویید‌زنیدمی‌که‌هرتیری»‌،«است‌ضروری

‌را‌آن‌صراحت‌به‌تواننمی‌حال‌این‌با‌کرد،‌دریافت‌خصوص‌این‌در‌فیلم‌از‌توانمی‌عبدالمجید‌زبان‌از

‌فوق،‌مصادیق‌بر‌علاوه‌.هستند‌مسلمان‌و‌باایمان‌هابلوچ‌که‌دهدمی‌نشان‌مجموع‌در‌فیلم‌.نمود‌بیان

‌إنَّ‌»‌:‌کندمی‌مطرح‌را‌آن‌نورالدین‌که‌کرد‌اشاره‌طلاق‌مورد‌در(‌ص)‌محمد‌حضرت‌حدیث‌به‌توانمی

‌خصوص‌این‌در‌دیگر‌مصادیق‌از‌نیز‌فائزه‌خانه‌در‌غمناز‌گرفتن‌وضو‌.«العتَاقَ‌یُح بُّ‌‌و‌الطلاقَ‌‌یبُغ ضُ‌اللّهَ

‌.است

‌رویکرد‌آن،‌مبنای‌هرچند‌که‌است‌کرده‌استفاده‌فیلم‌در‌هایینام‌از‌کارگردان‌ها و القاب:می، ناماسا

‌غمناز‌نورالدین،‌عبدالمجید،‌عبدالحمید،‌.دارد‌بلوچ‌قوم‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌اما‌نیست‌ملی‌یا‌قومی

‌مانند‌فارسی‌و‌ایرانی‌اسامی‌سایر‌از‌متفاوت‌که‌دارد‌گذارینام‌در‌بلوچ‌قوم‌فرهنگ‌از‌نشانگانی‌...‌و

‌از‌القاب‌و‌اسامی‌این‌بکارگیری‌.باشدمی‌فارسی‌و‌ایرانی‌اسامی‌که‌...‌و‌موسی‌عصمت،‌فائزه،‌شهاب،

‌در‌فارسی‌و‌ایرانی‌اسامی‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌بلوچ‌قوم‌بر‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌کارگردان‌سوی

‌.نیست‌ملی‌هویت‌یا‌قومی‌هویت‌بر‌مبنایی‌نتیجه‌در‌و‌ددار‌هایشانگذارینام

 رمزگان فنی .4-14-2-2
‌از‌توانمی‌بلکه‌.نیست‌مخاطب‌به‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌القای‌راستای‌در‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌عاشقی‌و‌شقع‌ماجرای‌به‌فیلم‌ابتدای‌اینکه‌اول‌نکته‌.نمود‌اکتفا‌نکته‌چند‌ذکر‌به‌رمزگان‌این

‌بر‌صداگذاری‌.گیردمی‌قرار‌موضوع‌این‌اختیار‌در‌صدا‌و‌تصویر‌که‌دارد‌اختصاص‌فائزه‌و‌عبدالحمید

‌دوربین‌اینکه‌دوم‌نکته‌.شودمی‌همراه‌فیلم‌با‌بلوچی‌موسیقی‌پخش‌و‌عاشقانه‌مضامین‌مبنای

‌نشان‌که‌کشدمی‌تصویر‌به‌را‌هابلوچ‌زندگی‌اولیه‌امکانات‌بودن‌و‌فقیرانه‌زندگی‌از‌پی‌درپی‌هایصحنه

‌بلوچستان‌و‌سیستان‌راز‌و‌رمز‌پر‌خطه‌از‌پردازیصحنه‌به‌سوم‌نکته‌.دارد‌ایران‌در‌اقوام‌این‌محرومیت‌از

‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌به‌آن‌در‌وسیع‌بیابانی‌و‌کوهستانی‌نواحی‌بر‌تمرکز‌با‌که‌شودمی‌مربوط

‌نکته‌.گیردمی‌قرار‌دوربین‌قاب‌در‌کراچی‌و‌پاکستان‌کشور‌از‌آشفتگی‌و‌ازدحام‌شلوغی،‌چهارم‌نکته

‌مربوط‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌عملیات‌با‌همگام‌عربی‌زبان‌به‌فتوحانه‌هایآهنگ‌پخش‌به‌پنجم
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‌تکفیری‌گروهک‌تحرکات‌با‌که‌شودمی‌داده‌قرار‌کرات‌به‌فیلم‌متن‌در‌عربی‌فاتحانه‌یموسیق‌.شودمی

 .شودمی‌مربوط‌جندالله‌عملیات‌هنگام‌در‌تیراندازی‌هایصحنه‌به‌ششم‌نکته‌.شودمی‌همراه‌جندالله

‌تغییر‌دوربین‌عملکرد‌که‌است‌دالمجیدعب‌خانه‌و‌پاکستان‌به‌شهاب‌و‌فائزه‌ورود‌زمان‌در‌مجموع‌در

‌با‌ریگی‌برادران‌که‌آنجا‌و‌تروریستی‌هایصحنه‌در‌حتی‌سازد،می‌را‌خود‌قاب‌فائزه‌نگاه‌از‌و‌یافته

‌تلطیف‌را‌حاکم‌خشونت‌فائزه‌نگاه‌از‌و‌بالا‌طبقه‌تراس‌از‌دوربین‌شوند،می‌خانه‌حیاط‌وارد‌اسلحه

‌یادآور‌بدرستی‌قرمز‌شاید‌دارند،‌گرم‌و‌قرمز‌رنگ‌به‌تمی‌ریگی‌نهخا‌داخل‌هایصحنه‌اکثر‌.دکنمی

‌عبدالحمید‌پایانی‌سکانس‌در‌.باشد‌خانه‌این‌در‌جنداالله‌تروریستی‌گروه‌سرکرده‌خونریزی‌و‌خشونت

‌برای‌و‌کندمی‌گله‌او‌از‌و‌است‌شناخته‌بخوبی‌را‌او‌فائزه‌گیرند،می‌قرار‌هم‌روبروی‌قاب‌یک‌در‌فائزه‌و

‌همراه‌ناخواسته‌بلکه‌شود،نمی‌همراه‌فائزه‌با‌اینجا‌دوربین‌دهد،می‌سر‌زاری‌و‌ضجه‌درشبرا‌مرگ

‌باز‌گذاردمی‌سر‌پشت‌موفقیت‌با‌را‌خود‌ماموریت‌عبدالحمید‌اینکه‌از‌بعد‌.است‌شده‌عبدالحمید‌اصلی

‌به‌را‌تراس‌در‌او‌زدن‌تمهبامچ‌و‌عبدالحمید‌غم‌بعدی‌نمای‌در‌و‌کندمی‌حرکت‌او‌همراه‌دوربین‌هم

‌.کشدمی‌تصویر

 رمزگان ایدئولوژی .4-14-2-3
‌مربوط‌مذهبی‌هایایدئولوژی‌و‌تکفیری‌گفتمان‌شامل‌«شد‌کامل‌ماه‌که‌شبی»‌فیلم‌اصلی‌گفتمان‌دو

‌از‌پذیریتأثیر‌با‌.باشدمی‌عشق‌گفتمان‌و‌جنداالله‌و‌القاعده‌همچون‌نظامی‌شبه‌هایگروهک‌به

‌نسبت‌عبدالحمید‌در‌دلبری‌و‌عشق‌که‌است‌جندالله‌نظامی‌شبه‌گروهک‌با‌مرتبط‌مذهبی‌ایدئولوژی

‌پیوند‌سبب‌که‌است‌عشق‌گفتمان‌از‌تأثیرپذیری‌همچنین‌.شودمی‌کشیآدم‌و‌خشونت‌به‌بدل‌فائزه‌به

‌شرایط‌ترینسخت‌در‌حتی‌عشق‌این‌و‌شودمی‌تمتفاو‌هایویژگی‌و‌فرهنگ‌با‌فائزه‌و‌عبدالحمید‌بین

‌کرسی‌بر‌را‌عبدالمجید‌که‌است‌آن‌به‌مربوط‌هایایدئولوژی‌و‌تکفیری‌گفتمان‌.کندمی‌پیدا‌تداوم

‌اجرا‌را‌آن‌و‌کرده‌صادر‌حکم‌او،‌به‌شده‌تحمیل‌عقاید‌اساس‌بر‌و‌داده‌قرار‌مردم‌محاکمه‌و‌قضاوت

‌از‌را‌حق‌خود‌اصول‌اساس‌بر‌بلکه‌ندارد،‌هاگروه‌و‌افراد‌نژاد‌و‌فرهنگ‌به‌کاری‌گفتمان‌این‌.کندمی

 ‌.کندمی‌راهبری‌را‌وحشیانه‌جنایات‌و‌داده‌تشخیص‌ناحق

‌آن‌بروز‌مینهز‌و‌داشته‌قرار‌تکفیری‌گفتمان‌با‌معلولی‌و‌علت‌رابطه‌در‌نوعی‌به‌که‌دیگری‌گفتمان‌اما

‌و‌بلوچستان‌و‌سیستان‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌.است‌هاعدالتیبی‌گفتمان‌کند،می‌فراهم‌را

‌گفتمان‌این‌که‌است‌هاییآسیب‌آن‌از‌مهمتر‌.گیردمی‌قرار‌محروم‌کاملاً‌‌هایاستان‌دسته‌در‌آن‌مردم

‌عبدالمجید‌که‌است‌فوق‌گفتمان‌راستای‌در‌.شودمی‌جهانی‌حتی‌و‌ملی‌جامعه‌گیردامن‌و‌داشته‌خود‌با

‌تبدیل‌غمناز‌قول‌به‌دنیاداری‌آدم‌به‌که‌زمانی‌و‌زده‌پیوند‌هاییگروهک‌چنین‌به‌را‌خود‌فقر‌و‌نداری‌از
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‌و‌بیکاری‌گفت‌توانمی‌که‌است‌گفتمان‌این‌از‌أثیرپذیریت‌با‌.کندمی‌گشاییعقده‌به‌شروع‌شود،می

‌گفتمان‌همین‌راستای‌در‌همچنین‌.شودمی‌قاچاق‌همچون‌اجتماعی‌هایآسیب‌بسیاری‌اصلی‌عامل‌فقر

 ‌‌.دهندمی‌ادامه‌بیش‌و‌کم‌را‌او‌راه‌نیز‌عبدلمجید‌دیگر‌برادران‌که‌است

‌در‌.است‌زنان‌گرفتن‌قرار‌حاشیه‌در‌و‌مردسالاری‌گفتمان‌است،‌حاکم‌فیلم‌بر‌که‌دیگری‌گفتمان

‌کاری‌تواندنمی‌اما‌داشته،‌ایمان‌کاملاً‌خود‌پسران‌بودن‌ناحق‌بر‌غمناز‌که‌است‌گفتمانی‌چنین‌راستای

‌آن‌تواندنمی‌اینکه‌یا‌.شود‌ئلقا‌تواندنمی‌خودش‌به‌خصوص‌این‌در‌حقی‌اصلاً‌‌او‌واقع‌در‌.ببرد‌پیش‌از

 ‌‌‌.کند‌میزبانی‌غربت‌در‌خود‌عروس‌از‌شاید،‌و‌باید‌که‌طور

‌تحرکات‌مقابل‌در‌هابلوچ‌از‌گروهی‌شودمی‌باعث‌که‌است‌انسانی‌احساسات‌و‌عواطف‌گفتمان

‌.دهند‌دست‌از‌را‌خود‌جان‌راه‌این‌در‌و‌کنند‌ایستادگی‌بلوچ،‌قوم‌خواهیحق‌ادعای‌با‌عبدالمجید

‌برابرش‌در‌عبدالمجید،‌با‌خویشاندی‌علیرغم‌که‌است‌هاییشخصیت‌چنین‌از‌بارزی‌مصداق‌نورالدین

‌شدت‌به‌عبدالحمید‌مانند‌دیگر‌گروهی‌اما‌.دهدمی‌دست‌از‌راه‌این‌در‌نیز‌را‌خود‌جان‌و‌ایستدمی

‌اذعان‌به‌ترتیب‌بدین‌تا‌برساند‌قتل‌به‌را‌خود‌همسر‌که‌شودمی‌حاضر‌و‌گرفته‌قرار‌او‌یدعقا‌تأثیر‌تحت

‌.کنند‌خشنود‌را‌خداوند‌خودشان

‌

‌

‌‌



 پژوهشهای یافته: چهارم فصل

207 

 

 صفر  روز .4-15

‌جنایی/‌هیجانی‌‌‌‌‌:موضوع

 سعید‌ملکان‌نویسنده و کارگردان: 

‌سعید‌ملکان‌‌‌‌کننده:تهیه

‌رضا،‌قربانی‌مهدی،‌مالکی‌محمدرضا،‌شفیعی‌سینا،‌صالحی‌تینو،‌سهیلی‌ساعد،‌جدیدی‌امیربازیگران: 

‌.‌...و‌‌صفاری‌ابوالفضل،‌اَمیری‌ابَوالفضل،‌بیگی‌خداداد

‌علی‌قاضی‌‌‌‌‌‌بردار:فیلم

‌میثم‌مولایی‌‌‌‌‌گر:تدوین

‌‌1398انتشار: تولید و سال

‌دقیقه‌‌110:فیلم زمان

‌
‌
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 خلاصه داستان .4-15-1

‌به‌و‌توکلی‌بهرام‌و‌ملکان‌سعید‌نویسندگی‌ملکان،‌سعید‌ارگردانیک‌به‌فیلمی‌عنوان‌صفر‌روز

‌.است‌معاصر‌ملتهب‌اتفاق‌یک‌از‌روایتی‌صفر‌روز‌.است‌‌1398سال‌محصول‌ملکان‌سعید‌کنندگیتهیه

‌نقش‌سهیلی‌ساعد‌و‌باشدمی‌ریگی‌عبدالمالک‌دستگیری‌چگونگی‌و‌عملیات‌‌ماجرای‌درباره‌فیلم‌این

‌ترتیب‌این‌به‌ماجرا‌.دارند‌حضور‌پرونده‌این‌اطلاعات‌مامور‌نقش‌در‌جدیدی‌امیر‌و‌ندکمی‌ایفا‌را‌ریگی

‌تروریستی‌گروهک‌رهبر‌ریگی‌مالک‌که‌دارند‌مأموریت‌ایران‌اطلاعاتی‌و‌امنیتی‌نیروی‌چند‌که‌است

‌ویژه‌مأمور‌دارند،‌نزدیکی‌همکاری‌هاآمریکایی‌با‌تکفیری‌گروهک‌که‌جاآن‌از‌.کنند‌دستگیر‌را‌جندالله

‌و‌ریگی‌مالک‌قرار‌زمان ‌‌و‌مکان‌مورد‌در‌اطلاعاتی‌کشورها،‌این‌در‌واقع‌هایدلال‌از‌ابتدا‌عملیات‌این

‌از‌حال‌این‌با‌.بود‌خواهد‌افغانستان‌کشور‌در‌قرار‌این‌که‌شودمی‌متوجه‌او‌.کندمی‌اخذ‌آمریکایی‌نفر

‌راست‌دست‌عنوان‌به‌که‌فاروق‌یعنی‌ریگی‌الکعبدالم‌یاران‌از‌یکی‌به‌آورده،‌بدست‌اطلاعات‌طریق

‌در‌مالک‌با‌فاروق‌که‌دهدمی‌نشان‌آمده‌بدست‌اطلاعات‌.شودمی‌نزدیک‌شود،می‌محسوب‌مالک

‌دستگیر‌را‌او‌امنیتی‌نیروهای‌طریق‌از‌و‌کرده‌شناسایی‌را‌فاروق‌مکان‌.است‌گذاشته‌قرار‌پاکستان

‌درز‌او‌از‌اطلاعاتی‌تا‌کشته‌را‌فاروق‌مالک،‌افراد‌.آیدنمی‌قرار‌سر‌و‌برده‌پی‌قضیه‌به‌مالک‌.کنندمی

‌امنیتی‌مأموران‌و‌شودنمی‌همراه‌موفقیت‌با‌پاکستان‌در‌مالک‌دستگیری‌عملیات‌بنابراین‌.نشود

‌در‌ملاقات‌قرار‌مورد‌در‌آمده‌بدست‌اطلاعات‌به‌ویژه‌مأمور‌که‌آنجا‌از‌.کنند‌دستگیر‌را‌او‌توانندنمی

‌ملاقات‌قرار‌اصلی‌جای‌شوندمی‌موفق‌اینقشه‌طراحی‌با‌و‌همکارانش‌طریق‌از‌کند،می‌شک‌نستانافغا

‌نیروهای‌غلط‌اطلاعات‌دادن‌با‌داشته‌سعی‌اطلاعاتی‌دلال‌.کنند‌شناسایی‌را‌آمریکایی‌نفر‌با‌مالک

‌مذاکره‌آمریکایی‌نفر‌با‌و‌رفته‌دوبی‌به‌بتواند‌براحتی‌ریگی‌تا‌کرده‌مشغول‌افغانستان‌در‌را‌ایران‌امنیتی

‌شناسایی‌ویژه‌مأمور‌مهارت ‌با‌را‌او‌دقیق‌جای‌و‌شده‌باخبر‌نقشه‌این‌از‌ایران‌امنیتی‌مأموران‌اما‌.کند

‌.دهد‌روی‌انتحاری‌عملیات‌دیگر‌ساعتی‌تا‌که‌است‌قرار‌ایران‌بزرگ‌شهرهای‌در‌همزمان‌.کنندمی

‌فرودگاه‌به‌ویژه‌مأمور‌.شوندمی‌کار‌به‌دست‌فوراً‌‌منیتیا‌مأموران‌و‌بوده‌کم‌بسیار‌زمان‌بنابراین

‌فرودگاه‌این‌در‌را‌است‌عازم‌قرقیزستان‌به‌دوبی‌از‌که‌را‌ریگی‌حامل‌هواپیمای‌تا‌رفته‌بندرعباس

‌ویژه‌مأمور‌به‌مدام‌و‌دانندمی‌زیاد‌بسیار‌را‌عمل‌این‌ریسک‌دست‌بالا‌مقامات‌و‌افراد‌از‌برخی‌.بنشاند

‌به‌که‌آنجا‌از‌ویژه‌مأمور‌حال‌این‌با‌.است‌گرفته‌عهده‌بر‌را‌خطرناکی‌مسئولیت‌که‌کنندمی‌گوشزد

‌او‌.کندمی‌قبول‌را‌عملیات‌این‌پیامدهای‌مسئولیت‌دارد،‌اطمینان‌اشآورده‌بدست‌اطلاعات‌و‌خودش

‌خلبان‌به‌کنترل‌مرکز‌زا‌که‌دهدمی‌دستور‌سرانجام‌کشور‌پایهبلند‌مقامات‌شدید‌هایمخالفت‌میان‌در

‌جدی‌را‌قضیه‌خلبان‌.بنشیند‌زمین‌به‌اضطراری‌صورت‌به‌که‌کنند‌اعلام‌ریگی‌مالک‌حامل‌هواپیمای

‌کرده‌حرکت‌هواپیما‌سمت‌به‌ایرانی‌جنگنده‌تا‌دو‌.شودنمی‌کار‌این‌به‌حاضر‌دیگر‌دلایل‌به‌یا‌و‌نگرفته
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‌سرکرده‌ریگی‌عبدالمالک‌و‌نشسته‌زمین‌به‌هواپیما‌امسرانج‌.بنشیند‌زمین‌بر‌که‌کنندمی‌مجبور‌را‌او‌و

‌.شودمی‌دستگیر‌جندالله‌تکفیری‌گروه

 شناختیتحلیل نشانه .4-15-2

‌ملی‌هویت‌از‌فراتر‌نتیجه‌در‌و‌است‌فراملی‌آن‌رویکرد‌.دارد‌امنیتی‌و‌سیاسی‌ایوجهه‌صفر،‌روز‌فیلم

‌حمایت‌مبنای‌بر‌هاآن‌موضع‌و‌جایگاه‌که‌است‌کشورهایی‌و‌هاگروه‌افراد،‌روایتگر‌.کندمی‌عمل‌قومی‌و

‌تکفیری‌گروهک‌،«صفر‌روز»‌فیلم ‌محوریت ‌‌.شودمی‌مشخص‌مخاطب‌برای‌تکفیری‌هایگروه‌با‌مقابله‌یا

‌نشان‌فیلم‌.زندمی‌گناهبی‌هایانسان‌کشتار‌به‌دست‌وحشیانه‌و‌کارانهجنایت‌اعمال‌با‌که‌بوده‌جندالله

‌چه‌.دهد‌ترتیب‌تشکیلاتی‌و‌سازمان‌خود‌برای‌توانسته‌چگونه‌جندالله‌تروریستی‌گروهک‌که‌دهدمی

‌از‌.کنندمی‌مقابله‌هاآن‌با‌کشورهایی‌چه‌و‌کنندمی‌تجهیز‌را‌هاآن‌و‌کرده‌حمایت‌آن‌از‌کشورهایی

‌گروهک‌با‌مبارزه‌به‌جهان‌کشورهای‌سایر‌حمایت‌بدون‌ایران‌کشور‌که‌شودمی‌دریافت‌چنین‌فیلم

‌شوند،می‌حمایت‌کاملاً‌‌اسرائیل‌و‌آمریکا‌سرکردگی‌به‌قدرتمند‌کشورهای‌سوی‌از‌که‌جندالله‌تروریستی

‌نیز‌حاضر‌حال‌در‌که‌دهدمی‌نشان‌همچنین‌فیلم‌.دهدمی‌انجام‌را‌کار‌این‌انزوا‌در‌کاملاً‌و‌پردازدمی

‌آن‌مرزهای‌از‌که‌است‌کشور‌امنیتی‌و‌نظامی‌قوای‌هوظیف‌و‌داشته‌وجود‌مختلف‌هایگونه‌به‌جنگ

‌ایران‌امنیتی‌نیروهای‌که‌دهد‌نشان‌دارد‌تلاش‌فیلم‌همچنین‌.نیافتد‌خطر‌به‌مردم‌جان‌تا‌کرده‌دفاع

‌نیز‌نهایت‌در‌و‌داده‌ادامه‌خود‌تلاش‌به‌جندالله،‌از‌بزرگ‌کشورهای‌شدید‌هایحمایت‌میان‌در‌چگونه

‌.کنند‌دستگیر‌را‌هاآن‌رئیس‌شوندمی‌موفق

 رمزگان اجتماعی .4-15-2-1
‌با‌مبارزه‌از‌اشاصلی‌دغدغه‌که‌است‌افرادی‌جزو‌فیلم،‌محوری‌شخصیت‌عنوان‌به‌ویژه‌امنیتی‌مأمور

‌.باشدمی‌کشورش‌مردم‌برای‌آرامش‌و‌امنیت‌سازی‌فراهم‌و‌وطن‌به‌عشق‌جندالله،‌تروریستی‌گروهک

‌.کندمی‌دنبال‌را‌خودش‌وظیفه‌و‌هدف‌گمنامی‌با‌مواقعی‌در‌حتی‌و‌رتظاه‌بدون‌که‌است‌شخصیتی‌او

‌آلمان‌و‌اسرائیل‌آمریکا،‌کشورهای‌فیلم‌این‌در‌.کندمی‌عمل‌اشوظیفه‌از‌فراتر‌حتی‌خصوص‌این‌در

‌محسوب‌ایران‌کشور‌یک‌درجه‌دشمن‌که‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌از‌که‌هستند‌کشورهایی‌جمله‌از

‌از‌و‌کرده‌استفاده‌تکفیری‌گروهک‌وجود‌از‌که‌است‌این‌کشورها‌تلاش‌همه‌.کنندمی‌حمایت‌شود،می

‌آن‌ملت‌و‌ایران‌هاتکفیری‌اصلی‌هدف‌چون‌.کنند‌استفاده‌ایران‌به‌زدن‌ضربه‌برای‌ابزاری‌عنوان‌به‌آن

‌ایران‌جان‌به‌را‌گروهک‌این‌خواهندمی‌و‌گرفته‌ماهی‌آلود‌گل‌آب‌از‌دیگر‌کشورهای‌بنابراین‌است،

‌هستند‌هاییگروه‌جزو‌گناهبی‌هایانسان‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.آورند‌پدید‌را‌دیگر‌افغانستانی‌و‌انداخته
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‌دنبال‌را‌خود‌سیاسی‌مقاصد‌هادولت‌و‌شوندمی‌تکفیری‌هایگروهک‌وحشتناک‌جنایات‌قربانی‌که

‌رمزگان‌سطح‌در‌را‌صفر‌روز‌فیلم‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.ندارند‌توجهی‌امر‌این‌به‌و‌کرده

‌:‌‌است‌زیر‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی

‌اساس‌بر‌صفر‌روز‌فیلم‌در‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌جایگاه: هاجایگاه اجتماعی افراد و گروه

‌.است‌بندیطبقه‌قابل‌آن‌غیرانسانی‌تحرکات‌و‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌قبال‌در‌هاآن‌گیریموضع

‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌گیریموضع‌از‌بازتابی‌باشد،‌ملیتی‌یا‌قومیتی‌که‌آن‌از‌بیش‌فیلم‌این‌رویکرد

‌مأموران‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌فراملی‌نگاهی‌با‌که‌است‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌با‌مواجهه‌در

‌به‌توجه‌بدون‌و‌خالصانه‌هاآن‌.است‌هشد‌بازنمایی‌فیلم‌این‌در‌ممتاز‌قشر‌عنوان‌به‌ایران‌امنیتی

‌نهایت‌ایران،‌کشورشان‌مردم‌امنیت ‌و‌وطن‌بخاطر‌صرفاً‌و‌خارجی‌و‌داخلی‌سیاسی‌هایبندیجناح

‌را‌خطرات‌انواع‌و‌داده‌انجام‌جندالله‌انسانی‌ضد‌و‌تکفیری‌گروهک‌ساختن‌متلاشی‌برای‌را‌خود‌تلاش

‌این‌بارز‌مصداق‌ریگی،‌دستگیری‌از‌پس‌امنیتی‌مأمور‌لوگ دیا‌از‌بخشی‌.خرندمی‌جان‌به‌راه‌این‌در

‌دارم‌یا‌نشستم،‌گوشه‌یا‌زنم،می‌قدم‌کوچه‌تو‌دارم‌وقتی‌.افتهمی‌اتفاق‌روز‌یه‌بالاخره»:‌است‌موضوع

‌.کشهمی‌طول‌ثانیه‌یک‌کمتر‌.گرفته‌نشونه‌پیشونیمو‌اسلحه‌یه‌کنممی‌حس‌کنممی‌رانندگی‌خیابون‌تو

‌.نشوند‌رو‌صداش‌مردم‌که‌بزنه‌جوری‌یه‌کاش‌که‌کنممی‌فکر‌این‌به‌دارم‌فقط‌ثانیه‌یک‌اون‌تو‌ولی

‌جنگیدن‌بود‌قرار‌.نیست‌حققشون‌وحشت‌تو‌کردن‌زندگی‌.ترسونهمی‌رو‌مردم‌بدجوری‌شلیک‌صدای

‌مثالا‌و‌فاروق‌مانند)‌هستند‌جندالله‌تروریستی‌گروهک‌عضو‌که‌هاییگروه‌و‌افراد‌.«باشه‌ما‌سهم‌فقط

‌عنوان‌به(‌اطلاعاتی‌دلال‌کارول)‌کنندمی‌حمایت‌خارج‌در‌چه‌و‌داخل‌در‌چه‌آن‌از‌نوعی‌به‌یا‌و(‌آن

‌دوبی‌به‌دردسر‌بی‌ریگی‌تا‌کردم‌مشغول‌افغانستان‌تو‌را‌هاایرانی‌من»‌.شوندمی‌معرفی‌پست‌هایگروه

‌این‌در‌منفعل‌رویکردی‌که‌اهرمتظ‌و‌ریاکار‌افراد‌.است‌موضوع‌این‌بارز‌مصداق‌که‌دیالوگی‌.«بره

‌مصداق‌.کنند‌جلوه‌مردم‌خدمتگذار‌و‌وطن‌عاشق‌را‌خود‌که‌هستند‌فرصتی‌مترصد‌و‌داشته‌خصوص

‌این‌تریبون‌طریق‌از‌ریگی‌دستگیری‌از‌بعد‌که‌است‌بندرعباس‌فرودگاه‌کنترل‌بخش‌مسئول‌آن‌بارز

‌بلوچ‌اقوام‌اجتماعی‌جایگاه‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌همچنین‌.کندمی‌تمام‌خود‌اسم‌به‌را‌عملیات

‌در‌واقع‌کودکان‌و‌ایران‌کشور‌گناهبی‌مردم‌بین‌این‌در‌.جداست‌جندالله‌تکفیری‌گروه‌با‌حسابشان

‌سیاسی‌زدوبندهای‌از‌را‌هاآسیب‌بیشترین‌که‌شوندمی‌محسوب‌ایطبقه‌عنوان‌به‌جندالله‌تکفیری‌گروه

‌.بینندمی‌جندالله‌تکفیری‌گروه‌تحرکات‌با‌ارتباط‌در

‌مبنایی‌جندالله‌تکفیری‌گروه‌با‌ارتباط‌در‌دنیا‌مختلف‌کشورهای‌جایگاه :هاجایگاه کشورها و ملیت

‌گیریموضع‌روایتگر ‌جهت،‌این‌از‌فیلم‌بلکه‌.کندنمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌را‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌از

‌کشورهایی‌که‌دهدمی‌نشان‌یلمف‌.است‌جندالله‌تکفیری‌گروهک‌با‌ارتباط‌در‌دنیا‌مختلف‌کشورهای

‌جندالله‌که‌آنجا‌از‌.هستند‌تروریست‌حامی‌پاکستان‌حتی‌و‌اسرائیل‌آلمان،‌انگلیس،‌آمریکا،‌مانند
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‌هاآن‌از‌حمایت‌طریق‌از‌اسرائیل‌و‌آمریکا‌مانند‌کشورهایی‌شود،می‌محسوب‌ایران‌یک‌درجه‌دشمن 

‌امنیتی‌مأمور‌زبان‌از‌که‌است‌نهفته‌دیالوگی‌در‌موضوع‌این‌بارز‌مصداق‌.بزنند‌ضربه‌ایران‌به‌خواهندمی

‌خوادمی‌دیگه‌کشور‌یه‌یا‌دولت‌رسمی‌مقام‌یه‌خدا‌بنده»:‌شودمی‌ارائه‌الاصلایرانی‌خبرنگار‌به‌خطاب

‌خوادمی‌بکشه،‌رو‌تو‌و‌منو‌بچه‌و‌زن‌.کنه‌گذاریبمب‌خوادمی‌تو‌و‌من‌خاک‌تو‌که‌تروریستی‌یه‌با

‌ما‌.مملکتیم‌اون‌خبرنگار‌تو‌و‌منو‌.بده‌تسلیحات‌بهش‌خوادمی‌.کنه‌حمایت‌ازش‌خوادمی‌.بزاره‌قرار

‌بخوان‌.بگیرن‌تصمیم‌من‌مملکت‌برا‌بخوان‌دنیا‌سر‌اون‌نفر‌چهار‌ره،نمی‌کتم‌تو‌من‌.خوردیم‌قسم

‌که‌هآمریکایی‌این‌خواممی‌فقط‌من‌.موش‌بکنن‌رو‌گربه‌این‌خوانمی‌.بکنن‌عوض‌منو‌کشور‌نقشه

‌حامی‌و‌طرفدار‌نیز‌پاکستان‌کشور‌حتی‌بین‌این‌در‌.«دربیاری‌برام‌اسمشو‌ببینه‌رو‌ریگی‌خوادمی

‌قاچاقچی‌یک‌ریگی،‌راست‌دست‌عنوان‌به‌فاروق‌.شودمی‌معرفی‌مخاطب‌به‌جندالله‌تکفیری‌گروهک

‌با‌که‌خوبی‌بطهرا‌طریق‌از‌و‌دردسر‌بدون‌را‌ریگی‌گروه‌نیاز‌مورد‌تسلیحات‌که‌است‌اسلحه‌ایحرفه

‌آی‌اس‌آی)‌پاکستان‌اطلاعات‌سرویس ‌همچون‌کشورهایی‌یعنی‌هاوهابی‌.سازدمی‌فراهم‌دارد،(

‌حمایت‌تکفیری‌گروهک‌از‌که‌هستند‌کشورهایی‌ردیف‌در‌نیز‌بحرین‌و‌قطر‌کویت،‌امارات،‌عربستان،

‌گردوندن‌بابت‌هاوهابی‌.ارندد‌مذهبی‌پوشش‌با‌مدرسه‌تا‌چند(‌جندالله‌تکفیری‌گروهک)‌اینا»‌.کنندمی

‌رفت‌اسرائیل‌با‌قرار‌برای‌مالک‌با‌که‌بود‌فاروق‌همین‌.دنمی‌پول‌کلی‌بهش‌سالانه‌مدارس‌این

‌‌‌‌‌.است‌فوق‌مطلب‌مصداق‌که‌است‌دیالوگی‌،«کازابلانکا

‌کارگردان‌اما‌نیست،‌گرایانهملی‌یا‌قومیتی‌فیلم‌رویکرد‌هرچند‌خواهی و میهن دوستی:حس وطن

‌البته‌مخاطب‌برای‌فیلم‌در‌هایینشانه‌با‌را‌گراییملی‌عبارتی‌به‌یا‌دوستیمیهن‌و‌خواهیوطن‌حس

‌از‌آن‌نقشه‌تغییر‌و‌بیگانگان‌توسط‌ایران‌کشور‌سرنوشت‌تعیین‌به‌اشاره‌.کندمی‌گوشزد‌ضمنی‌بطور

‌علیه‌عملیات‌در‌هاافغانی‌از‌استفاده‌،(ایران‌شدن‌کوچک‌و‌شدن‌پارهپاره‌از‌کنایه)‌موش‌به‌گربه‌شکل

‌به‌فارس‌خلیج‌خزر،‌دماوند،‌به‌اشاره‌همچنین‌و‌بودن‌ایران‌واقعی‌عاشق‌جندالله،‌تکفیری‌گروهک

‌.کرد‌دریافت‌فیلم‌از‌توانمی‌خصوص‌این‌در‌که‌است‌مصادیقی‌جمله‌از‌ملی‌نمادهای‌عنوان

‌پتانسیل‌این‌از‌تکفیری‌گروهک‌که‌تاس‌زیادی‌هایصخره‌و‌هاکوه‌دارای‌پاکستان‌سرزمین سرزمین:

‌شود،‌بازنمایی‌ملی‌یا‌قومی‌هویت‌قالب‌در‌آنکه‌از‌بیش‌سرزمینی‌نشانگان‌حال‌این‌با‌.کندمی‌استفاده

‌اسرائیل،‌آمریکا،‌مثل‌کشورهایی‌سرزمین ‌.است‌امنیت‌یا‌جنگ‌اساس‌بر‌سرزمینی‌هایتفاوت‌بازتاب

‌آن‌مردم‌و‌بوده‌جنگ‌و‌خشونت‌از‌دور‌به‌شوند،می‌زنماییبا‌تروریسم‌اصلی‌حامی‌که‌انگلیس‌و‌آلمان

‌پاکستان‌و‌افغانستان‌مانند‌ایماندهعقب‌کشورهای‌به‌مربوط‌سرزمین‌اما‌.هستند‌آرامش‌و‌امنیت‌در

‌که‌دهدمی‌نشان‌فیلم‌در‌ایگونه‌به‌کارگردان‌.شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌جنگ‌و‌خشونت‌با‌تؤام

‌هایویژگی‌لحاظ‌به‌نیز‌ایران‌گرفت،نمی‌انجام‌امنیتی‌نیروهای‌توسط‌ریگی‌کمال‌دستگیری‌اگر

‌اینا»‌.است‌خونریزی‌و‌کشتار‌جنگ،‌آن‌بارز‌مشخصه‌که‌شدمی‌افغانستان‌کشور‌شبیه‌سرزمینی
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‌را‌افغانستان‌که‌است‌این‌.ایران‌داخل‌عملیات‌بر‌کنن‌جور‌ایرانی‌لادن‌بن‌یه‌خوانمی(‌هاآمریکایی)

‌درس‌رفاه‌در‌دنیا‌ور‌اون‌اونها‌اولاد‌.یانمی‌بدنیا‌جنگ‌داخل‌ما‌اولاد‌.جنگی‌منطقه‌به‌اندکرده‌یلتبد

‌منظر‌از‌مختلف‌کشورهای‌سرزمینی‌هایتفاوت‌بر‌بارزی‌مصداق‌.«شنمی‌کاره‌همه‌و‌خواننمی‌خدا

‌با‌زاهدان‌با‌سهمقای‌در‌پاکستان‌کشور‌پایتخت‌کراچی‌همچنین‌.شودمی‌تلقی‌ناامنی‌و‌خشونت

‌و‌آشفته‌هایفعالیت‌ها،گروه‌و‌افراد‌بودن‌مرموز‌مخدر،‌مواد‌قاچاق‌ناامنی،‌ازدحام،‌مانند‌هاییمشخصه

‌خود‌برای‌مأمنی‌عنوان‌به‌کشور‌آن‌از‌تکفیری‌هایگروه‌که‌جایی‌یعنی‌شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌به‌...

‌هاینشانه‌که‌شودمی‌معرفی‌ایگونه‌به‌آلمان‌مانند‌غربی‌کشورهای‌سرزمین‌مقابل‌در‌.کنندمی‌استفاده

‌‌‌‌‌‌.است‌دریافت‌قابل‌آن‌از‌پیشرفت‌و‌یافتگیتوسعه

‌در‌و‌شودنمی‌اقوام‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌هابلوچ‌مذهبی‌هایتفاوت‌به‌ایاشاره‌هیچ‌فیلم‌این‌در:‌مذهب

‌در‌قرآنی‌هایآیه‌و‌احادیث‌ذکر‌حال‌ینا‌با‌.شودنمی‌مشخص‌مخاطب‌برای‌هابلوچ‌بودن‌سنی‌واقع

‌نمادهایی‌سایر‌و‌شدن‌رد‌قرآن‌زیر‌از‌همچنین‌و‌ریگی‌مالک‌زبان‌از‌خدا‌راه‌در‌شهادت‌و‌جهاد‌مورد

‌دینی‌مباحث‌و‌آسمانی‌کتاب‌بر‌را‌هاآن‌علم‌سو‌یک‌از‌که‌شودمی‌دیده‌فیلم‌در‌کرات‌به‌دست‌این‌از

‌همچنین‌.دهدمی‌نشان‌دارند،‌اعمالشان‌در‌که‌تناقضی‌با‌را‌شانجهالت‌دیگر‌سوی‌از‌و‌دهدمی‌نشان

‌که‌است‌ضمنی‌عناصر‌شود،می‌منتقل‌مخاطب‌به‌فیلم‌مختلف‌هایبخش‌در‌که‌«الله»‌کلمه‌بر‌تأکید

‌بر‌تواننمی‌است،‌نشده‌پرداخت‌مستقیم‌طور‌به‌چون‌حال‌این‌با‌.گذارد‌صحه‌گریسنی‌بر‌تواندمی

‌‌‌‌.کرد‌تأکید‌آن

‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌هابلوچ‌پوشش‌و‌لباس‌اما‌نیست،‌قومیتی‌فیلم‌رویکرد‌هرچند‌لباس و پوشش:

‌از‌شده‌دریافت‌نشانگان‌هرچند‌.پوشندمی‌را‌خود‌مخصوص‌لباس‌معمولاً‌هاآن‌.دارد‌حیث‌این‌از‌هاآن

‌تضاد‌و‌فرهنگی‌تمایزات‌از‌بازتابی‌مواقع‌برخی‌در‌اما‌ندارد‌قومیتی‌مبنای‌فیلم،‌در‌ظاهر‌و‌پوشش

‌مقایسه‌در‌اما‌است،‌خود‌فرهنگ‌از‌بازنمایی‌هرچند‌بلوچ‌پوشش‌و‌لباس‌‌.است‌کشور‌جامعه‌در‌طبقاتی

‌عموماً‌هابلوچ‌.دارد‌قرار‌پایینی‌سطح‌در‌اجتماعی‌لحاظ‌به‌یارانش‌و‌امنیتی‌مأموران‌لباس‌و‌ظاهر‌با

‌با‌خاورمیانه‌کشورهای‌بین‌عمیق‌فرهنگی‌ایزاتتم‌لباس،‌و‌پوشش‌.دارند‌تن‌به‌کهنه‌و‌مندرس‌لباس

‌از‌تناسبی‌هیچ‌که(‌اطلاعاتی‌دلال)‌کارول‌پوشش‌خصوص‌این‌در‌.دهدمی‌نشان‌را‌غربی‌کشورهای

‌‌‌.باشدمی‌موضوع‌این‌برای‌خوبی‌مصداق‌ندارد،‌فیلم‌دیگر‌عناصر‌با‌پوشش‌لحاظ

‌نیز‌آلمانی‌و‌پشتو‌اردو،‌مانند‌دیگری‌هایزبان‌از‌کارگردان‌اما‌.است‌فارسی‌به‌فیلم،‌غالبی‌زبان‌زبان:

‌از‌نشانی‌فیلم‌زبان‌هرچند‌.است‌بلوچی‌لهجه‌و‌فارسی‌زبان‌غالب،‌زبان‌حال‌این‌با‌.است‌کرده‌استفاده

‌هاگروه‌و‌افراد‌نگاه‌و‌رویکرد‌که‌مباحثی‌در‌که‌است‌کرده‌تلاش‌کارگردان‌اما‌ندارد،‌ملی‌یا‌قومی‌هویت

‌سخنان‌ریگی‌مثال‌عنوان‌به‌.کند‌استفاده‌فارسی‌زبان‌از‌شود،‌مشخص‌تا‌است‌زنیا‌مورد‌مخاطب‌برای
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‌خواهدمی‌که‌زمانی‌اما‌نیست،‌مفهوم‌مخاطب‌بر‌چندان‌که‌کندمی‌ادا‌بلوچی‌غلیط‌لهجه‌با‌را‌خود

‌‌‌.رودمی‌بکار‌بلوچی‌لهجه‌کمی‌با‌فارسی‌زبان‌است،‌فیلم‌رویکرد‌راستای‌در‌که‌بگوید‌سخنانی

‌رویکرد‌آن،‌مبنای‌هرچند‌که‌است‌کرده‌استفاده‌فیلم‌در‌هایینام‌از‌کارگردان ها:القاب و نام اسامی،

‌عبدالمالک،‌فاروق،‌.دارد‌مختلف‌هایگروه‌و‌اقوام‌مسلط‌فرهنگ‌از‌نشان‌اما‌نیست‌ملی‌یا‌قومی

‌و‌ایرانی‌اسامی‌رسای‌از‌متفاوت‌که‌دارد‌گذارینام‌در‌بلوچ‌قوم‌فرهنگ‌از‌نشانگانی‌...‌و‌عبدالباسط

‌از‌نشان‌کارگردان‌سوی‌از‌القاب‌و‌اسامی‌این‌بکارگیری‌.باشدمی‌...‌و‌علی‌سیاوش،‌رضا،‌مانند‌فارسی

‌در‌و‌دارد‌هایشانگذارینام‌در‌فارسی‌و‌ایرانی‌اسامی‌سایر‌با‌مقایسه‌در‌بلوچ‌قوم‌بر‌مسلط‌فرهنگ

‌.نیست‌ملی‌هویت‌یا‌قومی‌هویت‌بر‌مبنایی‌نتیجه

 رمزگان فنی .4-15-2-2
‌جنایی‌و‌معماگونه‌مسائل‌و‌جنگی‌اکشن‌هایصحنه‌راستای‌در‌عمدتاً‌فیلم‌صداگذاری‌و‌پردازیصحنه

‌وسایل‌انواع‌در‌تکفیری‌گروه‌افراد‌توسط‌بمب‌جاسازی‌نحوه‌به‌مربوط‌هایصحنه‌با‌فیلم‌.باشدمی

‌بارخشونت‌و‌ترسناک‌صداگذاری‌و‌یتمر‌.شودمی‌شروع‌...‌و‌هاکتاب‌زودپز،‌عروسک،‌مانند‌گوناگون

‌خودش‌با‌اسکورت‌چندین‌همراهی‌و‌تویوتا‌ماشین‌بر‌سوار‌که‌ریگی‌مالک‌آمدن‌با‌شودمی‌همزمان

‌.کشدمی‌تصویر‌به‌خود‌به‌مخصوص‌آرم‌با‌را‌تویوتا‌ماشین‌نزدیک‌بسیار‌و‌جلو‌زوایه‌از‌دوربین‌.است

‌دست‌حرکات‌که‌گیردمی‌قرار‌بسته‌و‌نزدیک‌بسیار‌ایوایهز‌از‌دوربین‌قاب‌در‌ایران‌جغرافیایی‌نقشه

‌اصفهان،‌شیراز،‌تهران،‌همچون‌ایران‌بزرگ‌شهرهای‌موقعیت‌و‌نام‌روی‌که‌دهدمی‌نشان‌را‌ریگی‌مالک

‌هولناک‌آهنگی‌با‌و‌درپیپی‌صورت‌به‌که‌تصاویری‌این‌از‌مخاطب‌.کندمی‌تمرکز‌...‌و‌مشهد‌زاهدان،

‌مالک‌آرام‌چهره‌و‌شده‌نزدیکتر‌دوربین‌.شودمی‌شهرها‌این‌به‌انتحاری‌حمله‌توجهم‌شود،می‌تکرار

‌نشان‌را‌دارد‌قرار‌ستاره‌و‌ماه‌نشان‌با‌جندالله‌گروهک‌به‌مربوط‌پرچم‌سرش‌پشت‌حالیکه‌در‌را‌ریگی

‌دهدمی‌نشان‌افرادش‌برای‌را‌ریگی‌سخنرانی‌لحظه‌این‌در‌دوربین‌.است‌کردن‌فکر‌حال‌در‌که‌دهدمی

‌کشیدن‌تصویر‌به‌.شودمی‌حکفرما‌افرادش‌ازدحام‌میان‌در‌زمان‌این‌در‌که‌سکوتی‌همچنین‌و

‌این‌که‌کندمی‌القا‌مخاطب‌به‌العبورصعب‌کوهستانی‌نقاط‌و‌هاصخره‌میان‌در‌ریگی‌گروه‌هایفعالیت

‌و‌هاصخره‌ها،کوه‌میان‌در‌هاآن‌مکان‌و‌بوده‌جندالله‌نظامی‌گروهک‌تحرکات‌برای‌ظرفیتی‌موانع،

‌به‌شدن‌گسیل‌و‌عملیات‌زمان‌در‌جندالله‌افراد‌هایموتور‌و‌هاماشین‌حرکت‌تصویر‌.دارد‌قرار‌هاسنگ

‌به‌دهد،می‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌ترس‌نوعی‌که‌هاآن‌صدای‌و‌سر‌و‌خاک‌و‌گرد‌با‌همراه‌دیگر‌نقاط

‌پرپیچ‌هایراه‌میان‌در‌هاماشین‌این‌زیاد‌تعداد‌نکشید‌تصویر‌به‌.شودمی‌داده‌نشان‌فیلم‌این‌در‌کرات

‌مواجه‌منسجم‌تشکیلات‌و‌سازمان‌یک‌با‌که‌کندمی‌القاء‌مخاطب‌به‌پاکستان‌کوهستانی‌نواحی‌خم‌و
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‌زمان‌راک‌و‌جاز‌آهنگ‌صداگذاری‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌شکوهمندانه‌آهنگی‌با‌همراه‌که‌است

‌و‌فرهنگ‌از‌بازنمایی‌الاصل،ایرانی‌خبرنگار‌با‌ملاقات‌برای‌آلمان‌رد‌بارفروشی‌به‌امنیتی‌مأمور‌ورود

‌از‌تصاویری‌.کندمی‌پیدا‌انتقال‌مخاطب‌به‌تند‌ریتم‌با‌که‌است‌غربی‌کشورهای‌به‌مربوط‌موسیقی

‌فرساطاقت‌و‌سختی‌که‌شودمی‌داده‌نشان‌جندالله‌گروه‌توسط‌پاکستان‌نظامی‌مدرسه‌در‌هابچه‌آموزش

‌از‌و‌گرفته‌دست‌به‌اسلحه‌حالیکه‌در‌کودکان‌معصوم‌چهره‌کشیدن‌تصویر‌به‌با‌را‌هاآموزش‌نای‌بودن

‌هالیوودی‌هایفیلم‌سبک‌به‌جنگی‌اکشن‌هایصحنه‌.دهدمی‌نشان‌کنند،می‌عبور‌نظامی‌موانع‌میان

‌کرات‌به‌که‌ستا‌دیگر‌ایمقوله‌یکدیگر‌سوی‌از‌افراد‌کشتار‌همچنین‌و‌هاماشین‌انفجار‌و‌برخورد‌در

‌مختلف‌کشورهای‌در‌جندالله‌گروهک‌فعالیت‌از‌تصاویری‌همچنین‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌فیلم‌در

‌از‌شهرها‌این‌در‌فعال‌و‌ساکن‌هایگروه‌و‌افراد‌زندگی‌وضعیت‌با‌همراه‌افغانستان‌و‌پاکستان‌مانند

‌تریناصلی‌جزء‌فوق،‌در‌شده‌گفته‌اردمو‌مجموع‌در‌.شودمی‌دریافت‌فیلم‌از‌که‌است‌هاییمقوله‌دیگر

‌.شودمی‌دریافت‌فیلم‌از‌کرات‌به‌که‌است‌صفر‌روز‌فیلم‌فنی‌نشانگان

 رمزگان ایدئولوژی .4-15-2-3
‌این‌.است‌اجتماعی‌و‌سیاسی‌هایجنبه‌از‌تروریسم‌با‌مبارزه‌گفتمان‌صفر،‌روز‌فیلم‌بر‌حاکم‌گفتمان

‌ستیزی‌تروریست‌از‌دم‌ظاهر‌در‌که‌قدرتمند‌کشورهای‌از‌بسیاری‌که‌شودمی‌خلق‌فضایی‌در‌گفتمان

‌چنین‌راستای‌در‌.کنندمی‌هاتروریسم‌از‌ایجانبههمه‌هایحمایت‌خود‌سیاسی‌منافع‌راستای‌در‌دارند،

‌این‌با‌مبارزه‌خطرات‌مردم‌آرامش‌و‌امنیت‌حفظ‌برای‌اطلاعاتی‌و‌امنیتی‌مأموران‌که‌است‌گفتمانی

‌آمریکا،‌همچون‌غربی‌قدرتمند‌کشورهای‌.شوندمی‌هاآن‌با‌نبرد‌عرصه‌وارد‌و‌ریدهخ‌جان‌به‌را‌پدیده

‌خود‌سیاسی‌منافع‌پدیده‌این‌با‌مواجهه‌در‌پاکستان‌همچون‌کشورهای‌حتی‌و‌آلمان‌اسرائیل،‌انگلیس،

‌در‌تجهیزات‌و‌کرده‌حمایت‌را‌جندالله‌همچون‌تکفیری‌هایگروهک‌آن،‌بر‌تمرکز‌با‌و‌گرفته‌نظر‌در‌را

 ‌.کنند‌پیدا‌دست‌خود‌سیاسی‌اهداف‌به‌طریق‌بدین‌تا‌دهندمی‌قرار‌هاآن‌اختیار

‌از‌دفاع‌و‌ستیزیظلم‌گفتمان‌نمود،‌دریافت‌فیلم‌از‌توانمی‌عام‌و‌فراتر‌مقیاس‌در‌که‌گفتمانی‌دیگر

‌خدشه‌دچار‌را‌مردم‌آرامش‌و‌امنیت‌رویکردی‌هر‌با‌که‌است‌ایپدیده‌ستم‌و‌ظلم‌.است‌گناهبی‌مردم

‌فیلم‌این‌از‌دارد،‌نیز‌را‌تروریسم‌با‌مبارزه‌گفتمان‌خود‌دل‌در‌که‌پدیده‌این‌با‌مبارزه‌بنابراین‌.کندمی

‌برای‌آن‌بازنمایی‌که‌کندمی‌جلوه‌دوستیانسان‌و‌دوستینوع‌گفتمان‌آن‌کنار‌در‌.است‌دریافت‌قابل

‌راستا‌همین‌در‌.باشدمی‌وطن‌و‌خاک‌به‌عشق‌و‌پرستیمیهن‌همچون‌مضامینی‌با‌ترکیب‌در‌مخاطب

‌به‌توجه‌بدون‌و‌خاضعانه‌کاملاً‌و‌سیاسی‌هایبندیجناح‌انواع‌به‌توجه‌بدون‌امنیتی‌مأمور‌که‌است

‌بصورت‌کشورش‌مردم‌برای‌امنیت‌کردن‌فراهم‌و‌هاانسان‌جان‌نجات‌بخاطر‌صرفاً‌و‌شهرت‌و‌مقام
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‌که‌باشدمی‌فضایی‌در‌هاییگفتمان‌چنین‌خلق‌.برود‌یسمترور‌با‌مبارزه‌به‌که‌شودمی‌حاضر‌گمنام

‌کار‌به‌خود‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌مقاصد‌برای‌سرد‌جنگ‌کنار‌در‌را‌نرمی‌جنگ‌قدرتمند‌کشورهای

 ‌.است‌موضوع‌این‌بارز‌مصداق‌کشورهایی‌چنین‌توسط‌ایران‌کشور‌اقتصادی‌تحریم‌.گیرندمی

‌جنداالله‌و‌القاعده‌همچون‌نظامی‌شبه‌هایگروهک‌به‌بوطمر‌مذهبی‌هایایدئولوژی‌و‌تکفیری‌گفتمان

‌که‌است‌گفتمانی‌چنین‌از‌تأثیرپذیری‌با‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌از‌که‌است‌گفتمانی‌دیگر‌عنوان‌به

‌نقاط‌از‌را‌نیروهایی‌ایدئولوژیک،‌بصورت‌قدرتمند‌کشورهای‌جانبههمه‌هایحمایت‌با‌جندالله‌گروهک

‌انتحاری‌عملیات‌برای‌را‌هاآن‌تا‌کرده‌کار‌کاملاً‌نوجوانان‌و‌کودکان‌روی‌و‌دهکر‌جذب‌خود‌به‌مختلف

‌به‌مربوط‌مذهبی‌هایایدئولوژی‌.سازند‌مهیا‌و‌آماده‌خود‌مقاصد‌به‌نسبت‌وحشیانه‌اعمال‌و

‌رب‌هاآن‌تأکید ‌‌باطن‌در‌اما‌است‌نبوی‌احادیث‌و‌قرآنی‌آیات‌بر‌تکیه‌با‌ظاهر‌در‌تکفیری‌هایهکگروه

‌و‌کرده‌استفاده‌سوء‌مردم‌عقاید‌از‌رویکرد،‌این‌واقع‌در‌.باشدمی‌هاانسان‌کشتار‌و‌انتحاری‌عملیات

‌کرده‌شروع‌قران‌آموزش‌از‌ابتدا‌.دهدمی‌تغییر‌خود‌اهداف‌و‌مقاصد‌راستای‌در‌را‌هاآن‌سوی‌و‌سمت

‌.کنندمی‌گناهبی‌هایانسان‌کشتار‌مهیای‌خود‌ایدئولوژیک‌و‌نظامی‌هایآموزش‌با‌را‌کودکان‌سپس‌و

‌

‌

‌‌
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 موقعیت مهدی .4-16

‌دفاع‌مقدس/‌جنگی‌‌‌‌‌‌:موضوع

  ابراهیم‌امینی،‌هادی‌حجازی‌فرنویسنده: 

 فر‌‌هادی‌حجازیکارگردان: 

 سجاد‌نصرالهی‌نسب‌نژاد،‌والیاللهحبیب‌کننده:تهیه

‌زمانی‌اللهروح،‌آقاپور‌وحید،‌نیاربانی‌معصومه،‌فرحجازی‌وحید،‌شاهی‌ژیلا،‌فرحجازی‌هادیبازیگران: 

‌.‌...و‌

‌وحید‌ابراهیمی‌‌بردار:فیلم

‌دوست‌‌‌‌‌مسعود‌سخاوت‌موسیقی:

‌حسین‌جمشیدی‌گوهری‌گر:تدوین

‌‌1400انتشار: تولید و سال

‌دقیقه‌‌100:فیلم زمان

‌

https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AD%D8%A8%DB%8C%D8%A8%E2%80%8C%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%88%D8%A7%D9%84%DB%8C%E2%80%8C%D9%86%DA%98%D8%A7%D8%AF%D8%8C%D8%B3%D8%AC%D8%A7%D8%AF_%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%87%DB%8C_%D9%86%D8%B3%D8%A8&action=edit&redlink=1
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 خلاصه داستان .4-16-1

‌و‌فرحجازی‌هادی‌کارگردانی‌و‌نویسندگی‌به‌‌1400سال‌محصول‌ایرانی‌فیلمی‌مهدی‌موقعیت

‌مهدی‌زندگی‌درباره‌داستان‌شود؛می‌روایت‌پرده‌‌6در‌داستان‌.است‌نژادوالی‌اللهحبیب‌کنندگیتهیه

‌فرماندهی‌باکری،‌حمید‌برادرش‌همراه‌راقع‌و‌ایران‌جنگ‌در‌شرکت‌همسرش،‌با‌وی‌رابطه‌و‌باکری

‌پرده‌و‌«کمری‌کلت‌قبضه‌یک»‌عنوان‌با‌اول‌پرده‌.است‌وی‌رسیدن‌شهادت‌به‌و‌جنگ‌در‌عاشورا‌سپاه

‌چهارم‌پرده‌،«نیستم‌باکری‌مهدی‌من»‌چهارم‌پرده‌،«تماس‌آخرین»‌سوم‌پرده‌،«آبی‌پلیور»‌دوم

‌مهدی‌ازدواج‌با‌داستان‌.شودمی‌کشیده‌ویرتص‌به‌«خیس‌هایلباس»‌آخر‌پرده‌و‌«مهدی‌موقعیت»

‌سپاه‌خدمت‌به‌و‌کرده‌رها‌را‌شهرداری‌در‌مدیریت‌باکری‌مهدی‌.شودمی‌شروع‌مدرس‌صفیه‌با‌باکری

‌تا‌کند‌تنظیم‌خود‌برای‌نامهتوبه‌که‌کندمی‌توصیه‌حمید‌برادرش‌به‌او‌.برود‌جنگ‌به‌تا‌است‌درآمده

‌جنوبی‌نواحی‌در‌جنگ‌عازم‌و‌کندمی‌را‌کار‌این‌حمید‌.باشد‌وا‌رکاب‌در‌و‌پوشیده‌سپاه‌لباس‌بتواند

‌دهدمی‌انجام‌عاشورا‌‌31لشکر‌سپاهیان‌با‌سخنانی‌عملیات‌از‌قبل‌باکری‌مهدی‌.شوندمی(‌آبادان)‌ایران

‌اسفند‌مجنون،‌جزیره)‌خیبر‌عملیات‌انجام‌برای‌جلو‌به‌باکری‌حمید‌نمایندگی‌به‌را‌گروهی‌سپس‌و

‌مواجه‌مهمات‌کمبود‌با‌حمید‌نیروهای‌.کندمی‌حرکت‌جلو‌به‌خود‌گروه‌با‌حمید‌.ندخوامی‌فرا(‌1362

‌خود‌با‌مهمات‌تواننمی‌کانال‌بیرون‌.است‌نرسیده‌آنجا‌به‌اما‌شده‌فرستاده‌بار‌چندین‌مهمات‌.هستند

‌به‌را‌مهمات‌تا‌شد‌رد‌هاجنازه‌روی‌از‌باید‌هم‌کانال‌داخل‌و‌است‌تیز‌بسیار‌دشمن‌آتش‌چون‌برد

‌اثر‌در‌و‌کرده‌مقاومت‌آخر‌لحظه‌تا‌یارانش‌و‌او‌حمید،‌به‌مهمات‌نرسیدن‌با‌نتیجه‌در‌.رساند‌مقصد

‌اما‌برگردانند‌عقب‌به‌را‌حمید‌جنازه‌خواهندمی‌نیروها‌از‌تعدادی‌.رسدمی‌شهادت‌به‌حمید‌درگیری

‌که‌بیاورید‌ودتانخ‌با‌را‌حمید‌جنازه‌توانیدمی‌صورتی‌در‌که‌داده‌دستور‌مهدی‌که‌شوندمی‌متوجه

‌دهدمی‌دستور‌مهدی‌آقا‌.ماندمی‌جاهمان‌حمید‌جنازه‌نتیجه‌در‌.باشید‌آورده‌خود‌با‌نیز‌را‌شهدا‌بقیه

‌هاتانک‌حساس‌نقاط‌به‌را‌هانارنجک‌و‌شده‌دشمن‌هایتانک‌نزدیک‌شبانه‌تا‌شوند‌داوطلب‌نفر‌چند‌که

‌این‌دیگر‌دوستان‌از‌تعدادی‌با‌و‌شده‌طلبداو‌داده،‌دست‌از‌را‌اشصمیمی‌دوست‌که‌خسرو‌.بچسبانند

‌به‌مهدی‌.است‌خسرو‌برد،می‌در‌به‌سالم‌جان‌عملیات‌این‌از‌که‌شخصی‌تنها‌.دهدمی‌انجام‌را‌عملیات

‌مناسب‌حمید‌دادن‌دست‌از‌غم‌در‌او‌خانواده‌اوضاع‌.آیدمی‌مدتی‌اندک‌برای‌خود‌خانواده‌پیش‌خانه

‌اجازه‌و‌فرستاده‌سخت‌عملیات‌انجام‌به‌را‌حمید‌اینکه‌خاطر‌به‌کندمی‌سرزنش‌را‌او‌خواهرش‌.نیست

‌دوباره‌مهدی‌.کندمی‌توداری‌ها،حرف‌این‌مقابل‌در‌باکری‌مهدی‌.بیاورند‌عقب‌به‌را‌او‌جنازه‌نداده

‌بدر‌عملیات‌در‌.دهند‌ترتیب‌یارانش‌با‌را(‌‌1363اسفند‌دجله،‌شرق)‌بدر‌عملیات‌تا‌شودمی‌جبهه‌عازم

‌نیروی‌مهدی‌و‌شده‌ترتنگ‌هاآن‌بر‌محاصره‌عرصه‌.گیردمی‌قرار‌یارانش‌کنار‌در‌و‌جلو‌خط‌در‌مهدی

‌قبول‌یاران‌پافشاری‌و‌اصرار‌میان‌در‌مهدی‌.شودنمی‌کمکی‌نیروی‌از‌خبری‌اما‌.خواهدمی‌کمکی

‌آب‌در‌را‌خود‌هویتی‌مدارک‌تمام‌او‌.دهد‌انجام‌را‌کار‌این‌تواندنمی‌اما‌.برگردد‌عقب‌به‌که‌کندمی
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‌این‌در‌نیز‌باکری‌مهدی‌سرانجام‌شدید‌هایدرگیری‌از‌بعد‌.شودمی‌ملحق‌یارانش‌به‌دوباره‌و‌انداخته

 .رسدمی‌شهادت‌به‌عملیات

 شناختیتحلیل نشانه .4-16-2

‌و‌افراد‌نزد‌اسلامی‌انقلاب‌و‌مقدس‌دفاع‌هایارزش‌به‌پایبندی‌میزان‌دارد‌تلاش‌مهدی‌موقعیت‌فیلم

‌خاک‌و‌آب‌به‌تعلق‌حس‌و‌غیرت‌فداکاری،‌ایثار،‌همچون‌مضامینی‌.بکشد‌تصویر‌به‌را‌مختلف‌هایگروه

‌به‌هاییمضمون‌چنین‌قالب‌در‌فیلم‌فراگیر‌هویت‌دهدمی‌نشان‌که‌است‌فیلم‌این‌عمده‌مضامین‌از

‌صورت‌تُرکی‌زبان‌اساس‌بر‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌در‌ارتباط‌برقراری‌هرچند‌.شودمی‌داده‌انتقال‌مخاطب

‌است‌ریابی‌و‌صاف‌هاییانسان‌روایت‌فیلم‌.نیست‌دریافت‌قابل‌آن‌از‌قومیتی‌رویکرد‌قطعاً‌اما‌گیرد،می

‌خمینی‌امام‌و‌مقدس‌دفاع‌هایآرمان‌و‌هاارزش‌بر‌تکیه‌با‌صرفاً‌و‌دنیوی‌منافع‌از‌دور‌به‌و‌خالصانه‌که

‌ره) ‌و‌افراد‌روایتگر‌همچنین‌فیلم‌.دارد‌را‌کشور‌خاک‌به‌ورود‌قصد‌که‌روندمی‌دشمنی‌جنگ‌به(

‌ضعف‌و‌شدت‌و‌نبوده‌مقدس‌دفاع‌فرهنگ‌به‌نسبت‌یکسان‌هایدیدگاه‌دارای‌که‌است‌هاییگروه

‌فیلم‌از‌توانمی‌است‌مبنا‌همین‌بر‌.است‌متفاوت‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌نزد‌فرهنگ‌این‌به‌پایبندی

‌ایگونه‌به‌شرایط‌یا‌و‌گرفته‌قرار‌انزوا‌در‌چگونه‌هاباکری‌امثال‌رزمندگان‌از‌برخی‌که‌کرد‌دریافت

‌.است‌نشده‌فرستاده‌مرکز‌سوی‌از‌هاآن‌از‌پشتیبانی‌برای‌کمکی‌یا‌نیرو‌هیچ‌که‌است‌رفتهپیش

فیلمی‌در‌زندگی‌یکی‌از‌شهدای‌‌بلکه‌قومیتی،‌رویکردی‌و‌عنصر‌عنوان‌به‌نه‌را‌مقوله‌این‌کارگردان

‌اجتماعی‌بد‌شرایط‌و‌انقلاب‌از‌بعد‌تهآشف‌اوضاع‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌در‌همچنین‌.دفاع‌مقدس‌است

‌.است‌مستولی‌مردم‌روزمره‌فعالیت‌و‌زندگی‌بر‌که‌شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌نیز‌اقتصادی

 رمزگان اجتماعی .4-16-2-1
‌دشمن‌با‌مبارزه‌اشاصلی‌دغدغه‌که‌است‌افرادی‌جزو‌فیلم،‌محوری‌شخصیت‌عنوان‌به‌باکری‌مهدی

‌مخاطب‌به‌ریابی‌و‌ساده‌هاییانسان‌حمید‌برادرش‌و‌او‌.باشدمی‌شکشور‌خاک‌از‌هاآن‌کردن‌بیرون‌و

‌انقلاب‌رهبر‌عنوان‌به(‌ره)‌خمینی‌امام‌دستورات‌مطیع‌صرفاً‌حواشی،‌به‌توجه‌بدون‌که‌یابدمی‌انتقال

‌بصورت‌کاملاً‌‌مواقعی‌در‌و‌تظاهر‌بدون‌دارند،‌کشورشان‌خاک‌به‌که‌تعلقی‌حس‌و‌عشق‌با‌و‌هستند

‌موقعیت‌فیلم‌توانمی‌هاآن‌قالب‌در‌که‌هاییمقوله‌.کنندمی‌عمل‌خود‌انقلابی‌و‌الهی‌یفتکل‌به‌گمنام

‌:است‌زیر‌ترتیب‌به‌کرد‌تحلیل‌اجتماعی‌رمزگان‌سطح‌در‌را‌مهدی

‌اما‌نیست،‌حاکم‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌بر‌قومیتی‌رویکرد‌هرچند: هاجایگاه اجتماعی افراد و گروه

‌تعریف‌قابل‌مقدس‌دفاع‌فرهنگ‌مضامین‌حسب‌بر‌فیلم‌بازیگران‌بندیگروه‌تعبیری‌به‌یا‌و‌اقوام‌جایگاه

‌از‌دفاع‌راه‌در‌بیشتری‌فداکاری‌و‌گذشتگیجان‌از‌خود،‌خصایص‌حسب‌بر‌هاترُک‌.است‌بندیطبقه‌یا
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‌موضوع،‌این‌مصداق‌مهمترین‌واقع‌در‌و‌تریناصلی‌.دهندمی‌نشان‌خود‌از‌دیگر‌هایگروه‌به‌نسبت‌وطن

‌است‌باکری‌مهدی‌برادرش‌سوی‌از‌حمید‌عهده‌بر‌جنگ‌بحرانی‌مواضع‌در‌سخت‌وظایف‌کردن‌محول

‌.شودنمی‌قائل‌او‌برای‌شهدا‌بقیه‌با‌تفاوتی‌که‌است‌برادرش‌حمید‌جنازه‌انتقال‌با‌موافقت‌عدم‌دیگری‌و

‌کردنن‌نشینیعقب‌و‌مقاومت‌به‌توانمی‌جمله‌از‌برشمرد؛‌مقوله‌این‌برای‌توانمی‌نیز‌دیگری‌مصادیق

‌با‌دیگر‌هایگروه‌در‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.کرد‌اشاره‌شرایط‌ترینسخت‌تحت‌و‌لحظه‌آخرین‌تا‌هاآن

‌اما‌نبوده،‌قومیتی‌حیث‌این‌از‌فیلم‌بازنمایی‌هرچند‌.گیردمی‌صورت‌نشینیعقب‌مقاومت،‌کوچکترین

‌همچنین‌و‌مقدس‌دفاع‌هایرمانآ‌به‌پایبندی‌میزان‌در‌دیگر‌اقوام‌با‌مقایسه‌در‌تُرک‌اقوام‌بین‌تمایزاتی

‌یه‌این‌.خوردیم‌چوب‌جاهمین‌از‌خیبرم‌توی‌ما»‌.شودمی‌کشیده‌تصویر‌به‌وطن‌به‌علاقه‌و‌عشق

‌بدن،‌تلفات‌بجنگند،‌کنند،‌مقاومت‌آخر‌لحظه‌تا‌بمونن‌نیروها‌یا‌هاخط‌سرییک‌که‌شهنمی‌.واقعیتیه

‌دیالوگ‌این‌.«کنند‌نشینیعقب‌مقاومت‌رینکوچکت‌با‌دیگه‌برادرای‌و‌محورها‌سری‌یک‌و‌ب دن‌شهید

‌نیز‌ترُک‌اقوام‌حق‌در‌عدالتیبی‌و‌اجحاف‌نوعی‌حال‌این‌با‌.است‌شده‌گفته‌تمایزات‌بر‌بارزی‌مصداق

‌نیروهای‌نفرستادن‌خیبر،‌عملیات‌در‌باکری‌حمید‌به‌مهمات‌نرسیدن‌.است‌دریافت‌قابل‌فیلم‌این‌از

‌شدن‌تنها‌به‌اشاره‌ها،مجروح‌انتقال‌در‌کوپترهلی‌همکاری‌معد‌بدر،‌عملیات‌در‌باکری‌مهدی‌به‌کمکی

‌.باشدمی‌فیلم‌از‌دریافت‌قابل‌حیث‌این‌از‌که‌است‌هاییمقوله‌جزو‌...‌و‌حمید‌نبود ‌در‌مهدی

‌فیلم‌در‌اصلی‌نماینده‌عنوان‌به‌هاترُک‌شخصیتی‌هایویژگی ها:های شخصیتی افراد و گروهویژگی

‌بحرانی‌مواقع‌در‌هاآن‌منش‌و‌فرهنگ‌از‌بازتابی‌بلکه‌نیست،‌قومیتی‌رویکرد‌دهندهنشان‌مهدی‌موقعیت

‌بارز‌مشخصات‌از‌که‌شوندمی‌کشیده‌تصویر‌به‌ایگونه‌به‌فیلم‌این‌در‌هایتُرک‌.باشدمی‌جنگ‌مانند

‌خاکی‌حیا،‌و‌حجب‌ریاکاری،‌عدم‌و‌اخلاص‌مردانگی،‌راستگویی،‌و‌صداقت‌به‌توانمی‌هاآن‌شخصیتی

‌اشاره‌...‌و‌گمنامی‌فداکاری،‌و‌گذشتگیجان‌از‌شهامت،‌و‌شجاعت‌بودن،‌قانع‌نبودن،‌دنیاگیر‌بودن،

‌.ندارم‌هیچی‌تقریباً‌من»‌.برد‌پی‌هاخصیصه‌این‌به‌توانمی‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌مصادیق‌برخی‌از‌.کرد

‌بارزی‌قمصدا‌که‌دیالوگی‌صفیه،‌همسرش‌به‌باکری‌مهدی‌زبان‌از‌«سخته‌کردن‌زندگی‌من‌با‌خلاصه

‌فیلم‌از‌کرات‌به‌مضمون‌این‌با‌هاییدیالوگ‌و‌شودمی‌محسوب‌هاترُک‌راستگویی‌و‌صداقت‌خصیصه‌بر

‌حجب‌ویژگی‌از‌نشان‌عقد‌از‌بعد‌حتی‌همسرش‌چشمان‌به‌مهدی‌مستقیم‌نگاه‌عدم‌.شودمی‌دریافت

‌اونجا‌از‌سپاه،‌برگشتم‌که‌هم‌الان‌.گرفتممی‌شهرداری‌از‌قبلاً‌‌که‌دارم‌حقوقی‌مختصر»‌.دارد‌او‌حیای‌و

‌نبودن‌گیردنیا‌خصیصه‌دهندهنشان‌که‌است‌دیالوگی‌.«خوابممی‌اداره‌تو‌معمولاً‌‌.ندارم‌هیچی‌.گیرممی

‌که‌است‌کمری‌کلت‌قبضه‌یک‌و‌مجید‌آللهکلام‌جلد‌یک‌مهدی‌همسر‌مهریه‌.دارد‌هاترُک‌بودن‌قانع‌و

‌نمود‌دریافت‌توانمی‌فیلم‌از‌را‌آن‌مصادیق‌که‌دیگری‌خصایص‌از‌.است‌ویژگی‌این‌بر‌دیگری‌مصداق

‌و‌لحظه‌آخرین‌تا‌یارانش‌و‌حمید‌و‌مهدی‌نکشیدن‌پس‌پا‌و‌مقاومت‌در‌که‌است‌شهامت‌و‌شجاعت

‌.باشه‌.خوب‌خیلی‌.شوید‌شهید‌هم‌حسینی‌و‌کنید‌جهاد‌حسینی‌باید»‌.شودمی‌داده‌نشان‌شدن‌شهید

‌بر‌مصداقی‌که‌دیالوگی‌«مخفی‌عملیات‌ریممی‌داریم‌مثلاً‌.شنیدن‌هم‌بصره‌تو‌رو‌صداتون‌برادر‌.باشه
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‌سایر‌از‌گمنامی‌و‌گذشتگی‌جان‌از‌مردانگی،‌.دهدمی‌نشان‌را‌اقوام‌این‌طبعیشوخ‌عین‌در‌بودن‌جدی

‌عملیات‌به‌حمید‌فرستادن‌.کرد‌دریافت‌ترُک‌اقوام‌درباره‌فیلم‌این‌از‌توانمی‌که‌است‌هاییویژگی

‌و‌اصرار‌میان‌در‌مهدی‌نکردن‌نشینیعقب‌همچنین‌و‌او‌جنازه‌اندنبازگرد‌به‌اجازه‌عدم‌و‌سخت

‌بازنمایی‌فیلم‌در‌هاییویژگی‌چنین‌با‌هاتُرک‌.است‌ویژگی‌این‌بر‌بارزی‌مصادیق‌نیروهایش‌پافشاری

‌.است‌باکری‌مهدی‌نیز‌آن‌اصلی‌نماینده‌که‌شوندمی

‌با‌صرفاً‌نه‌فیلم‌این‌در‌ترُکی‌زبان‌از‌انکارگرد‌استفاده‌.است‌ترُکی‌به‌عمدتاً‌فیلم‌رایج‌زبان‌زبان:

‌.است‌بوده‌آن‌مستندواری‌جنبه‌حفظ‌و‌واقعیت‌با‌فیلم‌همخوانی‌راستای‌در‌بلکه‌قومیتی‌رویکرد

‌را‌کار‌به‌دادن‌اصالت‌و‌گرایانهواقع‌ایوجهه‌باشد،‌داشته‌قومیتی‌جنبه‌آنکه‌از‌بیش‌مسأله‌این‌بنابراین

‌ملی‌زبان‌عنوان‌به‌را‌فارسی‌زبان‌خواهدمی‌جاهایی‌در‌کارگردان‌لبتها‌.دهدمی‌نشان‌کارگردان‌سوی‌از

‌توانمی‌که‌هستند‌هاییدیالوگ‌آن‌امثال‌و‌«نیستم‌بلد‌ترکی‌بگو،‌فارسی»‌،«فارسن‌اینا»‌.کند‌گوشزد

‌قومیتی‌رویکرد‌با‌فیلم‌این‌در‌ترُکی‌زبان‌از‌استفاده‌مجموع‌در‌.دانست‌فوق‌مقوله‌بر‌مصداقی‌را‌آن

‌تأکید‌از‌بازتابی‌صرفاً‌بلکه‌ندارد،‌را‌رویکردی‌چنین‌نیز‌فارسی‌زبان‌به‌مربوط‌اشارات‌و‌نیست‌همراه

‌زبان‌به‌ترُک،‌اقوام‌نماینده‌عنوان‌به‌مهدی‌یا‌حمید‌.است‌آن‌گونهمستند‌و‌واقعی‌داستان‌بر‌فیلم

‌نشان‌را‌فیلم‌غیرقومیتی‌رویکرد‌که‌است‌مصداقی‌.کنندمی‌بیان‌سلیس‌را‌آن‌و‌هستند‌مسلط‌فارسی

‌.دهدمی

‌بازتاب‌بیشتر‌بلکه‌.کنندنمی‌بازنمایی‌را‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌از‌مبنایی‌سرزمینی‌نشانگان سرزمین:

‌مصادیق‌از‌.است‌حاکم‌مردم‌زندگی‌بر‌که‌است‌شصت‌دهه‌در‌کشور‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌سخت‌شرایط

‌جوش‌آب‌حمید‌که‌زمستان‌در‌آب‌زده‌یخ‌هایلوله‌فرسوده،‌هاییخانه‌در‌ساده‌زندگی‌به‌توانمی‌آن

‌اشاره‌نفره‌چندین‌هاینوبت‌سر‌بر‌درگیری‌و‌نزاع‌و‌گاز‌طولانی‌هایصف‌مهتر‌همه‌از‌و‌ریزدمی‌آن‌بر

‌کرده‌پیدا‌مفهوم‌آن‌پیامدهای‌و‌جنگ‌با‌فیلم‌این‌در‌سرزمین‌که‌نمود‌دریافت‌توانمی‌همچنین‌.کرد

‌تفنگ،‌توپ،‌از‌ناشی‌سروصدای‌و‌دارد‌جریان‌آن‌در‌جنگ‌که‌است‌جایی‌آبادان‌.شودمی‌متمایز‌هم‌از‌و

‌جنگ‌شهیدان‌به‌مربوط‌بنرهای‌که‌است‌جایی‌نیز‌ارومیه‌.است‌آن‌هایخصیصه‌از‌...‌و‌خمپاره‌تانک،

‌شادی‌و‌تفریح‌نماد‌زمانی‌که‌کارون‌رود‌همچنین‌.است‌گرفته‌فرا‌را‌شهر‌دیوارهای‌سراسر‌تحمیلی

‌.کندمی‌مفقود‌خود‌در‌را‌شهدا‌از‌بسیاری‌که‌است‌جایی‌نکانو‌اکنون‌ولی‌بوده‌مردم

‌دهندهنشان‌بلکه‌.ندارد‌ملیتی‌یا‌قومیتی‌بوی‌و‌رنگ‌فیلم‌این‌در‌پوشش‌و‌لباس‌لباس و پوشش:‌

‌و‌افراد‌.است‌انقلاب‌اوایل‌آشفته‌وضعیت‌در‌مختلف‌اقشار‌فکری‌هایتفاوت‌و‌افراد‌اجتماعی‌جایگاه

‌افراد‌بقیه‌با‌ظاهر‌و‌تیپ‌لحاظر‌از‌و‌داشته‌سبیل‌و‌ریش‌معمولاً‌‌کمیته‌و‌هسپا‌به‌وابسته‌هایخانواده

‌که‌سبیلی‌و‌ریش‌با‌و‌داشته‌تن‌به‌را‌سپاه‌اورکت‌یک‌معمولاً‌حمید‌و‌مهدی‌.دارند‌هاییتفاوت‌جامعه

‌برخورد‌او‌با‌ماشین‌در‌که‌فردی‌سوی‌از‌حمید‌ریش‌و‌لباس‌به‌اشاره‌.هستند‌بقیه‌از‌متمایز‌دارند
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‌از‌ماشالله‌.فهمیدین‌کجا‌از‌بله‌.برینمی‌تشریف‌سپاه‌گممی»‌.است‌تمایز‌این‌بر‌بارزی‌مصداق‌کند،می

‌و‌آراسته‌ظاهری‌با‌که‌فردی‌.دارد‌اشاره‌موضوع‌این‌به‌مستقیماً‌که‌دیالوگی‌«قشنگت‌ریش‌و‌لباس

‌و‌رمپس‌ریختن‌.بود‌پسرم‌عروسی‌دیشب‌حقیقتش»‌.دارد‌حمید‌از‌ایخواسته‌تراشیده‌ریش

‌و‌کنی‌لطف‌اگه‌گفتم‌.زهرماریه‌این‌که‌دادن‌گیر‌.بود‌آلبالو‌شربت‌میز‌روی‌.بردن‌رو‌هاشپسرخاله

‌بیش‌فیلم‌این‌در‌افراد‌پوشش‌و‌ظاهر‌دهدمی‌نشان‌که‌است‌دیالوگی‌.«کنی‌خلاص‌اونجا‌از‌رو‌پسرم

‌‌‌‌.است‌افراد‌یاجتماع‌و‌فکری‌هایتفاوت‌بازتاب‌باشد،‌داشته‌ملی‌یا‌و‌قومیتی‌جنبه‌آنکه‌از

‌.است‌آن‌نحوه‌برگزاری‌و‌ازدواج‌رسم‌فیلم،‌این‌در‌فرهنگی‌نشانگان‌از‌یکی‌فرهنگ و آداب و رسوم:

‌خصوص‌این‌در‌فرهنگی‌و‌دیدگاهی‌هایتفاوت‌به‌بلکه‌نداشته،‌قومیتی‌رویکردی‌فرهنگی‌نشانگان‌این

‌.شودمی‌مربوط ‌فردا‌منم»‌.است‌انقلاب‌اوایل‌جامعه‌در‌اجتماعی‌تعارضات‌با‌مرتبط‌عبارتی‌به‌یا‌

‌بابا‌نه‌.دادن‌شاباش‌.برقص‌و‌بزن‌.عروسی‌ها،عروسیه‌.بفرستن‌صلوات‌که‌نه،‌اینا‌مال‌مثل‌.ها‌عروسیمه

‌این‌در‌انقلاب‌اوایل‌جامعه‌رسوم‌و‌آداب‌در‌هاتفاوت‌دهدمی‌نشان‌که‌است‌دیالوگی‌«صلوات‌فقط‌اینا

‌نشانگان‌دیگر‌از‌.قومیتی‌هایتفاوت‌نه‌شودمی‌مربوط‌اعیاجتم‌و‌دیدگاهی‌هایتفاوت‌به‌بیشتر‌فیلم

‌اشاره‌ابوالفضل‌حضرت‌و(‌ع)‌حسین‌امام‌برای‌زنیسینه‌و‌مداحی‌به‌توانمی‌رسوم‌و‌آداب‌و‌فرهنگی

مذهبی‌‌مراسمات‌به‌اهاترُک‌پایبندی‌و‌اعتقاد‌نیز‌نشانگان‌این‌.رسدمی‌گوش‌به‌فیلم‌در‌بارها‌که‌کرد

‌.دهدمی‌نشان‌را‌

‌در‌مذهبی‌نمادهای‌البته‌.کندنمی‌بازگو‌مخاطب‌برای‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌از‌نشانگانی‌مذهب‌مذهب:

‌،«(ع)‌ابوالفضل‌و‌حسین‌امام‌بخصوص‌ائمه‌به‌توسل»‌،«اذان‌صدای»‌.هستند‌رنگکم‌بسیار‌فیلم‌این

‌این‌به‌توانمی‌هک‌است‌نمادهایی‌جمله‌از‌«امام‌جان‌به‌رو‌تو»‌و‌«ابوالفضل‌یا»‌،«یسری‌العسر‌مع‌ان»

‌ایمان‌و‌اعتقادات‌بلکه‌دهند،نمی‌نشان‌را‌خاصی‌قومیتی‌برجستگی‌نیز‌نمادها‌این‌.کرد‌منتسب‌حوزه

‌.کشندمی‌تصویر‌به‌را‌ترُک‌اقوام

‌و‌مصطفی‌خسرو،‌فاطمه،‌زهرا،‌حمید،‌مهدی،)‌فیلم‌این‌در‌هانام‌و‌اسامی‌بکارگیری‌ها:اسامی و نام

‌قومی‌یا‌ملی‌هویت‌جنس‌از‌هویتی‌جنبه‌تواندنمی‌آن،‌واقعیتی‌و‌گونهتندمس‌ماهیت‌به‌توجه‌با(‌...

‌‌31لشکر‌از‌موجود‌هایروایت‌و‌هاواقعیت‌اساس‌بر‌که‌است‌ایرانی‌هایاسم‌صرفاً‌بلکه‌.باشد‌داشته

 .شودمی‌بازنمایی‌مخاطب‌برای‌عاشورا

 رمزگان فنی .4-16-2-2
‌.شودمی‌شروع‌ترُکی‌زبان‌به‌عاشورا‌‌31گردان‌زنیسینه‌و‌یسراینوحه‌از‌وارمستند‌هاییصحنه‌با‌فیلم

‌ریتم‌.است‌مقدس‌دفاع‌و‌تحمیلی‌جنگ‌به‌مربوط‌فیلم‌مضمون‌که‌شودمی‌موضوع‌این‌متوجه‌مخاطب

‌همراه‌آذربایجانی‌مقامات‌سبک‌در‌موسیقی‌و‌ترانه‌یک‌با‌بازیگران‌اسامی‌با‌همزمان‌فیلم‌صداگذاری‌و

‌مهدی‌عقد‌صیغه‌شدن‌جاری‌.شودمی‌شنیده‌کرات‌به‌فیلم‌مختلف‌اطعمق‌در‌آهنگ‌این‌.شودمی
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‌ریتمیک،‌لحاظ‌به‌فیلم‌این‌از‌بعد‌.شودمی‌همراه‌آذربایجانی‌انگیزحزن‌موسیقی‌با‌مدرس‌صفیه‌با‌باکری

‌کمری‌کلت‌قبضه‌یک)‌اول‌پرده‌در‌پردازیصحنه‌و‌صداگذاری ‌آبی‌پلیور)‌دوم‌پرده‌و( ‌وضعیت(

‌شهادت‌و‌خیبر‌عملیات‌به‌مربوط‌لحظات‌که(‌تماس‌آخرین)‌فیلم‌سوم‌پرده‌از‌.کندمی‌پیدا‌یکنواختی

‌و‌تانک‌توپ،‌خدمت‌در‌عمدتاٌ‌پردازیصحنه‌و‌صداگذاری‌شود،می‌کشیده‌تصویر‌به‌باکری‌حمید

‌حمید‌یاران‌شدن‌مجروح‌و‌زخمی‌از‌اسفناک‌و‌هولناک‌هاییصحنه‌.است‌جنگی‌اکشن‌هایصحنه

‌روی‌از‌شدن‌رد‌پرده،‌این‌در‌هاپردازیصحنه‌از‌یکی‌.دهدمی‌انتقال‌مخاطب‌به‌را‌جلو‌خط‌در‌باکری

‌جنگ‌دردناک‌جنبه‌که‌است‌باکری‌حمید‌به‌آن‌رساندن‌و‌نیروها‌از‌یکی‌توسط‌شهید‌دوستان‌جنازه

‌لالایی‌باکری،‌حمید‌شهادت‌لحظه‌یعنی‌پرده‌این‌پایان‌در‌.کشدمی‌تصویر‌به‌را‌رزمندگان‌معصومیت‌و

‌و‌زن‌وضعیت‌باکری،‌حمید‌شهادت‌با‌همزمان‌.شودمی‌همراه‌فیلم‌با‌ترُکی‌زبان‌به‌محزون‌انهمادر

‌اندازطنین‌تلفن‌زنگ‌صدای‌تنها‌و‌شده‌حکمفرما‌آن‌بر‌سکوت‌که‌ایخانه‌همچنین‌و‌او‌هایبچه

‌سرو‌و‌جنگی‌هایصحنه‌باز(‌نیستم‌باکری‌مهدی‌من)‌سوم‌پرده‌در‌.شودمی‌دریافت‌فیلم‌از‌شود،می

‌مخاطب‌همراه‌خسرو‌دوست‌محمد‌شهادت‌لحظات‌کشیدن‌تصویر‌به‌با‌تفنگ‌و‌توپ‌از‌ناشی‌صدای

‌فیلم‌از‌داشته،‌حمید‌با‌خسرو‌که‌هایخاطره‌آوردن‌یاد‌به‌حین‌آذری‌انگیزحزن‌موسیقی‌.شودمی

‌.شودمی‌شهید‌هاآن‌از‌یکی‌و‌بودند‌برادر‌عین‌که‌است‌دوستی‌دو‌عشق‌از‌نشان‌که‌شودمی‌دریافت

‌یعنی‌زده‌هاآن‌گذشته‌دوران‌به‌فیدبکی‌دهد،می‌نشان‌خسرو‌دوش‌بر‌را‌محمد‌دوربین‌که‌حالی‌در

‌خوانیمداحی‌با‌و‌گرفته‌دوش‌به‌را‌او‌محمد‌و‌دیده‌آسیب‌پایش‌و‌افتاده‌دوچرخه‌از‌خسرو‌که‌زمانی

‌پرده‌.شودمی‌خانه‌راهی‌ابوالفضل‌حضرت‌و‌حسین‌امام‌میان‌عشق‌و‌برادری‌مضمون‌با‌ترُکی‌زبان‌به

‌که‌شهر‌فضای‌و‌باکری‌مهدی‌خانواده‌زندگی‌خدمت‌در‌عمدتاً‌پردازیصحنه(‌مهدی‌موقعیت)‌چهارم

‌است،‌کشور‌شصت‌دهه‌اجتماعی‌و‌اقتصادی‌وضعیت‌همچنین‌و‌شهدا‌به‌مربوط‌بنرهایی‌از‌آکنده

‌آخر‌پرده‌.شودمی‌ادهد‌نشان‌مخاطب‌برای‌مکرر‌صورت‌به‌شهیدان‌به‌مربوط‌بنرهای‌تصاویر‌.باشدمی

‌خیس‌هایلباس) ‌و‌پردازیصحنه‌.باشدمی‌باکری‌مهدی‌لحظات‌آخرین‌و‌بدر‌عملیات‌به‌مربوط(

‌باکری‌مهدی‌رسیدن‌شهادت‌به‌و‌جنگی‌دردناک‌هایصحنه‌خدمت‌در‌نیز‌پرده‌این‌در‌صداگذاری

‌باشد،‌قومی‌یا‌و‌ملی‌تهوی‌از‌بازنمایی‌آنکه‌از‌بیش‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌فنی‌نشانگان‌مجموع‌در‌.است

‌جنگی‌عملیات‌در‌باکری‌حمید‌برادرش‌و‌باکری‌مهدی‌شدن‌شهید‌و‌جنگ‌دردناک‌لحظات‌به‌مربوط

‌.است
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 رمزگان ایدئولوژی .4-16-2-3 
‌عنوان‌به‌اسلامی‌فرهنگ‌گفتمان‌.است‌مقدس‌دفاع‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌گفتمان‌فیلم،‌بر‌حاکم‌گفتمان

‌هویت‌یا‌قومی‌هویت‌فیلم،‌بر‌حاکم‌فراگیر ‌هویت‌بنابراین‌.شودیم‌محسوب‌فیلم‌این‌بر‌مسلط‌گفتمان

‌ایثار‌روحیه‌اسلامی،‌فرهنگ‌گفتمان‌اصلی‌رویکردهای‌از‌.است‌اسلامی‌فرهنگ‌هویت‌بلکه‌نیست‌ملی

‌که‌است‌مذکور‌گفتمان‌و‌رویکرد‌راستای‌در‌.شودمی‌بازنمایی‌فیلم‌در‌کرات‌به‌که‌است‌شهادت‌و

‌پیروزی‌برای‌چندانی‌امید‌که‌فرستاده‌عملیات‌ترینسخت‌به‌را‌خود‌برادر‌ودشمی‌حاضر‌باکری‌مهدی

‌منتقل‌است،‌باکری‌مهدی‌برادر‌اینکه‌بخاطر‌را‌او‌جنازه‌که‌شودنمی‌حاضر‌همچنین‌و‌ندارد‌وجود‌آن

‌نارنجک‌چندین‌شبانه‌تا‌شودمی‌داوطلب‌گروهی‌با‌خسرو‌که‌است‌شهادت‌و‌ایثار‌روحیه‌غلیان‌.کنند

‌رویکردی‌چنین‌اساس‌بر‌گردان‌فرمانده‌عنوان‌به‌باکری‌مهدی‌همچنین‌.بچسباند‌هاعراقی‌هایکتان‌به

‌در‌و‌جنگدمی‌لحظه‌آخرین‌تا‌خود‌یاران‌کنار‌در‌نتیجه‌در‌.برگردد‌عقب‌به‌شودنمی‌حاضر‌که‌است

‌مدارک‌که‌شودمی‌حاضر‌باکری‌مهدی‌که‌است‌شهادت‌و‌ایثار‌روحیه‌با‌همچنین‌.شودمی‌شهید‌نهایت

 ‌.برسد‌شهادت‌به‌گمنام‌صورت‌به‌تا‌بیاندازد‌دور‌و‌برکنده‌را‌خود‌هویتی

‌بین‌جنگ‌هایجبهه‌در‌عدالتیبی‌گفتمان‌کند،می‌راهبری‌را‌فیلم‌این‌که‌هاییگفتمان‌از‌دیگر‌یکی

‌باکری‌حمید‌و‌باکری‌مهدی‌یاران‌که‌است‌گفتمانی‌چنین‌اساس‌بر‌.است‌بوده‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد

‌بدر‌عملیات‌در‌باکری‌مهدی‌اینکه‌یا‌.باشند‌داشته‌دسترسی‌مهمات‌به‌توانندنمی‌خیبر‌جنگ‌در

‌کوپترهلی‌که‌است‌گفتمان‌این‌راستای‌در‌همچنین‌.کند‌دریافت‌خود‌برای‌کمکی‌نیروی‌تواندنمی

‌نهایت‌تا‌کریبا‌مهدی‌گردان‌اینکه‌یا‌.ببرد‌خود‌با‌مداوا‌برای‌را‌مهدی‌لشگر‌هایمجروح‌شودنمی‌حاضر

‌نشینیعقب‌مقاومت،‌کوچکترین‌با‌هاگروه‌از‌برخی‌اما‌؛کنندمی‌مقاومت‌و‌ایستاده‌دشمن‌مقابل‌در‌جان

‌بین‌که‌مقاومتی‌.گفت‌سخن‌فیلم‌این‌در‌مقاومت‌نام‌به‌فرهنگیخرده‌از‌توانمی‌بنابراین‌.کنندمی

 ‌.کندنمی‌تبعیت‌کمشتر‌و‌یکسان‌مفهوم‌یک‌از‌هاگردان‌سایر‌با‌باکری‌مهدی‌یاران

‌مشترک‌زبان‌و‌فرهنگ‌گفتمان‌.است‌مشترک‌فرهنگ‌گفتمان‌فیلم،‌بر‌حاکم‌هایگفتمان‌از‌دیگر‌یکی

‌هاتُرک‌یکپارچگی‌و‌وحدت‌برای‌عاملی‌اما‌شود،می‌دریافت‌فیلم‌از‌ایحاشیه‌گفتمان‌عنوان‌به‌هرچند

 ‌.شودمی‌فتدریا‌فیلم‌از‌که‌است‌عاشورا‌‌31گردان‌در‌مشخص‌آرمان‌و‌هدف‌با

‌اشاره‌دوستیوطن‌و‌خاک‌و‌آب‌به‌عشق‌همچون‌مضامینی‌به‌توانمی‌نیز‌فیلم‌این‌هایگفتمانخرده‌از

‌است‌گفتمانی‌چنین‌راستای‌در‌.است‌نهفته‌اسلامی‌فرهنگ‌و‌مقدس‌دفاع‌مسلط ‌گفتمان ‌در‌که‌کرد

‌آخرین‌تا‌و‌کرده‌رکت‌را‌خود‌زن‌همچنین‌و‌داده‌شهید‌دو‌که‌را‌خودش‌خانواده‌باکری‌مهدی‌که

‌رسدمی‌شهادت‌به‌نهایت‌در‌و‌برنداشته‌مقاومت‌از‌دست‌کشدمی‌نفس‌که‌ایلحظه

‌
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 مقدمه

های‌مورد‌بررسی‌بندی‌و‌رویکرد‌قالب‌فیلمهای‌مورد‌بررسی‌جمعدر‌این‌بخش‌تلاش‌شده‌است‌تا‌فیلم

ها‌با‌یکدیگر‌مورد‌بررسی‌و‌ارزیابی‌قرار‌ازنمایی‌شده‌این‌هویتدر‌خصوص‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌و‌نسبت‌ب

های‌اصلی‌و‌مشترک‌برای‌این‌منظور‌تلاش‌شده‌است‌تا‌این‌هدف‌با‌مقایسه‌و‌تطبیق‌شاخص‌.دارد

بین‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌در‌هر‌دهه‌مشخص‌و‌تحلیل‌شود‌و‌در‌پایان‌روند‌تحول‌و‌دگرگونی‌این‌نسبت‌

‌.ودرا‌چهل‌سال‌گذشته‌ارائه‌ش

 های مورد بررسیهای غالب فلیمرویکرد و ویژگی بندیجمع .5-1

های‌سینمایی‌که‌به‌نوعی‌آیینه‌جامعه‌نیز‌رسیدن‌به‌شناخت‌کلی‌و‌درک‌رویکرد‌حاکم‌بر‌فیلم‌برای

در‌ادامه‌‌.است‌تلاش‌شده‌است‌ابتدا‌رویکرد‌غالب‌بر‌هر‌دوره‌و‌دهه‌مورد‌بررسی‌و‌تحلیل‌قرار‌گیرد

های‌غالب‌هر‌دهه‌تحلیل‌و‌رویکرد‌غالب‌هر‌دهه‌در‌های‌هر‌دهه‌بر‌اساس‌ویژگییلمتلاش‌شده‌است‌ف

‌.های‌سینمایی‌احصا‌شودخصوص‌نسبت‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌در‌فیلم

 های دهه شصتغالب فیلمها و رویکرد ویژگی .5-1-1

بدین‌‌.شودهای‌منتخب‌دهه‌شصت‌بررسی‌میمشخصات‌و‌رویکرد‌غالب‌فیلمدر‌این‌قسمت‌از‌پژوهش‌

های‌فوق‌را‌بازنمایی‌یا‌های‌تحلیل ‌رمزگانی‌که‌هویت‌قومی‌و‌ملی‌فیلممنظور‌و‌با‌عنایت‌به‌شاخص

‌‌‌.های‌زیر‌انجام‌یافته‌استها‌در‌قالب‌مؤلفهکنند،‌تحلیلبرساخت‌می

 
‌های بررسی شده دهه شصتفیلم .شکل ؟

های‌منتخب‌دهه‌شصت‌نه‌در‌راستای‌های‌مختلف‌در‌فیلمویژگی‌افراد‌و‌گروه‌ها و منش قومی:ویژگی

به‌عنوان‌‌.ها‌یا‌اقوام‌استهالقای‌هویت‌ملی‌یا‌قومی‌بلکه‌بازتابی‌از‌فرهنگ‌مسلط ‌هر‌کدام‌از‌افراد،‌گرو
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های‌مثال‌تعهد،‌وفای‌به‌عهد،‌مقابله‌با‌ظلم،‌عدم‌خیانت،‌جوانمردی،‌حرمت‌به‌زنان‌و‌امثال‌آن‌از‌ویژگی

‌.کشدادشاه‌است‌که‌منش‌قومی‌و‌فرهنگ‌این‌قوم‌ایرانی‌را‌به‌تصویر‌میاقوام‌بلوچ‌مستقل‌در‌فیلم‌د

های‌استکبارستیزی‌و‌کند‌بر‌ویژگیرا‌بازنمایی‌می‌1350های‌این‌فیلم‌که‌دوره‌زمانی‌پهلوی‌و‌سال

اهمیت‌اسلامیت‌‌.های‌مسلط‌در‌آن‌دوره‌تاکید‌داردحمایت‌از‌مظلومان‌و‌ستمدیدگان‌به‌عنوان‌ارزش

سه‌فیلم‌دیگر‌‌.های‌مسلط‌آن‌دوره‌استهای‌مذهبی‌یکی‌دیگر‌از‌ارزشدن‌فراتر‌از‌ارزشو‌مسلمان‌بو

های‌حاکم‌بر‌بان‌که‌هر‌سه‌بر‌محور‌دفاع‌مقدس‌و‌ارزشای‌کوچک‌و‌دیدهها،‌باشو‌غریبهیعنی‌عقاب

‌ستیزی‌را‌به‌عنوان‌دو‌مشخصه‌حاکم‌بردوستی‌و‌ظلمهای‌انساندوره‌جنگ‌ساخته‌شده‌است‌نیز‌رگه

‌کُردهای‌هایویژگی‌.کشدگرایی‌است‌به‌تصویر‌میهای‌ناسیونالیستی‌و‌ملیحاکم‌که‌فراتر‌از‌ارزش

‌قوم‌مدارای‌و‌تساهل‌ویژگی‌و‌هاعقاب‌فیلم‌در‌نوازیمیهمان‌و‌فداکاری‌بودن،‌نترس‌همچون‌عراق

‌او‌از‌اقبتمر‌و‌شده‌شناخته‌کمتر‌و‌متفاوت‌کاملاً‌‌فرهنگی‌از‌که‌عرب‌باشوی‌پذیرش‌‌در‌که‌گیلک

‌قامت‌در‌هاعراقی‌.است‌هاگیلک‌بین‌در‌انسانی‌هایارزش‌بالای‌اهمیت‌و‌پذیریمسئولیت‌دهنده‌نشان

‌نیست،‌قومی‌یا‌و‌ملی‌هویت‌مضامین‌حاوی‌نیز‌باندیده‌فیلم‌در‌ابابیل‌قامت‌در‌هاایرانی‌و‌ابرهه‌سپاه

‌.است‌اسلامی‌فرهنگ‌و‌مقدس‌دفاع‌مسلط‌فرهنگ‌بازتاب‌بلکه

‌اهمیت‌این‌اما‌.دارد‌اهمیت‌و‌برجسته‌بسیار‌شصت‌دهه‌منتخب‌هایفیلم‌در‌سرزمین‌عنصر ین: سرزم

‌در‌هرچند‌.است‌شده‌تصویر‌ستیزیظلم‌و‌انسانی‌رویکرد‌با‌بلکه‌شوونیستی‌و‌ناسیونالیسیتی‌نوع‌از‌نه

‌سرزمین‌.است‌هگرفت‌قرار‌آن‌سایه‌در‌و‌انسانی‌هایارزش‌و‌انسان‌ذیل‌سرزمین‌اهمیت‌هافیلم‌این‌همه

‌این‌مردم‌ساکنان‌رهاندن‌و‌نجات‌.هاستانسان‌از‌گروهی‌گهواره‌که‌است‌ارزش‌دارای‌حیث‌این‌از

‌خلبان‌به‌عراقی‌کردهای‌که‌هاعقاب‌فیلم‌در‌.دارد‌ارجحیت‌سرزمین‌خود‌بر‌ستم‌و‌ظلم‌از‌سرزمین

‌خاطر‌به‌بلکه‌سرزمین‌طرخا‌به‌نه‌کندمی‌قربانی‌‌را‌خود‌کدخدا‌فرزند‌حتی‌و‌کنندمی‌کمک‌ایرانی

های‌دهه‌شصت‌در‌ارتباط‌نکته‌دیگر‌که‌در‌فیلم‌.است‌باطل‌بر‌حق‌ترجیح‌و‌ظالم‌ظلم‌از‌مظلوم‌نجات

بازنمایی‌‌های‌سرزمینی‌نقاط‌مختلف‌کشور‌از‌حیث‌شرایط‌طبیعی‌است؛با‌سرزمین‌برجسته‌است‌تفاوت

کم‌بر‌فضای‌کشور‌به‌عنوان‌مشخصۀ‌ها‌در‌شرایط‌مختلف‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حااین‌تفاوت

به‌عنوان‌مثال‌شرایط‌متفاوت‌بازنمایی‌شده‌سیستان‌و‌بلوچستان،‌‌.شودها‌محسوب‌میاصلی‌این‌فیلم

ها‌و‌باشو‌غریبه‌کوچک‌به‌خوبی‌های‌دادشاه،‌عقابکردستان‌و‌نواحی‌شمال‌کشور‌به‌ترتیب‌در‌فیلم

عنصر‌سرزمین‌و‌حتی‌شرایط‌اجتماعی‌و‌‌.است‌نیافتگی‌کاملا‌قابل‌مشاهدهمحرومیت،‌جنگ‌و‌توسعه

توسعه‌نیافتگی‌و‌محرومیت‌‌.ها‌کمتر‌با‌قومیت‌و‌ملیت‌مرتبط‌استاقتصادی‌بازنمایی‌شده‌در‌این‌فیلم

‌.هاستنه‌به‌عنوان‌یک‌نشانه‌قومی‌بلکه‌نشان‌مظلومیت‌و‌سادگی‌و‌ستمدیدگی‌این‌گروه
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اگر‌چه‌به‌‌.به‌شدت‌کمرنگ‌و‌غایب‌است‌های‌منتخب‌دهه‌شصت‌عنصر‌زبان‌قومیدر‌فیلم‌زبان:

صورت‌غیرمستقیم‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زبانی‌فراقومی‌در‌حال‌بازنمایی‌است‌ولی‌در‌صورت‌نیاز‌بعضا‌

در‌واقع‌زبان‌فارسی‌بیشتر‌از‌اینکه‌به‌عنوان‌عنصری‌ملی‌و‌‌.شودهای‌محلی‌نیز‌استفاده‌میاز‌زبان

به‌عنوان‌زبان‌میانجی‌و‌ارتباطی‌بین‌اقوام‌مختلف‌نشان‌‌ناسیونالیستی‌به‌تصویر‌کشیده‌شود‌بیشتر

سواد،‌فقیر‌و‌افراد‌متعلق‌های‌محلی‌به‌صورت‌افراد‌بیهر‌چند‌نشان‌دادن‌متلکمان‌زبان‌.داده‌شده‌است

ذکر‌‌‌.به‌طبقات‌پایین‌نشان‌دهنده‌نگاه‌جامعه‌آن‌روز‌به‌اقوام‌ایرانی‌است‌که‌میراث‌دوره‌پهلوی‌است

ها‌مثل‌باشو‌غریبه‌کوچک‌که‌زبان‌گیلکی‌غلیظ‌به‌از‌لطف‌نیست‌که‌در‌برخی‌از‌فیلماین‌نکته‌خالی‌

‌برای‌مخاطب‌قابل‌مفهوم‌بوده‌یا‌مصادیقی‌هستند‌که‌نقش‌چندان‌پررنگی‌در‌ کار‌رفته‌است‌عمدتاً

با‌ای‌که‌در‌ارتباط‌ترین‌نکتهمهم‌.ای‌استروند‌و‌جریان‌فیلم‌ندارند‌و‌بیشتر‌جریانی‌و‌اتفاقی‌حاشیه

توان‌بدان‌اشاره‌کرد‌این‌استکه‌افرادی‌که‌به‌زبان‌قومیت‌های‌قومی‌و‌ارتباط‌آن‌با‌زبان‌فارسی‌میزبان

‌افرادی‌از‌طبقات‌پایین‌جامعه‌هستند‌و‌زبان‌فارسی‌نیز‌در‌خودشان‌در‌فیلم‌سخن‌می کنند،‌معمولاً

 .شودایی‌میاین‌دوره‌نه‌به‌عنصری‌هویتی‌بلکه‌بیشتر‌به‌عنوان‌عنصری‌ارتباطی‌بازنم

‌فیلم‌آداب و رسوم و سنن: ‌بازنمایی‌شده ‌رسوم ‌دسته‌میآداب‌و ‌دو ‌در توان‌های‌دهه‌شصت‌را

بندی‌کرد:‌برخی‌از‌آداب‌و‌رسوم‌مثل‌قربانی‌کردن‌گوسفند‌یا‌از‌زیر‌قرآن‌رد‌شدن‌مسافران‌در‌طبقه

لمانی‌جامعه‌ایران‌دارند‌‌ها‌و‌اقوم‌ایرانی‌مشترک‌هستند‌و‌بیشتر‌ریشه‌در‌اسلامیت‌و‌مسبین‌همه‌گروه

کند‌مثل‌های‌اقلیمی‌را‌بازنمایی‌میهای‌محلی‌و‌قومی‌یا‌ویژگیدسته‌دوم‌آداب‌و‌رسومی‌که‌تفاوت

های‌حاکم‌بر‌ولی‌به‌طور‌کلی‌باید‌گفت‌آداب‌و‌رسوم‌و‌ارزش‌.تنوع‌غذایی‌و‌آداب‌تغذیه‌و‌معاشرت

گذشتگی،‌عشق‌به‌ایثار،‌فداکاری،‌از‌جانهای‌فراگیر‌و‌جهان‌شمول‌همچون‌های‌این‌دوره‌ارزشفیلم

های‌مختلف‌اجتماعی‌از‌نوع‌‌هستند‌که‌بیشتر‌ریشه‌در‌اسلامیت‌و‌دین‌اسلام‌دارند‌که‌افراد‌و‌گروههم

دهد‌و‌بیشتر‌از‌اینکه‌نقش‌تفکیک‌کننده‌داشته‌باشند‌های‌مختلف‌را‌به‌هم‌پیوند‌میاقوام‌و‌فرهنگ

 .نقش‌همگرایی‌و‌انسجام‌بخش‌دارند

های‌منتخب‌دهه‌شصت،‌نه‌مذهب‌بلکه‌اسلامیت‌و‌مسلمان‌نقش‌بسیار‌پررنگی‌در‌در‌فیلم‌ذهب:م

این‌عنصر‌در‌فیلم‌دادشاه‌به‌عنوان‌مشخصه‌و‌عنصر‌انسان‌‌.بازنمایی‌یکی‌از‌وجوه‌هویتی‌نقش‌دارد

‌.های‌دفاع‌مقدس‌بیانگر‌حقانیت‌و‌دفاع‌از‌حق‌بازنمایی‌شده‌استدوستی‌و‌ظلم‌ستیزی‌و‌در‌فیلم

های‌دفاع‌مقدس‌بسیار‌پررنگ‌توجه‌به‌مناسک‌دینی‌مثل‌نماز‌خواندن‌هم‌در‌فیلم‌دادشاه‌و‌هم‌فیلم

‌فیلم‌.است ‌ادعیه‌و‌توسل‌به‌ائمه‌بسیار‌هر‌چند‌در ‌و ‌از‌طریق‌دعا ‌خدا های‌دفاع‌مقدس‌ارتباط‌با

ی‌جنس‌آنها‌با‌هم‌اگر‌چه‌در‌هر‌دو‌گروه‌از‌خودگذشتگی‌و‌ایثار‌اهمیت‌بسیاری‌دارد‌ول‌.تر‌استپررنگ

متفاوت‌است؛‌به‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌دادشاه‌ایثار‌و‌فداکاری‌در‌مبارزه‌و‌ستاندن‌حق‌مظلوم‌از‌ظالم‌
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طلبی‌و‌ایثار‌جان‌در‌راه‌اسلام‌و‌حق‌دارای‌های‌دفاع‌مقدس‌شهادتبازنمایی‌شده‌است‌ولی‌در‌فیلم

‌‌‌.هستندارزش‌و‌اهمیت‌

های‌دهه‌شصت‌توجه‌و‌بازنمایی‌تنوع‌فرهنگی‌و‌تنوع‌فیلم‌ترین‌ویژگییکی‌از‌مهم:‌و پوشش لباس

هر‌چند‌اوج‌تصویر‌این‌تنوع‌در‌فیلم‌دادشاه‌است‌تنوع‌پوشش‌این‌‌.های‌این‌دوره‌استپوشش‌در‌فبلم

نوع‌و‌نحوه‌پوشش‌طبقه‌‌.قوم‌بر‌اساس‌طبقات‌اجتماعی‌و‌اقشار‌مختلف‌به‌خوبی‌بازنمایی‌شده‌است

با‌توجه‌به‌‌.کشاورز‌و‌فقیر‌جامعه‌به‌راحتی‌در‌این‌فیلم‌قابل‌تمیز‌است‌ها‌و‌ثروتمندان‌از‌طبقهخان

ستیزی‌در‌این‌فیلم،‌کارگردان‌به‌خوبی‌از‌این‌مولفه‌برای‌نشان‌دادن‌میزان‌غلبه‌عنصر‌اسکتبار‌و‌غرب

‌است ‌کرده ‌الیناسیون‌استفاده ‌بلوچ‌که‌در‌به‌عنوان‌مثال‌خان‌.غرب‌ستیزی‌و ‌ثروتمندان‌قوم ‌و ها

ان‌لباس‌بلوچی‌تمیز‌و‌مرتب‌به‌تن‌دارند‌در‌تهران‌و‌محضر‌اربابان‌خود‌)که‌لباس‌کامل‌یکدست‌بلوچست

در‌‌.غربی‌و‌کراوات‌دارند(‌از‌لباس‌مرکب‌یعنی‌ترکیبی‌از‌لباس‌بلوچی‌و‌رسمی‌استفاده‌کرده‌است

هر‌‌.کنندیها‌نیز‌از‌لباس‌پو‌پوشش‌محلی‌خود‌استفاده‌مها‌و‌باشو‌غریبه‌کوچک‌کُردها‌و‌گیلکیعقاب

ای‌از‌تعلق‌طبقاتی‌فرد‌دارد؛‌تعلقی‌که‌البته‌وجهه‌مثبت‌نداشته‌بلکه‌نشانه‌فقر‌چند‌بعضا‌این‌امر‌نشانه

هایی‌که‌لباس‌‌عربی‌برتن‌دارند‌به‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌باشو‌غریبه‌کوچک‌عرب‌.یا‌سنتی‌بودن‌او‌است

 ‌.تندعمدتاً‌افرادی‌سالخورده،‌فقیر‌و‌از‌طبقات‌پایین‌جامعه‌هس

‌هااسامی و نام ‌از‌نامدر‌فیلم: ‌و‌اسامی‌قومی‌به‌ویژه‌در‌اسم‌افراد‌بیشتر‌های‌دهه‌شصت‌عموما ها

های‌رسد‌و‌اکثر‌افراد‌بلوچ‌در‌این‌فیلم‌ناماین‌موضوع‌در‌فیلم‌دادشاه‌به‌اوج‌خود‌می‌.استفاده‌شده‌است

و‌محلی‌افراد‌است،‌‌تعلق‌طبقاتی‌‌این‌مسئله‌علاوه‌بر‌اینکه‌گویای‌هویت‌قومی‌.محلی‌و‌بلوچی‌دارند

های‌بلوچی‌بکار‌رفته‌در‌فیلم‌دادشاه‌به‌عنوان‌مثال‌نام‌.کندو‌گروهی‌درون‌قومی‌آنها‌را‌نیز‌بازنمایی‌می

‌ایلوخان‌و‌امثال‌آن‌نشان‌از‌جامعه‌سنی‌و‌فرهنگ‌بی،‌دوستبیهمچون‌ناز ‌بخشوک، ‌شنبه، محمد،

سر،‌ئوشین‌و‌بهجان،‌گلوچک‌نیز‌اسامی‌بکار‌رفته‌همچون‌ناییباشو‌غریبه‌ک‌در‌فیلم‌.جامعه‌بلوچ‌دارد

بان‌عمدتاً‌ها‌و‌دیدهدر‌فیلم‌عقاب‌.سرایی‌و‌امثال‌آن‌نشان‌از‌فرهنگ‌جامعه‌گیلکی‌داردشنبهقسمت

‌اهمیت‌عنصر‌سلامی‌داشته‌و‌ اسامی‌فارسی‌و‌رسمی‌برای‌بازیگران‌انتخاب‌شده‌است‌که‌نشان‌از

 .خوان‌استت‌همبافضای‌اجتماعی‌دهه‌شص

های‌منتخب‌دهه‌شصت‌بیشتر‌بازتاب‌شرایط‌عنصر‌اصلی‌و‌قالب‌اصلی‌فیلم:‌های ایدئولوژیکیویژگی

‌روایت‌فیلم‌است ‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حاکم‌بر‌جامعه‌دوره ‌نظام‌‌.اجتماعی، ‌با به‌عنوان‌مثال‌مبارزه

عیف‌از‌ناحیه‌نظام‌بزرگ‌شاهنشاهی،‌استکبار‌ستیزی،‌آمریکا‌ستیزی‌و‌ظلم‌و‌جور‌حاکم‌بر‌طبقات‌ض

همچنین‌جهاد‌کردن‌در‌راه‌‌.های‌فرودست‌جامعه‌استطلبی‌گروهخواهی‌و‌عدالتمالکیدر‌راستای‌حق

های‌های‌ایدئولوژیکی‌فیلمطلبی‌از‌ویژگیوطن،‌دفاع‌از‌جان‌و‌ناموس،‌ایثار‌کردن‌و‌فداکاری‌و‌شهادت
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‌دیدهعقاب ‌و ‌محسوب‌میها ‌بان ‌دوره ‌بارز ‌ویژگی ‌که ‌مقدس‌استشود ‌دفاع ‌ های‌ویژگی‌.جنگ‌و

ها‌و‌وحدت‌اقوام‌گذر‌از‌ایدئولوژیکی‌فیلم‌باشو‌غریبه‌کوچک‌مانند‌پذیرش‌فرهنگی‌و‌احترام‌به‌انسان

بنابراین‌گفتمان‌‌.رایی‌در‌قالب‌فرهنگ‌ایرانی‌استای‌و‌رسیدن‌به‌وحدت‌و‌همگهای‌قومی‌و‌قبیلهتفاوت

ستیزی،‌استکبارستیزی،‌غلبه‌گفتمان‌اسلامی‌‌ت‌فراگیر‌ظلمهای‌دهه‌شصت‌گفتمان‌و‌هویحاکم‌بر‌فیلم

‌‌‌‌‌‌.خوردگرایی‌کمتر‌به‌چشم‌میو‌انقلاب‌و‌دفاع‌مقدس‌است‌و‌عناصر‌ملی

 های دهه هفتادفیلمغالب ها و رویکرد ویژگی .5-1-2

ن‌بدی‌.شودهای‌منتخب‌دهه‌هفتاد‌بررسی‌میمشخصات‌و‌رویکرد‌غالب‌فیلمدر‌این‌قسمت‌از‌پژوهش‌

های‌فوق‌را‌بازنمایی‌یا‌های‌تحلیل ‌رمزگانی‌که‌هویت‌قومی‌و‌ملی‌فیلممنظور‌و‌با‌عنایت‌به‌شاخص

‌‌‌.های‌زیر‌انجام‌یافته‌استها‌در‌قالب‌مؤلفهکنند،‌تحلیلبرساخت‌می

 
‌های بررسی شده دهه هفتادفیلم .شکل ؟

های‌منتخب‌دهه‌و‌اقوام‌در‌فیلمها‌ها‌و‌منش‌قومی‌نزد‌افرد،‌گروهویژگیها و منش قومی: ویژگی

‌دارند ‌اهمیت‌بسزایی ‌هویتی ‌وجوه ‌از ‌یکی ‌عنوان ‌به ‌ویژگی‌.هفتاد ‌جنبهاین ‌آنکه ‌بیش‌از های‌ها

هرچند‌‌.بندی‌اجتماعی‌و‌جایگاه‌اقوام‌در‌جامعه‌استناسیونالیستی‌را‌انعکاس‌دهند،‌بازتابی‌از‌طبقه

مدرن‌و‌مرفه‌هستند‌که‌راه‌و‌روش‌کسب‌درآمد‌را‌خوب‌ها(‌در‌فیلم‌دایان‌باخ،‌افرادی‌ها‌)تهرانیفارس

ها‌یا‌افغانی‌.ها(‌در‌جهت‌منافع‌خود‌استفاده‌کنندتوانند‌از‌سادگی‌اقوام‌دیگر‌)تُرکدانند‌و‌براحتی‌میمی

اند‌که‌علیرغم‌اینکه‌جایگاه‌چندان‌مناسبی‌در‌در‌فیلم‌باران‌گروهی‌مظلوم‌و‌تحت‌ستم‌بازنمایی‌شده

ها،‌رفتارهایی‌کاملاً‌اجتماعی‌و‌با‌فرهنگ‌اما‌در‌مقایسه‌با‌اقوام‌دیگر‌ایرانی‌بالاخص‌ترُک‌اجتماع‌ندارند،

های‌فرهنگ‌ها‌به‌صورت‌تفاوتبا‌این‌حال‌هویت‌فراگیر‌حاکم‌بر‌این‌فیلم‌.دهندبالا‌از‌خود‌بروز‌می

‌بدبختیشهرنشینی‌و‌روستانشینی‌و‌همچنین‌رنج ‌و ‌.شودایی‌میهای‌اقشار‌فرودست‌جامعه‌بازنمها

ها‌به‌عنوان‌صاحبان‌کار‌و‌در‌فیلم‌باران،‌تهرانی‌.های‌دهه‌هفتاد‌زیاد‌استچنین‌مصادیقی‌در‌فیلم
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همچنین‌در‌فیلم‌هور‌در‌‌.زنندکنند‌که‌هر‌از‌چندگاهی‌برای‌نظارت‌به‌کارگاه‌سر‌میکارگاه‌جلوه‌می

‌فردی‌است‌که‌عارف ‌فرهنگ‌و‌‌مسلک‌بودهآتش‌باباعقیل‌که‌لهجه‌شیرازی‌دارد، که‌شخصیت‌او‌با

ای‌)اصغر(‌و‌ها‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌)نصرت(‌و‌آژانس‌شیشهگونه‌ترُکویژگی‌لمپن‌.ادبیات‌عجین‌است

کن‌در‌فیلم‌باران‌)لطیف‌و‌معمار(‌جمعبودن‌و‌پول‌هایی‌همچون‌پرخاشگری،‌خسیسهمچنین‌ویژگی

بندی‌ونالیستی‌بلکه‌به‌عنوان‌مشخصۀ‌طبقهها‌با‌اقوام‌دیگر‌است‌که‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیوجه‌تمایز‌آن

‌‌‌.شوندها،‌بازنمایی‌میاجتماعی‌در‌دوره‌روایت‌فیلم

های‌منتخب‌دهه‌هفتاد‌به‌ای‌از‌وجوه‌هویتی،‌در‌فیلمعنصر‌سرزمین‌به‌عنوان‌دیگر‌مقولهسرزمین: 

طلبی‌منفعتهایی‌از‌خشونت‌و‌جنگ،‌هرچند‌عنصر‌سرزمین‌نشانه‌.کرات‌مورد‌تأکید‌قرار‌گرفته‌است

کشد،‌اما‌بیشتر‌از‌این‌را‌به‌تصویر‌می‌...و‌سوء‌استفاده‌از‌اقوام،‌جایگاه‌پایین‌اجتماعی‌برخی‌اقوام‌و‌

ای‌در‌دهد،‌از‌اهمیت‌ویژهجهت‌که‌شرایط‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حاکم‌بر‌کشور‌را‌نشان‌می

نین‌عنوان‌کرد‌که‌عنصر‌سرزمین‌در‌توان‌چبه‌عبارتی‌می‌‌.های‌منتخب‌دهه‌هفتاد‌برخوردار‌استفیلم

های‌فیلم‌است‌که‌با‌غلبه‌شرایط‌اجتماعی،‌های‌سرزمینی‌شخصیتهای‌دهه‌هفتاد‌بازتابی‌از‌تفاوتفیلم

ها‌و‌یا‌اقوام‌نیز‌محسوب‌کننده‌جایگاه‌اجتماعی‌افراد،‌گروهاقتصادی‌و‌سیاسی‌کشور‌در‌مواقعی‌تعیین

هور‌در‌آتش‌با‌عنصر‌جنگ‌پیوند‌خورده‌و‌در‌نتیجه‌بازنمایی‌‌به‌عنوان‌مثال‌سرزمین،‌در‌فیلم‌.شودمی

چنین‌مضمونی‌در‌ارتباط‌با‌عنصر‌‌.سرزمین‌در‌قالب‌مناطق‌جنوبی‌کشور‌است‌که‌گرفتار‌جنگ‌هستند

افغانستان‌سرزمینی‌با‌مشخصه‌جنگ‌و‌خشونت،‌آذربایجان‌‌.سرزمین‌از‌فیلم‌باران‌نیز‌قابل‌دریافت‌است

زده‌و‌مریضی‌و‌مرکز‌نیز‌توسعه‌و‌شکوفایی‌نسبت‌به‌حاشیه‌فقیر‌و‌جنگسرزمینی‌با‌مشخصه‌فقر‌

نیافتگی‌در‌نواحی‌جنوبی‌و‌توان‌گفت‌که‌محرومیت،‌جنگ‌و‌توسعهدر‌مجموع‌می‌.شودبازنمایی‌می

‌فیلمغربی‌کشور‌و‌توسعه‌و‌شکوفایی‌در‌مرکز‌و‌تهران‌از‌ویژگی های‌دهه‌هفتاد‌های‌بارز‌سرزمینی 

‌‌.نه‌با‌رویکردی‌ناسیونالیستی‌بلکه‌ریشه‌در‌شرایط‌حاکم‌بر‌دوره‌روایت‌فیلم‌دارد‌شود‌کهمحسوب‌می

ها‌و‌یا‌های‌منتخب‌دهه‌هفتاد،‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زبان‌ارتباطی‌بین‌افراد،‌گروهدر‌همه‌فیلمزبان: 

سی‌بیشتر‌در‌واقع‌زبان‌فار‌.شود‌و‌در‌روابط‌بین‌قومی‌نیز‌کاربرد‌داردهای‌مختلف‌محسوب‌میقومیت

از‌اینکه‌به‌عنوان‌عنصری‌ملی‌و‌ناسیونالیستی‌به‌تصویر‌کشیده‌شود‌بیشتر‌به‌عنوان‌زبان‌میانجی‌و‌

دهند‌های‌این‌دهه‌بصورت‌کم‌و‌بیش‌نشان‌میفیلم‌.ارتباطی‌بین‌اقوام‌مختلف‌نشان‌داده‌شده‌است

‌-از‌وضعیت‌اجتماعیکنند،‌افرادی‌متمدن‌نبوده‌و‌که‌افرادی‌که‌به‌زبان‌قومیت‌خودشان‌سخن‌می

ای‌و‌پایین‌جامعه‌به‌لحاظ‌اجتماعی‌اقتصادی‌مناسبی‌برخوردار‌نیستند‌و‌در‌واقع‌جزو‌طبقات‌حاشیه

های‌دهه‌هفتاد‌در‌مقاطع‌بسیار‌کوتاهی‌های‌ترُکی،‌لرُی،‌کُردی‌و‌افغانی‌در‌فیلمزبان‌.شوندمحسوب‌می

‌گرفته ‌قرار ‌استفاده ‌‌.اندمورد ‌و ‌اجتماعی‌افراد ‌در‌سطحی‌گروهجایگاه ‌زبانشان‌تُرکی‌است، هایی‌که
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‌قرار‌میتر‌از‌فارسپایین ‌دایان‌باخ‌و‌حتی‌آژانس‌شیشه‌.گیردها ای‌مضامینی‌در‌این‌در‌فیلم‌باران،

کنند‌نیز‌هایی‌که‌به‌زبان‌کرُدی‌و‌لرُی‌صحبت‌میافراد‌و‌گروه‌.شودخصوص‌به‌مخاطب‌منتقل‌می

نکته‌مهم‌بعدی‌به‌‌.ها‌ندارندنقش‌چندان‌پررنگی‌در‌فیلم‌همین‌وضعیت‌را‌داشته‌با‌این‌تفاوت‌که

تصویر‌کشیدن‌قدرت‌و‌غنای‌زبان‌فارسی‌در‌قالب‌شعر‌و‌ادب‌فارسی‌است‌که‌به‌عنوان‌یک‌عامل‌

شعرسرایی‌کفاش‌افغانی‌در‌فیلم‌باران‌و‌تأکید‌بر‌اشعار‌دیوان‌‌.کندجاذب‌در‌قبال‌سایر‌اقوام‌عمل‌می

اما‌همانطور‌‌.دهنده‌این‌موضوع‌استوی‌باباعقیل‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌نشانحافظ‌به‌عنوان‌راهگشا‌از‌س

گرایی،‌بلکه‌به‌عنوان‌یک‌زبان‌که‌گفته‌شد،‌بکارگیری‌زبان‌فارسی‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌و‌ملی

‌‌‌.ارتباطی‌بین‌اقوام‌از‌اهمیت‌اساسی‌برخوردار‌است

های‌دهه‌هفتاد‌نیز‌متناسب‌با‌ای‌مختلف‌در‌فیلمه:‌آداب‌و‌رسوم‌افراد‌و‌گروهآداب و رسوم و سنن

به‌عنوان‌مثال‌‌.گیردفرهنگ‌و‌شرایط‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حاکم‌بر‌جامعه‌مورد‌تأکید‌قرار‌می

همچنین‌‌.گیری‌باباعقیل‌اشاره‌به‌فرهنگ‌و‌آداب‌و‌رسوم‌ایرانی‌دارداستخاره‌گرفتن‌از‌دیوان‌حافظ‌و‌فال

جمعی‌در‌درست‌کردن‌نذری‌و‌عناصر‌مربوط‌به‌آن،‌اشاره‌ی‌که‌به‌صورت‌دستهآداب‌و‌رسوم‌زنان‌افغان

‌فرهنگ‌آن ‌داردبه ‌تجملمصرف‌.ها ‌گروهگرایی‌و ‌و ‌افراد ‌رسوم ‌آداب‌و ‌فرهنگ‌گرایی‌جزو هایی‌در

هایی‌که‌هنوز‌به‌سبک‌زندگی‌سنتی‌پایبند‌بوده‌و‌اند‌و‌یا‌افراد‌و‌گروهور‌شدهشهرنشینی ‌مدرن‌غوطه

خود‌‌...ها‌مانند‌غذا،‌لباس‌و‌پوشاک،‌مسکن،‌نحوه‌مصرف‌و‌یبندی‌در‌جوانب‌مختلف‌زندگی‌آناین‌پا

شود‌که‌عناصر‌بکار‌رفته‌در‌این‌خصوص‌تا‌حد‌زیادی‌بر‌هویت‌فراگیر‌مشاهده‌می‌.دهدرا‌نشان‌می

دارای‌وجهی‌‌های‌دهه‌هفتاداز‌این‌نظر‌فیلم‌.باشداسلامی‌تأکید‌دارند‌که‌در‌بین‌تمام‌اقوام‌مشترک‌می

توان‌گفت‌ها‌یا‌اقوام‌مختلف‌دریافت‌نشده‌و‌یا‌میافراد،‌گروه‌همسان‌بوده‌و‌تمایزی‌در‌آداب‌و‌رسوم

های‌دهه‌هفتاد‌بیشتر‌از‌اینکه‌نقش‌بنابراین‌آداب‌و‌رسوم‌بازنمایی‌شده‌فیلم‌.رنگ‌استکه‌بسیار‌کم

‌‌‌‌‌‌‌‌.های‌مختلف‌اجتماعی‌دارندگروهتفکیک‌کننده‌داشته‌باشند،‌نقش‌پیوند‌دهنده‌در‌بین‌افراد‌و‌

های‌دهه‌هفتاد‌بویژه‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌و‌دایان‌باخ‌نمایانده‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌که‌در‌فیلممذهب: 

های‌مستقیمی‌همچون‌مذهب‌در‌این‌دو‌فیلم‌با‌نمادها‌و‌نشانه‌.شود،‌عناصر‌مذهبی‌و‌دینی‌استمی

های‌بارز‌فرهنگ‌و‌مذهب‌ایرانی‌و‌ل‌به‌ائمه‌به‌عنوان‌مشخصهارتباط‌با‌خدا‌از‌طریق‌نماز‌و‌دعا‌و‌توس

های‌مذهبی‌بویژه‌در‌فیلم‌هرچند‌اشارات‌ضمنی‌مبنی‌بر‌تفاوت‌.شوداسلامی‌و‌مسلمانیت‌بازنمایی‌می

ها‌با‌توجه‌به‌رویکرد‌فیلم‌از‌ای‌با‌مضمون‌ولایت‌شیعه‌قابل‌دریافت‌است،‌اما‌این‌تفاوتآژانس‌شیشه

لیتی‌نبوده‌بلکه‌صرفاً‌نشان‌از‌غالب‌بودن‌فرهنگ‌و‌مذهب‌ایرانی‌و‌اسلامی‌در‌جامعه‌جنس‌قومیتی‌یا‌م

گذشتگی،‌ایثار‌اما‌بطور‌کلی‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌عنصر‌مذهب‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌در‌قالب‌از‌جان‌.دارد

رایی،‌در‌فیلم‌گطلبی‌و‌مادیو‌شهادت‌در‌راه‌دفاع‌از‌وطن،‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌در‌قالب‌مبارزه‌با‌منفعت
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های‌انقلاب‌و‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌و‌در‌فیلم‌باران‌ها‌و‌آرمانای‌در‌قالب‌پایبندی‌به‌ارزشآژانس‌شیشه

در‌مجموع‌‌.شودتر‌و‌فراگیرتر‌بازنمایی‌میستیزی‌و‌ستاندن‌حق‌مظلومان‌خیلی‌برجستهدر‌قالب‌ظلم

‌بر‌مهای‌مذهبی‌در‌فیلمنمادها‌و‌نشانه های‌انسانی‌و‌اخلاقی‌سلمانیت‌و‌جنبههای‌دهه‌هفتاد‌عمدتاً

‌‌.های‌قومی‌و‌یا‌ملیاستوار‌است‌تا‌تفاوت

های‌دهه‌هفتاد‌در‌قالب‌بازنمایی‌:‌لباس‌و‌پوشش‌به‌عنوان‌عنصر‌هویتی‌دیگر‌در‌فیلملباس و پوشش

پوشش‌‌به‌عنوان‌مثال‌از‌ظاهر‌و‌.ها‌یا‌اقوام‌مختلف‌بکار‌رفته‌استهای‌فرهنگی‌افراد،‌گروهتنوع‌و‌تفاوت

راحتی‌وجهه‌مظلوم‌و‌حق‌از‌وجهه‌ظالم‌و‌ناحق‌قابل‌ه‌های‌مختلف‌در‌فیلم‌هور‌در‌آتش،‌بافراد‌و‌گروه

ها‌به‌عنوان‌ها‌به‌عنوان‌افراد‌ظالم‌و‌ناحق‌و‌ایرانیتوان‌از‌عراقیمصداق‌این‌موضوع‌را‌می‌.تشخیص‌است

پردازی‌و‌گریم‌این‌از‌طریق‌چهره‌افراد‌مظلوم‌و‌حق‌دریافت‌کرد‌که‌کارگردان‌به‌خوبی‌توانسته‌است

های‌مختلف‌نشان‌از‌جایگاه‌یا‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌لباس‌و‌ظاهر‌شخصیت‌.عنصر‌را‌به‌مخاطب‌انتقال‌دهد

ای‌نیز‌نه‌از‌جنس‌های‌فیلم‌آژانس‌شیشههای‌ظاهری‌و‌پوشش‌در‌شخصیتتفاوت‌.ها‌دارداجتماعی‌آن

های‌مختلف‌یک‌جامعه‌را‌ها‌و‌باورهای‌افراد‌و‌گروهارزش‌های‌قومی‌نژادی‌یا‌ملی‌بلکه‌تفاوت‌درتفاوت

بیشتر‌ها‌ارسو‌ف‌کارگر‌قشرهای‌مندرس‌و‌ها،‌کردها‌و‌لرها‌لباسدر‌فیلم‌باران‌ترکولی‌‌.دهدنشان‌می

‌.اندبازنمایی‌شده‌های‌مرتب‌و‌تمیز‌و‌شیک‌بر‌تن‌دارندلباسدر‌قامت‌قشر‌تحصیلکرده‌و‌طبقه‌برتر‌که‌

بندی‌اجتماعی‌افراد‌های‌دهه‌هفتاد‌برای‌تمییز‌و‌طبقهدر‌فیلمو‌پوشش‌و‌ظاهر‌افراد‌‌در‌مجموع‌لباس

‌‌.شوداستفاده‌می

‌.های‌منتخب‌دهه‌هفتاد‌بسیار‌کمرنگ‌استهای‌بکار‌گرفته‌شده‌در‌فیلم:‌اسامی‌و‌نامهااسامی و نام

به‌عنوان‌مثال‌‌.ایرانی‌هستندهای‌این‌دوره‌عمدتاً‌های‌بکارگرفته‌شده‌در‌فیلمبطور‌کلی‌اسامی‌و‌نام

در‌فیلم‌هور‌در‌آتش‌حاکی‌از‌‌...هایی‌همچون‌رحمت،‌مجتبی،‌رسول،‌قاسم‌و‌بکارگیری‌اسامی‌و‌نام

‌.اسامی‌بکار‌رفته‌در‌فیلم‌دایان‌باخ‌و‌فیلم‌باران‌نیز‌دارای‌همین‌ویژگی‌است‌.تسلط‌فرهنگ‌ایرانی‌دارد

نیز‌نشان‌از‌فرهنگ‌ایرانی‌و‌اسلامی‌‌...اصغر،‌فاطمه‌و‌هایی‌همچون‌کاظم،‌عباس،‌احمد،‌بکارگیری‌نام

‌‌‌.ها‌به‌بطن‌اجتماعی‌استنشان‌از‌نزدیکی‌فیلمهای‌دهه‌هفتاد‌در‌فیلم‌هااسم‌این‌بکارگیری‌.دارد

گذشتگی،‌ایثار‌و‌شهادت‌در‌راه‌وطن‌و‌مبارزه‌با‌دشمنانی‌که‌:‌جهاد،‌از‌جانهای ایدئولوژیکیویژگی

های‌ایدئولوژیکی‌هور‌در‌آتش‌است‌که‌نه‌در‌راستای‌کشد،‌از‌ویژگیرا‌یدک‌می‌صفتی‌به‌عنوان‌اسلام

دهنده‌اهمیت‌گفتمان‌اسلام‌و‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌به‌گرایانه‌یا‌قومیتی‌بلکه‌نشانالقای‌مضامین‌ملی

ی‌هاگرایی،‌عقلانیت‌ابزاری،‌تظاهر‌و‌دروغگویی‌از‌ویژگیطلبی‌و‌مادیمنفعت‌.عنوان‌هویتی‌فراگیر‌است

های‌این‌نشانه‌.شودایدئولوژیکی‌فیلم‌دایان‌باخ‌است‌که‌در‌قالب‌سوء‌استفاده‌از‌اقوام‌ترُک‌بازنمایی‌می

های‌جوامع‌عصر‌ایدئولوژیکی‌بیش‌از‌آنکه‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌و‌قومیتی‌را‌نشان‌دهد،‌بر‌ایدئولوژی
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همچون‌ایثار‌و‌فداکاری،‌برادری‌و‌های‌ایدئولوژیکی‌ای،‌ویژگیدر‌فیلم‌آژانس‌شیشه‌.مدرن‌تأکید‌دارد

‌تعهد‌و‌پابندی‌به‌ارزش ‌و‌آرمانبرابری، شود‌که‌بر‌های‌انقلاب‌و‌دفاع‌مقدس‌از‌فیلم‌دریافت‌میها

دیدگی،‌محرومیت،‌ظلم‌و‌ستم‌.کندهویتی‌فراگیر‌یعنی‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌و‌اسلام‌و‌انقلاب‌تأکید‌می

‌سنگین‌زنان‌ ‌کار ‌جنگ، ‌خشونت‌و ‌نداری، ‌و ‌ویژگیفقر های‌ایدئولوژیگی‌فیلم‌باران‌است‌که‌در‌از

تر‌به‌جامعه‌طبقاتی‌اشاره‌دارد‌که‌نه‌بر‌مبنای‌تفکرات‌ناسیونالیستی‌بلکه‌بر‌مبنای‌شرایط‌مفهومی‌عام

‌‌‌‌.شوداجتماعی،‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌حاکم‌بر‌دوره‌روایت‌فیلم‌مطرح‌می

 های دهه هشتادفیلمغالب ها و رویکرد ویژگی .5-1-3

بدین‌‌.شودهای‌منتخب‌دهه‌هشتاد‌بررسی‌میمشخصات‌و‌رویکرد‌غالب‌فیلمدر‌این‌قسمت‌از‌پژوهش‌

های‌فوق‌را‌بازنمایی‌یا‌های‌تحلیل ‌رمزگانی‌که‌هویت‌قومی‌و‌ملی‌فیلممنظور‌و‌با‌عنایت‌به‌شاخص

‌‌‌.های‌زیر‌انجام‌یافته‌استها‌در‌قالب‌مؤلفهکنند،‌تحلیلبرساخت‌می

 
‌های بررسی شده دهه هشتادفیلم .شکل ؟

ها‌و‌یا‌اقوام‌مختلف‌از‌برجستگی‌های‌شخصیتی‌و‌مَنشی ‌افراد،‌گروهویژگی‌ها و منش قومی:ویژگی

‌بیش‌از‌آنکه‌جنبهاین‌ویژگی‌.های‌منتخب‌دهه‌هشتاد‌برخوردار‌هستندتوجهی‌در‌فیلمقابل های‌ها

های‌مسلط‌بر‌جامعه‌روایت‌کنندۀ‌فیلم‌را‌شها‌و‌ارزناسیونالیستی‌را‌انعکاس‌دهند،‌رویارویی‌فرهنگ

پرستی،‌هایی‌همچون‌غیرت،‌ناموسها‌با‌ویژگیبه‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی‌ترُک‌.دهندنشان‌می

‌ارزش ‌به ‌آرمانپایبند ‌و ‌ویژگیها ‌کنار ‌انقلاب‌در ‌عصبانیت،‌های ‌مانند ‌غیرمتمدنانه های‌شخصیتی

طلبی‌به‌پا‌خواسته‌و‌رزه‌با‌تزویر،‌ریا‌و‌دورویی‌با‌رویکرد‌منفعتبه‌مبا‌...پرخاشگری،‌نزاع،‌درگیری‌و‌

ها‌و‌خاک‌آشنا‌نیز‌چنین‌مضمونی‌به‌شکلی‌دیگر‌از‌فیلم‌اخراجی‌.کننددر‌این‌راه‌جان‌خود‌را‌فدا‌می

ها‌و‌منش‌ها،‌تعارضات‌ارزشی‌به‌عنوان‌هویت‌فراگیر‌است‌که‌ویژگیدر‌این‌فیلم‌.قابل‌دریافت‌است

ها‌در‌فیلم‌گیلانه‌هرچند‌تهرانی‌.دهدالشعاع‌خود‌قرار‌میها‌یا‌اقوام‌مختلف‌را‌تحتو‌گروه‌قومی‌افراد

ها‌از‌طبقه‌ممتازی‌برخوردارند،‌اما‌بازنمایی‌هویتی‌فراگیرتر‌از‌آن‌یعنی‌وجهه‌ایثار‌و‌نسبت‌به‌گیلگی
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ستایی‌است‌که‌به‌مخاطب‌فداکاری‌مادرانه‌در‌مراقبت‌از‌فرزند‌جانباز‌در‌کنار‌زندگی‌فقیرانه‌و‌سخت‌رو

کننده‌عناصر‌ناسیونالیستی‌و‌های‌دهه‌هشتاد‌بیش‌از‌آنکه‌منعکسدر‌مجموع‌فیلم‌.کندانتقال‌پیدا‌می

های‌جامعه‌های‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌رویارویی‌آن‌با‌ارزشقومیتی‌باشند،‌در‌قالب‌هویتی‌فراگیر‌به‌ارزش

‌‌‌‌‌.شده‌تأکید‌دارندمدرن‌و‌صنعتی

‌.شودهای‌منتخب‌دهه‌هشتاد‌نمایانده‌میهایی‌است‌که‌در‌فیلمزمین‌از‌دیگر‌مقولهعنصر‌سر‌سرزمین:

کشد،‌اما‌بیشتر‌ها‌به‌تصویر‌میهایی‌از‌اجحاف‌در‌حق‌اقوام‌را‌در‌این‌فیلمهرچند‌عنصر‌سرزمین‌نشانه

این‌دهه‌‌هایدهد،‌از‌اهمیت‌خاصی‌در‌فیلمها‌را‌نشان‌میها‌و‌تبعیضعدالتیاز‌این‌جهت‌که‌انواع‌بی

هایی‌که‌نه‌در‌تفکرات‌ناسیونالیستی‌بلکه‌ریشه‌در‌عوامل‌سیاسی،‌اجتماعی‌عدالتیبی‌.برخوردار‌است

های‌سرزمینی‌با‌محوریت ‌هویت‌فراگیر‌از‌این‌جهت،‌تفاوت‌.و‌اقتصادی‌جامعه‌در‌سطح‌کلان‌و‌ملی‌دارد

به‌عنوان‌مثال‌‌.دریافت‌است‌های‌این‌دهه‌قابلعوامل‌سیاسی،‌اجتماعی‌و‌اقتصادی‌است‌که‌از‌فیلم

ای‌مثل‌کردستان،‌ماندگی‌نواحی‌حاشیهتوسعه‌و‌شکوفایی‌مرکز‌)تهران(‌در‌مقابل‌محرومیت‌و‌عقب

های‌ای‌و‌پیرامون‌شهر‌تهران‌عنصر‌بارزی‌است‌که‌در‌فیلمنواحی‌شمالی‌کشور‌و‌روستاهای‌حاشیه

های‌دهه‌راین‌عنصر‌سرزمین‌در‌فیلمبناب‌.شودگیلانه،‌خاک‌آشنا‌و‌قارچ‌سمی‌به‌تصویر‌کشیده‌می

ها‌تأکید‌بیشتری‌دارد‌که‌نه‌در‌تفکرات‌ناسیونالیستی‌بلکه‌عدالتیها‌و‌بیها،‌تبعیضهشتاد‌به‌تناقض

ریشه‌در‌عوامل‌سیاسی،‌اجتماعی‌و‌اقتصادی‌کشور‌دارد‌و‌نتیجه‌آن‌توسعه‌مرکز‌و‌محرومیت‌نواحی‌

‌‌.ای‌استپیرامون‌و‌حاشیه

زبان‌‌.زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زبان‌فراگیر‌در‌حال‌بازنمایی‌است‌ی‌منتخب‌دهه‌هشتادهادر‌فیلمزبان: 

در‌‌.رنگ‌بوده‌و‌در‌صورت‌نیاز‌بصورت‌محدود‌از‌آن‌استفاده‌شده‌استها‌بسیار‌کماقوام‌در‌این‌فیلم

ر‌به‌واقع‌زبان‌فارسی‌بیشتر‌از‌اینکه‌به‌عنوان‌عنصری‌ملی‌و‌ناسیونالیستی‌به‌تصویر‌کشیده‌شود‌بیشت

های‌این‌دهه‌بصورت‌کم‌و‌فیلم‌.اقوام‌مختلف‌نشان‌داده‌شده‌است‌عنوان‌زبان‌میانجی‌و‌ارتباطی‌بین

کنند،‌افرادی‌متمدن‌نبوده‌و‌از‌دهند‌که‌افرادی‌که‌به‌زبان‌قومیت‌خودشان‌سخن‌میبیش‌نشان‌می

ای‌و‌پایین‌جامعه‌اقتصادی‌مناسبی‌برخوردار‌نیستند‌و‌در‌واقع‌جزو‌طبقات‌حاشیه‌-وضعیت‌اجتماعی

‌رفاه‌از‌که‌هستند‌افرادیدر‌مقابل‌متکلمان‌زبان‌فارسی‌نیز‌عمدتاً‌‌.شوندبه‌لحاظ‌اجتماعی‌محسوب‌می

‌طبقه‌جزودارند‌که‌از‌این‌حیث‌‌بقیه‌به‌نسبت‌بهتری‌جایگاه‌و‌بوده‌برخوردار‌اقتصادی‌و‌اجتماعی

نه‌دومان‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی،‌جایگاه‌پرخاشگری‌و‌رفتارهای‌غیرمتمدنا‌.شوندمی‌محسوب‌جامعه‌ممتاز

‌تهرانی ‌شمالیممتاز ‌نسبت‌به ‌فیلم‌ها ‌عبدی‌در ‌نامناسب‌اکبر ‌اجتماعی ‌جایگاه ‌گیلانه، ‌فیلم ‌در ها

‌از‌تهران‌برگشته‌در‌میان‌کُردها‌مصادیق‌بارزی‌در‌این‌زمینه‌محسوب‌اخراجی ها‌و‌موضع‌برتر‌نامدار 

دار‌سبکی‌است‌که‌از‌دوره‌پهلوی‌شروع‌شده‌و‌وع‌عمدتاً‌وامالبته‌باید‌عنوان‌شود‌که‌این‌موض‌.شودمی

در‌واقع‌غالب‌‌.شودهای‌مختلف‌بازنمایی‌میهای‌دورهبه‌عنوان‌هویتی‌فراگیر‌در‌بکارگیری‌زبان‌از‌فیلم
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بودن‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زبان‌میانجی‌و‌ارتباطی‌بین‌اقوام‌مختلف،‌به‌مراتب‌بیشتر‌از‌مقوله‌فوق‌در‌

زنمایی‌شده‌و‌از‌این‌حیث‌خط‌بطلانی‌بر‌تفکرات‌ناسیونالیستی‌در‌بکارگیری‌زبان‌فارسی‌در‌ها‌بافیلم

‌‌.کشدها‌میفیلم

های‌دهه‌هایی‌است‌که‌هرچند‌در‌فیلم:‌آداب‌و‌رسوم‌و‌سنن‌از‌دیگر‌مقولهآداب و رسوم و سنن

ادی‌بر‌هویت‌فراگیر‌هشتاد‌چندان‌پررنگ‌نیست،‌با‌این‌حال‌عناصر‌بکار‌رفته‌در‌این‌خصوص‌تا‌حد‌زی

مرغ‌دود‌کردن‌اسپند‌و‌شکستن‌تخم‌.باشداسلامی‌و‌ایرانی‌تأکید‌دارند‌که‌در‌بین‌تمام‌اقوام‌مشترک‌می

در‌فیلم‌قارچ‌سمی؛‌بدرقه‌مسافر،‌از‌زیر‌قرآن‌رد‌شدن‌و‌پس‌دادن‌حلقه‌به‌معنای‌بر‌هم‌خوردن‌نامزدی‌

ند،‌پختن‌آش‌نذری‌و‌حضور‌در‌مسجد‌برای‌اقامه‌در‌فیلم‌گیلانه؛‌استخاره‌از‌قرآن،‌قربانی‌کردن‌گوسف

ها؛‌اسم‌مردی‌بر‌دختری‌بودن‌به‌نشانه‌ازدواج‌در‌فیلم‌خاک‌آشنا‌مصادیقی‌نماز‌جماعت‌در‌فیلم‌اخراجی

‌-های‌دهه‌هشتاد‌است‌که‌عمدتاً‌نشان‌از‌غالب‌بودن‌فرهنگ‌ایرانیاز‌آداب‌و‌رسوم‌بازنمایی‌شده‌فیلم

های‌این‌لمهای‌حاکم‌بر‌فیآداب‌و‌رسوم‌و‌ارزش‌مچنین‌باید‌گفت‌کهه‌.اسلامی‌و‌مسلمانیت‌دارند

ستیزی،‌ایثار‌و‌فداکاری‌مادرانه،‌جهاد‌و‌از‌مبارزه‌با‌تزویر‌و‌ریا،‌ظلمهمچون‌های‌فراگیری‌دوره،‌ارزش

لام‌بیشتر‌ریشه‌در‌اسلامیت‌و‌دین‌اسهستند‌که‌‌...گذشتگی،‌فرهنگ‌شهادت،‌احترام‌به‌اقوام‌و‌جان

های‌دهه‌هشتاد‌بیشتر‌از‌اینکه‌نقش‌تفکیک‌کننده‌بنابراین‌آداب‌و‌رسوم‌بازنمایی‌شده‌فیلم‌.دارند

-های‌مختلف‌اجتماعی‌از‌اقوام‌و‌فرهنگداشته‌باشند،‌نقش‌پیوند‌و‌انسجام‌دهنده‌در‌بین‌افراد‌و‌گروه

‌‌‌‌‌‌.های‌مختلف‌دارند

شود،‌ها‌نمایانده‌میاد‌بالاخص‌اخراجیهای‌دهه‌هشتاز‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌که‌کم‌و‌بیش‌در‌فیلم: مذهب

شمول‌مذهب‌و‌دین‌در‌البته‌باید‌اذعان‌داشت‌که‌جنبۀ‌فراگیر‌و‌جهان‌.عناصر‌مذهبی‌و‌دینی‌است

این‌عنصر‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی‌به‌عنوان‌‌.شودهای‌دهه‌هشتاد‌بازنمایی‌میقالب‌انسانیت،‌بیشتر‌از‌فیلم

ها‌هم‌در‌قالب‌مذهب‌در‌فیلم‌اخراجی‌.یا‌بازنمایی‌شده‌استمشخصه‌مبارزه‌با‌ظلم‌و‌فساد‌و‌تزویر‌و‌ر

توجه‌به‌مناسک‌دینی‌‌.مبارزه‌با‌تزویر‌و‌ریا‌و‌هم‌در‌قالب‌مبارزه‌در‌راه‌اسلام‌و‌حق‌بازنمایی‌شده‌است

‌.شودها‌و‌هم‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی‌دیده‌میهمچون‌نماز‌خواندن‌و‌قداست‌قرآن‌هم‌در‌فیلم‌اخراجی

-در‌هر‌دو‌فیلم‌از‌خودگذشتگی‌و‌ایثار‌و‌ظلم‌.تر‌استها‌عنصر‌مذهب‌پررنگاجیهرچند‌در‌فیلم‌اخر

ها‌باهم‌متفاوت‌است؛‌به‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی‌از‌ستیزی‌اهمیت‌بسیاری‌دارد،‌ولی‌جنس‌آن

گذشتگی‌و‌فداکاری‌در‌ایستادگی‌و‌مبارزه‌با‌تزویر‌و‌ریا‌و‌به‌نوعی‌ستاندن‌حق‌مظلوم‌از‌ظالم‌جان

گذشتگی‌در‌راه‌اسلام‌و‌حق‌دارای‌ارزش‌و‌ها‌ایثار‌و‌از‌جاننمایی‌شده‌است‌ولی‌در‌فیلم‌اخراجیباز

های‌دهه‌هشتاد‌باید‌عنوان‌شود‌اما‌در‌مجموع‌و‌با‌عنایت‌به‌نمادهای‌مذهبی‌در‌فیلم‌.اهمیت‌هستند

ها‌گروهی‌برای‌به‌عنوان‌مثال‌در‌اخراجی‌.کندکه‌هویت‌فراگیر‌مذهب‌بصورت‌انسانیت‌نمود‌پیدا‌می
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روند‌که‌حتی‌با‌احکام‌اولیه‌دینی‌اعزام‌به‌جبهه‌داوطلب‌شده‌و‌با‌ایثار‌و‌فداکاری‌به‌جنگ‌دشمن‌می

‌‌.آشنایی‌ندارند

های‌فرهنگی‌و‌تعارضات‌اجتماعی‌:‌لباس‌و‌پوشش‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌است‌که‌تفاوتو پوشش لباس

به‌عنوان‌مثال‌تظاهر،‌دورویی‌و‌ریاکاری‌کاملاً‌از‌‌.دکنهای‌دهه‌هشتاد‌به‌خوبی‌بازنمایی‌میرا‌در‌فیلم

همچنین‌بازنمایی‌طبقه‌‌.شودها،‌بازنمایی‌میهای‌دارای‌این‌خصیصهنوع‌و‌نحوه‌پوشش‌افراد‌و‌گروه

ممتاز‌و‌مرفه‌از‌طبقه‌ضعیف‌و‌پایین‌جامعه‌بر‌اساس‌پوشش‌و‌ظاهر‌افراد‌به‌راحتی‌در‌این‌فیلم‌قابل‌

ها‌و‌کرُدها‌از‌لباس‌و‌پوشش‌محلی‌یلم‌گیلانه‌یا‌در‌فیلم‌خاک‌آشنا،‌گیلکیهر‌چند‌در‌ف‌.تمییز‌است

های‌محلی‌مندرس‌و‌کهنه‌در‌مقایسه‌با‌پوشش‌با‌این‌حال‌در‌فیلم‌گیلانه‌لباس‌.کنندخود‌استفاده‌می

‌کشیده‌است‌که‌کارگردان‌به‌خوبی‌از‌این‌مؤلفه‌برای‌نشان‌ها‌تبلوری‌از‌طبقه‌رنجو‌ظاهر‌مرتب‌تهرانی

ها‌در‌فیلم‌اخراجی‌هاشخصیت‌لباس‌و‌پوشش‌.های‌آن‌استفاده‌کرده‌استدادن‌جامعه‌طبقاتی‌و‌ویژگی

های‌نوع‌و‌نحوه‌پوشش‌در‌این‌فیلم‌گروه‌.قشربندی‌اجتماعی‌و‌تعارضات‌ارزشی‌را‌به‌تصویر‌کشیده‌است

ینی‌را‌کاملاً‌از‌هم‌تمییز‌کرده‌های‌بینابهای‌مقید‌به‌دین‌و‌اسلام‌و‌گروهمتظاهر‌به‌دین‌و‌اسلام،‌گروه

در‌مجموع‌نوع‌و‌‌.است‌نسلی‌ارزشی‌هایتفاوتپوشش‌و‌لباس‌در‌فیلم‌خاک‌آشنا،‌بازنمایی‌از‌‌.است

های‌دهه‌هشتاد‌از‌رویکردهای‌ناسیونالیستی‌و‌قومیتی‌های‌مختلف‌در‌فیلمنحوه‌پوشش‌افراد‌و‌گروه

‌‌‌‌‌.ها‌استت‌اجتماعی‌و‌ارزشی‌دوره‌روایت ‌فیلمکند،‌بلکه‌صرفاً‌بازنمایی‌تعارضاتبعیت‌نمی

های‌قومی‌بویژه‌در‌اسم‌افراد‌بیشتر‌استفاده‌های‌دهه‌هشتاد‌از‌اسامی‌و‌نام:‌در‌فیلمهااسامی و نام‌

در‌این‌دو‌فیلم‌‌.کنداین‌موضوع‌در‌فیلم‌قارچ‌سمی‌و‌گیلانه‌به‌مراتب‌بیشتر‌نمود‌پیدا‌می‌.شده‌است

های‌ترُکی‌دومان‌و‌آلما‌در‌فیلم‌به‌عنوان‌مثال‌بکارگیری‌اسم‌.نام‌محلی‌دارندهای‌اصلی‌فیلم‌شخصیت

تعلق‌طبقاتی‌و‌گروهی‌درون‌قومی‌دهد،‌ها‌نشان‌میآنهویت‌قومی‌و‌محلی‌قارچ‌سمی‌علاوه‌بر‌اینکه‌

فته‌گل‌در‌فیلم‌گیلانه‌نیز‌با‌همین‌مضمون‌بکار‌گرهای‌گیلانه‌و‌میاسم‌.کندآنها‌را‌نیز‌بازنمایی‌می

های‌اصلی‌فیلم‌بایرام‌است‌که‌ضمن‌نشان‌دادن‌ها‌اسم‌یکی‌از‌شخصیتدر‌فیلم‌اخراجی‌.شده‌است

خاک‌در‌فیلم‌‌.دهدهویت‌قومی‌و‌محلی‌او،‌جایگاه‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌این‌شخصیت‌را‌نیز‌نشان‌می

اسلامی‌‌-رانیفرهنگ‌ایعمدتاً‌اسامی‌فارسی‌و‌رسمی‌برای‌بازیگران‌انتخاب‌شده‌است‌که‌نشان‌از‌‌آشنا

اسلامی‌‌-های‌ایرانیهای‌مربوط‌به‌اقوام‌و‌همچنین‌نامو‌نام‌بنابراین‌بکارگیری‌اسامی‌.در‌نامگذاری‌دارد

های‌منتخب‌دهه‌هشتاد‌نه‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌یا‌قومیتی‌بلکه‌صرفاً‌در‌راستای‌بازنمایی‌در‌فیلم

‌‌‌.تعلق‌قومی‌و‌محلی‌افراد‌بوده‌است

‌مادیولوژیکیهای ایدئویژگی ‌با ‌مبارزه ‌منفعت: ‌نشانهگرایی‌و ‌تزویر،‌طلبی‌با هایی‌همچون‌فساد،

های‌ایدئولوژیکی‌فیلم‌قارچ‌سمی،‌روحیه‌فداکاری‌و‌ایثار‌مادرانه‌در‌مقابل‌ریاکاری‌و‌دورویی‌از‌ویژگی

‌بیتبعیض ‌و ‌ویژگیعدالتیها ‌از ‌سیاسی‌کشور ‌اقتصادی‌و ‌شرایط‌اجتماعی، ده‌های‌عمهای‌ناشی‌از
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-تعارضات‌اجتماعی‌و‌ارزشی‌در‌دوره‌جنگ‌و‌اوایل‌انقلاب‌و‌حاکمیت‌ارزشایدئولوژیکی‌فیلم‌گیلانه،‌

گیری‌تعارضات‌ارزشی‌ها‌و‌شکلهای‌ایدئولوژیکی‌فیلم‌اخراجیهایی‌همچون‌ایثار‌و‌شهادت‌از‌ویژگی

های‌ایدئولوژیکی‌یبه‌تبعیت‌از‌صنعت‌و‌مدرنیته‌در‌شهرهای‌بزرگ‌و‌بازگشت‌به‌خویشتن‌نشان‌از‌ویژگ

‌محسوب‌می گفتمان‌و‌هویت‌‌هشتاد،های‌دهه‌بنابراین‌گفتمان‌حاکم‌بر‌فیلم‌.شودفیلم‌خاک‌آشنا

ها‌و‌تعارضات‌اجتماعی‌ناشی‌عدالتیها‌و‌بیمبارزه‌با‌تبعیض،‌گرایی‌صرفانسانی‌و‌مبارزه‌با‌مادیفراگیر‌

‌‌‌.از‌وضعیت‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌کشور‌است

 های دهه نودفیلمغالب ها و رویکرد ویژگی .5-1-4

بدین‌‌.شودهای‌منتخب‌دهه‌نود‌بررسی‌میمشخصات‌و‌رویکرد‌غالب‌فیلمدر‌این‌قسمت‌از‌پژوهش‌

های‌فوق‌را‌بازنمایی‌یا‌های‌تحلیل ‌رمزگانی‌که‌هویت‌قومی‌و‌ملی‌فیلممنظور‌و‌با‌عنایت‌به‌شاخص

‌‌‌.ی‌زیر‌انجام‌یافته‌استهاها‌در‌قالب‌مؤلفهکنند،‌تحلیلبرساخت‌می

 
‌های بررسی شده دهه نودفیلم .شکل ؟

های‌منتخب‌دهه‌نود‌به‌عنوان‌یکی‌از‌وجوه‌ها‌و‌منش‌قومی‌در‌فیلمویژگی‌ها و منش قومی:ویژگی

های‌اقوام‌های‌منتخب‌این‌دهه‌به‌طور‌عمده‌ویژگیدر‌فیلم‌.ای‌برخوردار‌هستندهویتی‌از‌اهمیت‌ویژه

های‌های‌اقوام‌مختلف‌در‌فیلمویژگی‌.شودها‌به‌تصویر‌کشیده‌میها‌و‌ترُکردها،‌بلوچایرانی‌همچون‌کُ

‌.این‌دهه‌عمدتاً‌بازنمایی‌اتحاد‌و‌همبستگی‌اقوام‌ایرانی‌در‌سایه‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌مسلمان‌بودن‌است

های‌مذکور‌فیلم‌های‌اقوام‌مختلف‌دربنابراین‌بیشتر‌از‌آنکه‌رویکردی‌ناسیونالیستی‌یا‌قومیتی‌از‌ویژگی

گذشتگی‌ستیزی‌و‌مبارزه‌با‌تروریسم،‌ایثار،‌فداکاری‌و‌از‌جاندریافت‌شود،‌مبارزه‌با‌عامل‌نفاق،‌ظلم

‌راه‌دفاع‌از‌وطن‌و‌در‌یک‌کلام‌ویژگی ‌انساندر ‌اهمیت‌زیادی‌دوستی‌و‌صلحهای‌اسلامی، طلبی‌از

اند،‌ها‌جدا‌کردهطلبخود‌را‌از‌استقلال‌به‌عنوان‌مثال‌کرُدهای‌مستقل‌در‌فیلم‌چ‌که‌خط‌.برخوردار‌است

‌ارزش ‌سایه ‌ویژگیدر ‌و ‌شده ‌همراه ‌سپاهی ‌رزمندگان ‌با ‌مقدس ‌دفاع ‌و ‌اسلامی ‌غیرت،‌های های

-گذشتگی،‌فداکاری‌منتسب‌به‌قوم‌خود‌برای‌دفاع‌از‌خاک‌وطن‌را‌به‌نمایش‌میجوانمردی،‌از‌جان
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طلبان‌خواهی‌استقلالناسیونالیستی‌و‌قومیتی‌از‌حقهای‌زیادی‌از‌حس‌در‌این‌فیلم‌اگرچه‌نشانه‌.گذارند

‌این‌مسأله‌بیشتر‌در‌قالب‌خدشهکُرد‌دریافت‌می ‌اما دار‌شدن‌وحدت‌و‌همبستگی‌پایدار‌اقوام‌شود،

-بازنمایی‌از‌ویژگی‌.شودها‌و‌بیگانگان‌در‌فضای‌آشفته‌اوایل‌انقلاب‌بازنمایی‌میایرانی‌با‌عاملیت‌اجنبی

‌است(‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌بلوچهای‌مستقل‌)های‌بلوچ هایی‌که‌حسابشان‌از‌گروهک‌تکفیری‌جدا

-فیلم‌موقعیت‌مهدی،‌ویژگی‌.کندکامل‌شد‌و‌فیلم‌روز‌صفر‌نیز‌با‌تکیه‌بر‌همین‌مضامین‌معنا‌پیدا‌می

های‌مشترک‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌دفاع‌مقدس‌به‌عنوان‌عامل‌پیوند‌اقوام‌و‌در‌نتیجه‌دفاع‌از‌خاک‌وطن‌

های‌قومی‌از‌سوی‌اقوام‌مختلف‌توان‌عنوان‌کرد‌که‌نمایش‌ویژگیدر‌مجموع‌می‌.شودبازنمایی‌می

های‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌مسلمانیت‌به‌عنوان‌هویتی‌فراگیرتر‌و‌اهمیت‌والای‌ارزش‌ایرانی،‌نشان‌از‌ارزش

‌‌‌‌.از‌مسائل‌ناسیونالیستی‌و‌قومیتی‌دارد

باشد‌که‌همواره‌بر‌آن‌ای‌برخودار‌میت‌ویژههای‌دهه‌نود‌از‌اهمیعنصر‌سرزمین‌در‌فیلمسرزمین: 

دوستی‌اما‌این‌تأکید‌بیشتر‌نه‌با‌نگاهی‌ناسیونالیستی‌و‌شوونیستی‌بلکه‌با‌رویکرد‌وطن‌.شودتأکید‌می

راستا‌و‌موازی‌با‌چنین‌رویکردی‌عنصر‌سرزمین‌در‌فیلم‌چ‌هم‌.و‌همبستگی‌اقوام‌تصویر‌شده‌است

ها‌سرزمین‌از‌این‌حیث‌دارای‌اهمیت‌است‌که‌جایگاه‌افراد،‌گروه‌در‌این‌فیلم‌عنصر‌.شودبازنمایی‌می

های‌مختلف،‌در‌پیوند‌و‌همبستگی‌با‌یکدیگر‌هایی‌است‌که‌در‌عین‌دارا‌بودن‌عقاید‌و‌فرهنگو‌نژاد

در‌این‌فیلم‌جلوگیری‌از‌ایجاد‌نفاق‌در‌بین‌اقوام‌و‌در‌نتیجه‌ایجاد‌همبستگی‌و‌‌.کنندمعنا‌پیدا‌می

بنابراین‌ایستادگی‌و‌مبارزه‌نیروهای‌‌.اقوام‌سرزمین،‌از‌خود‌سرزمین‌اهمیت‌بیشتری‌دارداتحاد‌در‌بین‌

سپاهی‌همراه‌با‌مردم‌پاوه‌تا‌آخرین‌نفس‌در‌مقابل‌شورشیان‌حزب‌دموکرات‌کردستان‌نه‌به‌خاطر‌

یلم‌عنصر‌سرزمین‌در‌ف‌.سرزمین،‌بلکه‌به‌خاطر‌جلوگیری‌از‌دودستگی‌و‌نفاق‌در‌بین‌اقوام‌ایرانی‌است

‌ظهور‌ ‌بلوچ‌و ‌محوریت‌قوم ‌با ‌همین‌مضامین‌منتها ‌با ‌نیز ‌صفر ‌فیلم‌روز ‌و ‌کامل‌شد ‌ماه شبی‌که

عنصر‌سرزمین‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد‌‌.شودهای‌تکفیری‌مانند‌جندالله‌بازنمایی‌میگروهک

چون‌جندالله‌های‌تکفیری‌همهایی‌تأکید‌دارد‌که‌منشأ‌پیدایش‌گروهکعدالتیها‌و‌بیبیشتر‌به‌تبعیض

همچنین‌در‌فیلم‌روز‌صفر‌عنصر‌سرزمین‌از‌این‌حیث‌دارای‌اهمیت‌است‌که‌محل‌زندگی‌و‌‌.شودمی

بنابراین‌هویتی‌فراگیرتر‌از‌قلمرو‌سرزمینی‌و‌ملی‌از‌این‌عنصر‌در‌فیلم‌‌.ها‌استآرامش‌و‌راحتی‌انسان

های‌فراتر‌از‌ملیت‌و‌قومیت‌در‌فیلم‌موقعیت‌مهدی‌عنصر‌سرزمین‌به‌مقوله‌.روز‌صفر‌مورد‌تأکید‌است

ها‌و‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌دفاع‌مقدس‌است‌که‌در‌در‌این‌فیلم‌تأکید ‌سرزمین‌بیشتر‌بر‌ارزش‌.اشاره‌دارد

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.کندستیزی‌و‌مبارزه‌برای‌وطن‌معنی‌پیدا‌میسایه‌آن‌ظلم

بانی‌فراقومی‌و‌ارتباطی‌های‌منتخب‌دهه‌نود‌با‌محوریت‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زعنصر‌زبان‌در‌فیلم زبان:

هایی‌متعلق‌به‌دیگر‌اقوام‌مانند‌کُردی،‌هرچند‌زبان‌.شودها‌یا‌اقوام‌مختلف‌بازنمایی‌میبین‌افراد،‌گروه

های‌دهه‌نود‌استفاده‌شده‌است،‌اما‌این‌امر‌در‌صورت‌نیاز‌و‌به‌صورت‌محدود‌بلوچی‌و‌تُرکی‌در‌فیلم
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های‌دهه‌نود‌به‌تصویر‌وان‌عنصری‌ناسیونالیستی‌در‌فیلمزبان‌فارسی‌بیشتر‌از‌اینکه‌به‌عن‌.بوده‌است

البته‌فیلم‌موقعیت‌‌.کشیده‌شود،‌به‌عنوان‌زبان‌ارتباطی‌و‌میانجی‌بین‌اقوام‌مختلف‌نشان‌داده‌شده‌است

اما‌‌.مهدی‌تا‌حدودی‌از‌این‌قاعده‌مستثنی‌است،‌چرا‌که‌زبان‌تُرکی‌در‌این‌فیلم‌غالبیت‌بسیاری‌دارد

‌تعلق‌متکلمان‌به‌فرهنگ‌و‌زبان‌این‌موضوع‌نه‌نشا ن‌از‌رویکردی‌ناسیونالیستی‌و‌قومیتی‌بلکه‌صرفاً

گرایانه‌فیلم‌موقعیت‌مهدی‌چنین‌ایجاب‌کرده‌است‌که‌از‌طرفی‌ماهیت‌واقع‌.دهدقوم‌خود‌را‌نشان‌می

‌عاشورا‌در‌فیلم،‌به‌ترُکی‌باشد‌تا‌ماهیت‌مستندگونه‌آن‌حفظ‌31زبان‌مورد‌استفاده‌رزمندگان‌لشگر‌

های‌دیگر‌به‌طور‌محدود،‌پایگاه‌اجتماعی‌افراد،‌عنصر‌زبان‌در‌این‌فیلم‌به‌طور‌عمده‌و‌در‌فیلم‌.شود

ها‌و‌اقوام‌را‌نه‌با‌رویکردی‌ناسیونالیستی‌بلکه‌با‌هویت‌فراگیر‌انقلاب‌و‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌نیز‌فضای‌گروه

عاشورا‌از‌‌31های‌کمکی‌به‌لشکر‌به‌عنوان‌مثال‌نرسیدن‌نیرو‌.دهدحاکم‌بر‌دوره‌روایت‌فیلم‌نشان‌می

جانب‌فرماندهی‌مرکز‌نه‌به‌دلیل‌غلبه‌نگاه‌ناسیونالیستی‌بر‌آن‌بلکه‌بخاطر‌فضای‌آشفته‌بعد‌از‌انقلاب‌

هایی‌مانند‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد‌و‌روز‌صفر‌زبان‌در‌فیلم‌.و‌ضعف‌در‌انسجام‌قوای‌نظامی‌بوده‌است

شده‌است‌و‌مواردی‌که‌زبان‌بلوچی‌به‌شکل‌غلیظ‌آن‌‌بلوچی‌بیشتر‌در‌قالب‌لهجه‌فارسی‌بکار‌گرفته

‌.مورد‌استفاده‌قرار‌گرفته،‌بسیار‌محدود‌و‌در‌مواردی‌نقش‌چندانی‌در‌روند‌و‌جریان‌فیلم‌نداشته‌است

در‌مجموع‌باید‌عنوان‌کرد‌که‌هرچند‌‌.شودفیلم‌چ‌نیز‌با‌چنین‌مضامین‌مشابهی‌به‌مخاطب‌منتقل‌می

کند،‌اما‌ها‌اشاره‌میب‌دهه‌نود‌کم‌و‌بیش‌بر‌جایگاه‌اجتماعی‌پایین‌آنهای‌منتخزبان‌اقوام‌در‌فیلم

شود‌و‌زبان‌فارسی‌به‌عنوان‌زبان‌فراقومی‌بیشتر‌به‌عنوان‌این‌موضوع‌با‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌ارائه‌نمی

‌‌‌‌.شودعنصری‌ارتباطی‌بازنمایی‌می

‌آداب‌و‌رسوم‌از‌دیگر‌وجوه‌هویتی‌مح‌آداب و رسوم و سنن: های‌شود‌که‌در‌فیلمسوب‌میعنصر 

های‌منتخب‌دهه‌نود‌عمدتاً‌شامل‌این‌مقوله‌در‌فیلم‌.منتخب‌دهه‌نود‌کم‌و‌بیش‌به‌آن‌تأکید‌شده‌است

به‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد،‌‌.باشدسنن‌و‌آدابی‌است‌که‌بین‌اقوام‌ایرانی‌مشترک‌می

ها‌از‌ماهیت‌یکسانی‌برخوردار‌ها‌و‌تهرانیبین‌بلوچ‌کلیت ‌آداب‌و‌رسوم‌مربوط‌به‌خواستگاری‌و‌ازدواج

اذان‌گفتن‌‌.در‌مراسم‌عقد‌و‌خواستگاری‌در‌فیلم‌موقعیت‌مهدی‌نیز‌قابل‌دریافت‌است‌این‌ویژگی‌.است

در‌گوش‌نوزاد‌تازه‌متولد‌شده‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد،‌اشاره‌به‌عنصر‌فرهنگی‌مشترک‌بین‌

دهند‌که‌اقوام‌مختلف‌در‌بسیاری‌از‌آداب‌و‌ای‌منتخب‌دهه‌نود‌نشان‌میهبطور‌کلی‌فیلم‌.اقوام‌دارد

این‌مقوله‌بیش‌از‌اینکه‌غلبه‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌یا‌شوونیستی‌را‌‌.رسوم‌فرهنگی‌مشترک‌هستند

‌.کشدنشان‌دهد،‌نقش‌و‌اهمیت‌آداب‌و‌رسوم‌در‌ایجاد‌همبستگی‌و‌اتحاد‌اقوام‌ایرانی‌را‌به‌تصویر‌می

دهند‌که‌برخی‌آداب‌و‌رسوم‌مربوط‌به‌اقوام‌وجود‌دارد‌که‌جنبه‌های‌دهه‌نود‌نشان‌میهمچنین‌فیلم

ها‌در‌مراسم‌عقد‌و‌عروسی‌با‌رقص‌و‌پایکوبی‌بلوچ‌.خاص‌بودن‌دارند‌و‌در‌اقوام‌دیگر‌جایگاهی‌ندارند

رزی‌ها‌مصداق‌بالباس‌و‌حرکات‌مخصوص‌به‌خود‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد‌در‌مقایسه‌با‌تهرانی
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های‌از‌این‌قبیل‌در‌بین‌آداب‌و‌رسوم‌اقوام‌ایرانی‌نه‌در‌معنای‌تفکیک‌و‌تفاوت‌.بر‌این‌مقوله‌است

در‌آداب‌‌هااما‌ماورای‌این‌اشتراکات‌و‌تفاوت‌.شودهای‌فرهنگی‌اقوام‌مربوط‌میواگرایی‌بلکه‌به‌تفاوت

‌بازنمایی‌شده‌از‌فیلم ‌ارزشو‌رسوم  دارند‌که‌دارای‌هویتی‌فراگیرتر‌هایی‌قرار‌های‌منتخب‌دهه‌نود،

هایی‌همچون‌جهاد‌در‌راه‌خدا،‌ایثار‌و‌شهادت،‌برابری‌و‌برادری،‌ارتباط‌با‌خدا‌در‌قالب‌ارزش‌.هستند

های‌منتخب‌این‌دهه‌ایرانی‌از‌فیلم‌-طلبی‌که‌به‌عنوان‌هویت‌فراگیر‌فرهنگ‌اسلامیدعا‌و‌نماز‌و‌صلح

‌.شودبازنمایی‌می

های‌دهه‌نود‌از‌برجستگی‌و‌اهمیت‌زیادی‌برخوردار‌است،‌گر‌که‌در‌فیلماز‌وجوه‌هویتی‌دی: مذهب

های‌منتخب‌دهه‌های‌مذهبی‌در‌فیلمبا‌توجه‌به‌نمادها‌و‌نشانه‌.بازنمایی‌عناصر‌مذهبی‌و‌دینی‌است

‌بازنمایی‌می ‌بیشتر ‌بودن ‌مسلمان ‌فرهنگ‌اسلامی‌و ‌فراگیر ‌جنبه ‌در‌‌.شودنود، ‌که ‌عنوان‌کرد باید

‌بر‌‌.کندهای‌بین‌اقوام‌هیچ‌تأکیدی‌نمینود‌عنصر‌مذهب‌به‌تفاوت‌های‌دههفیلم بلکه‌تأکید‌عمدتاً

‌فیلمارزش ‌از ‌مقیاسی‌فراگیر ‌مسلمان‌بودن‌در ‌بازنمایی‌میهای‌اسلامی‌و نمادهای‌مذهبی‌‌.شودها

‌شود،‌مصداق‌همینداری‌و‌صدای‌اذان‌که‌به‌کرات‌در‌فیلم‌نشان‌داده‌میهمچون‌نماز‌خواندن،‌روزه

های‌دهه‌نود‌موضوع‌است‌و‌هیچ‌نشانی‌مبنی‌بر‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌در‌بکارگیری‌این‌عنصر‌از‌فیلم

همین‌‌.شودطلبی‌بازنمایی‌میمذهب‌در‌فیلم‌چ‌بطور‌غالب‌در‌مبارزه‌با‌نفاق‌و‌تجزیه‌.شودبازنمایی‌نمی

‌.کندداق‌پیدا‌میکه‌ماه‌کامل‌شد‌و‌روز‌صفر‌نیز‌مص‌های‌شبیمضمون‌در‌خصوص‌مذهب،‌در‌فیلم

-هایی‌همچون‌جهاد،‌ایثار‌و‌فداکاری،‌از‌جانها‌در‌فیلم‌موقعیت‌مهدی‌با‌ارزشمذهب‌در‌میان‌ترُک

های‌دهه‌بنابراین‌نمادهای‌مذهبی‌در‌فیلم‌.شودگذشتگی‌و‌شهادت‌در‌راه‌دفاع‌از‌وطن‌بازنمایی‌می

های‌اسلامی‌نمود‌پیدا‌و‌ارزش‌دهند‌که‌هویت‌فراگیر‌مذهب،‌در‌قالب‌مسلمان‌بودنهشتاد‌نشان‌می

‌‌‌‌.کندگیرد‌و‌در‌جایی‌دیگر‌از‌وطن‌دفاع‌میطلبی‌را‌میکند‌که‌در‌جایی‌جلوی‌تجزیهمی

هایی‌است‌که‌در‌مقیاس‌عام‌و‌کلان،‌هویت‌فرهنگ‌:‌لباس‌و‌پوشش‌از‌دیگر‌مقولهو پوشش لباس

های‌یگر‌و‌در‌مقیاس‌خرد‌تفاوتاز‌سوی‌د‌.کندهای‌منتخب‌دهه‌نود‌بازنمایی‌میاسلامی‌را‌در‌فیلم

به‌عنوان‌مثال‌لباس‌و‌پوشش‌کرُدها‌‌.دهدها‌را‌نشان‌میهای‌طبقاتی‌آنفرهنگی‌اقوام‌و‌همچنین‌تفاوت

‌.ها‌در‌نوع‌لباس‌پوشیدن‌داردهای‌فرهنگی‌آنها‌و‌نیز‌تفاوتدر‌فیلم‌چ‌صرفاً‌تأکید‌بر‌تعلق‌قومی‌آن

های‌ردی‌ناسیونالیستی‌داشته‌باشد،‌نشان‌از‌تعلقات‌و‌تفاوتلباس‌و‌پوشش‌کُردها‌بیشتر‌از‌اینکه‌رویک

هایی‌است‌ها‌از‌دیگر‌نشانهقداست‌لباس‌کُرد‌و‌همسو‌بودن‌آن‌با‌مردانگی‌آن‌.فرهنگی‌قوم‌کرُد‌است

همچنین‌بازنمایی‌طبقه‌ممتاز‌از‌طبقه‌ضعیف‌جامعه‌بر‌اساس‌پوشش‌‌.که‌از‌این‌حیث‌حائز‌اهمیت‌است

هر‌‌.های‌این‌دهه‌بویژه‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد،‌قابل‌تمییز‌استتی‌در‌فیلمو‌ظاهر‌افراد‌به‌راح

ها‌های‌محلی‌آنکنند،‌با‌این‌حال‌لباسها‌از‌لباس‌محلی‌خودشان‌استفاده‌میچند‌در‌این‌فیلم‌بلوچ

قاتی‌های‌طبهای‌افراد‌تهرانی،‌مندرس‌و‌کهنه‌است‌که‌این‌موضوع‌تبلوری‌از‌تفاوتدر‌مقایسه‌با‌لباس
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دهد‌که‌نه‌در‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌بلکه‌ریشه‌در‌شرایط‌اجتماعی،‌اقتصادی‌و‌در‌کشور‌را‌نشان‌می

های‌فرهنگی‌و‌طبقاتی‌در‌سطح‌فراملی‌و‌همچنین‌لباس‌و‌پوشش‌به‌تفاوت‌.سیاسی‌کلان‌کشور‌دارد

وع‌در‌فیلم‌روز‌در‌مقایسه‌با‌پوشش‌و‌لباس‌افراد‌کشورهای‌دیگر‌نیز‌تأکید‌دارد‌که‌مصداق‌این‌موض

ها‌حضور‌پررنگی‌در‌آن‌دارند،‌ظاهر‌و‌پوشش‌در‌فیلم‌موقعیت‌مهدی‌که‌ترُک‌.صفر‌قابل‌دریافت‌است

‌حاکمیت‌ارزش ها‌و‌فرهنگ‌اسلامی‌و‌دفاع‌مقدس‌را‌تناسبی‌با‌فرهنگ‌اقوام‌ترُک‌ندارد‌بلکه‌عمدتاً

‌‌‌‌.دهدنشان‌می

ها‌و‌اسامی‌قومی‌به‌ویژه‌در‌اسم‌افراد‌بیشتر‌استفاده‌ناماز‌‌عموماً‌‌نودهای‌دهه‌در‌فیلم:‌هااسامی و نام

‌می‌.شده‌است ‌.کنداین‌موضوع‌در‌سه‌فیلم‌چ،‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد‌و‌روز‌صفر‌بیشتر‌نمود‌پیدا

های‌اسم‌.دهنده‌هویت‌قومی‌و‌محلی‌افراد‌استهای‌کُردی‌همچون‌اویس‌و‌سیروان‌در‌فیلم‌چ‌نشاناسم

ها‌در‌فیلم‌شبی‌که‌ماه‌کامل‌شد‌و‌همچنین‌اسم‌غمنازنورالدین‌و‌‌بدالمجید،ع‌عبدالحمید،بلوچی‌مانند‌

ها‌آنهویت‌قومی‌و‌محلی‌در‌روز‌صفر‌علاوه‌بر‌اینکه‌‌عبدالباسط‌عبدالمالک‌و‌فاروق،و‌القابی‌همچون‌

ی‌موقعیت‌مهددر‌فیلم‌‌.کندتعلق‌طبقاتی‌و‌گروهی‌درون‌قومی‌آنها‌را‌نیز‌بازنمایی‌میدهد،‌را‌نشان‌می

‌،گرایانه‌این‌فیلمواقع‌و‌گونهمستند‌ماهیت‌به‌توجه‌با‌.های‌معمول‌ایرانی‌استفاده‌شده‌استاز‌اسم

اسلامی‌در‌نامگذاری‌‌-فرهنگ‌ایرانینشان‌از‌توان‌از‌آن‌تعبیر‌ناسیونالیستی‌و‌شوونیستی‌داشت‌بلکه‌نمی

های‌اسلامی‌در‌فیلم‌-های‌ایرانینام‌های‌مربوط‌به‌اقوام‌و‌همچنینو‌نام‌بنابراین‌بکارگیری‌اسامی‌.دارد

‌‌‌‌.منتخب‌دهه‌نود،‌صرفاً‌در‌راستای‌بازنمایی‌تعلق‌قومی‌و‌محلی‌افراد‌بوده‌است

بیشتر‌بازتاب‌شرایط‌‌نودهای‌منتخب‌دهه‌عنصر‌اصلی‌و‌قالب‌اصلی‌فیلم:‌های ایدئولوژیکیویژگی

‌اقتصادی‌و‌سیاسی‌حاکم‌بر‌جامعه‌دوره‌روایت‌فیلم‌اس به‌عنوان‌مثال‌حزب‌دموکرات‌‌.تاجتماعی،

کُردها‌در‌فیلم‌چ،‌از‌فضای‌آشفته‌اوایل‌انقلاب‌و‌در‌نبود‌نظم‌و‌هماهنگی‌بین‌قوای‌نظامی‌استفاده‌

ها‌در‌راستای‌جلوگیری‌از‌نفوذ‌ضد‌انقلاب‌و‌بنابراین‌مبارزه‌با‌آن‌.طلبی‌هستندکرده‌و‌به‌دنبال‌تجزیه

گیرد‌که‌با‌تکیه‌بر‌گفتمان‌انقلاب‌اسلامی‌و‌فرهنگ‌رت‌میپاره‌شدن‌کشور‌صومنافق‌و‌در‌نتیجه‌پاره

-از‌بین‌بردن‌بی‌.شوددفاع‌مقدس‌و‌رویکردهایی‌همچون‌ایثار‌و‌شهادت‌این‌غائله‌ختم‌به‌خیر‌می

‌انواع‌آسیبعدالتی ‌به‌عنوان‌منشأ ‌محرومیتها ‌برقراری‌ستیزی،‌دفاع‌از‌مردم‌بیزدایی،‌ظلمها، گناه،

‌امنیت‌و‌مبار ‌تروریسم‌و‌گروهکآرامش‌و ‌با های‌ایدئولوژیکی‌های‌تکفیری‌و‌ضد‌دینی‌از‌ویژگیزه

‌صفر‌محسوب‌می‌های‌شبیفیلم ‌روز ‌کامل‌شد‌و ‌ماه ‌از‌‌.شوندکه ‌فداکاری، ‌و ‌ایثار همچنین‌جهاد،

های‌طلبی‌در‌قالب‌گفتمان‌اصلی‌فرهنگ‌دفاع‌مقدس‌از‌ویژگیگذشتگی،‌دفاع‌از‌وطن‌و‌شهادتجان

های‌دهه‌نود‌گفتمان‌و‌هویت‌بنابراین‌گفتمان‌حاکم‌بر‌فیلم‌.باشدم‌موقعیت‌مهدی‌میایدئولوژیکی‌فیل

گفتمان‌اسلامی‌و‌انقلاب‌و‌دفاع‌مقدس‌است‌ستیزی،‌مبارزه‌با‌تروریسم‌و‌ضد‌انقلاب‌با‌غلبه‌فراگیر‌ظلم

‌‌‌‌‌‌.خوردکمتر‌به‌چشم‌میها‌در‌آنگرایی‌و‌عناصر‌ملی
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 و قومی  هویت ملینسبت روند تحول  .5-1-5

‌چهار‌در‌قومی‌و‌ملی‌هویت‌نسبت‌بر‌تکیه‌با‌پژوهش‌این‌در‌بررسی‌مورد‌منتخب‌هایفیلم‌مجموعه

های‌شاهد‌دگرگونی‌رابطه‌بین‌این‌دو‌هویت‌کلان‌و‌بنیادی‌در‌جامعه‌و‌به‌طبع‌آن‌در‌فیلم‌گذشته،‌دهه

فراگیر‌هویت‌اسلامی‌‌سینمایی‌هستیم.‌به‌طوریکه‌در‌اوایل‌انقلاب‌هر‌دو‌هویت‌کمرنگ‌شده‌و‌هویت

ستیزی‌و‌استکبارستیزی‌هستیم‌که‌موجودیت‌خود‌را‌از‌دو‌گرایش‌اسلامی‌خواهی‌و‌ظلمدر‌کنار‌انسان

کرد.‌در‌ادامه‌و‌با‌شروع‌جنگ‌هویت‌انسان‌محوری‌به‌سمت‌هویت‌اسلامی‌و‌و‌سوسیالیستی‌اخذ‌می

وع‌در‌فیلم‌دادشاه‌به‌خوبی‌به‌تصویر‌این‌موضایثار‌و‌از‌خودگذشتگی‌به‌خاطر‌حق‌و‌دفاع‌از‌اسلام‌داد.‌

کشیده‌است.‌در‌این‌فیلم‌شخصیت‌دادشاه‌نه‌به‌عنوان‌یک‌تجزیه‌طلب‌بر‌ضد‌ایران‌بلکه‌به‌عنوان‌

کسی‌که‌به‌قصد‌برپایی‌قسط‌و‌عدل‌در‌جامعه‌قیام‌کرده‌است‌به‌تصویر‌کشیده‌شده‌است.‌دادشاه‌نه‌

اش‌به‌ریز‌کشیدن‌نظام‌استکباری‌آمریکا‌اییشخصیتی‌قومی،‌بلکه‌شخصیتی‌فراقومی‌است‌که‌هدف‌نه

‌و‌ظالم‌طبقه‌وجود‌کشد.است‌و‌مفاهیم‌غالب‌در‌این‌فیلم‌نیز‌هویتی‌فراقومی‌و‌فراملی‌را‌به‌تصویر‌می

‌با‌که‌است‌ایعمده‌عناصر‌دیگر‌از‌ستمدیده‌و‌مظلوم‌طبقه‌مقابل‌در‌فراملی‌و‌ملی‌عرصه‌در‌ستمگر

‌دست‌آن‌به‌توانمی‌بررسی‌مورد‌هایفیلم‌در‌مختلف‌هایگروه‌و‌ادافر‌قومی‌منش‌و‌هاویژگی‌بر‌مروری

‌در‌استکبار‌ستم‌و‌ظلم‌به‌قومیتی‌مسائل‌از‌فراتر‌نگاهی‌با‌حیث‌این‌از‌قومی‌منش‌و‌هاویژگی‌.یافت

‌طبقه‌عنوان‌به‌که‌مختلف‌اقوام‌حق‌در‌که‌دارد‌تأکید‌ملی‌مقیاس‌در‌حاکم‌طبقه‌و‌فراملی‌مقیاس

‌از‌حمایت‌و‌استکبارستیزی‌بنابراین‌.شودمی‌داشته‌روا‌شود،می‌بازنمایی‌هافیلم‌از‌ستمدیده‌و‌مظلوم

‌هایرگه‌قالب‌در‌که‌آیدمی‌حساب‌به‌مقوله‌این‌برتر‌عنصر‌عنوان‌به‌ستمدیدگان‌و‌مظلومان

‌ایهویژگی‌این‌تمامی‌که‌کرد‌عنوان‌باید‌نهایت‌در‌اما‌.یابدمی‌فراگیر‌هویتی‌ستیزیظلم‌و‌دوستیانسان

‌یا‌ناسیونالیستی‌مسائل‌از‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌هویتی‌عمده‌وجوه‌از‌یکی‌عنوان‌به‌اقوام‌با‌مرتبط

.‌کندمی‌پیدا‌نمود‌بودن‌مسلمان‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌یعنی‌فراگیر‌عنصری‌قالب‌در‌و‌رفته‌فراتر‌قومیتی

ه‌عهد‌و‌مفاهیم‌اخلاقی‌ستیزی،‌جوانمردی،‌وفای‌باصولا‌منش‌قومی‌در‌دهه‌شصت‌بیشتر‌جنبه‌ظلم

دارد؛‌وجود‌جنگ‌تحمیلی‌در‌دهه‌شصت‌باعث‌کمرنگ‌شدن‌این‌جنبه‌از‌هویت‌شده‌و‌همه‌این‌عناصر‌

های‌در‌خدمت‌اسلامیت‌قرار‌گرفته‌است‌و‌بیشتر‌از‌اینکه‌بر‌وجوه‌قومی‌اخلاق‌و‌منش‌و‌رفتار‌گروه

‌ت.قومی‌تاکید‌شود‌بیشتر‌وجوه‌اسلامی‌و‌اخلاق‌دینی‌برجسته‌شده‌اس

در‌دهه‌دوم‌که‌جنگ‌تحمیلی‌به‌پایان‌رسیده‌است‌و‌دوره‌سازندگی‌آغاز‌شده‌است‌شاهد‌تغییر‌رویکرد‌

های‌مربوط‌به‌دفاع‌مقدس‌نیز‌آرام‌آرام‌خوانش‌به‌مفاهیم‌هویتی‌نیز‌هستیم.‌به‌طوریکه‌حتی‌در‌فیلم

شود‌و‌در‌کنار‌مفاهیم‌می‌نه‌به‌عنوان‌رویکرد‌غالب(‌تقویتالبته‌گرایانه‌از‌جنگ‌)ناسیونالیستی‌و‌ملی

های‌سینمایی‌به‌موازات‌شود‌و‌در‌فیلمهای‌قومی‌تقویت‌میکلیشهکند.‌اسلامی‌جایی‌برای‌خود‌باز‌می
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های‌قومیتی‌و‌تحقیر‌کند.‌اگر‌به‌متن‌جامعه‌مراجعه‌کنیم‌در‌دهه‌هفتاد‌انواع‌جوکجامعه‌نیز‌رسوخ‌می

های‌قومی‌واگرایانه‌نیز‌.‌در‌همین‌راستا‌هویترنگ‌استرواج‌داشته‌و‌نسبتا‌پرو‌تخفیف‌اقوام‌در‌جامعه‌

شود.‌اگر‌بخواهیم‌کند‌و‌نطفه‌اختلافات‌اجتماعی‌و‌بین‌گروهی‌در‌جامعه‌بسته‌میشروع‌به‌رشد‌می

نمونه‌مناسبی‌برای‌«‌دایان‌باخ»های‌سینمایی‌پیگیری‌کنیم‌شاید‌فیلم‌بازتاب‌این‌موضوع‌را‌در‌فیلم

این‌فیلم‌شخصیت‌ترک‌شهرستانی‌گذشته‌از‌اینکه‌به‌صورت‌غیرطبیعی‌‌درتصدیق‌این‌مسئله‌باشد.‌

هایی‌چون‌سادگی‌و‌دهاتی‌شود،‌از‌نظر‌اخلاقی‌نیز‌بازتاب‌کلیشهرشد‌کرده‌و‌درمانی‌برایش‌پیدا‌نمی

هویت‌واحد‌و‌فراگیری‌‌دوره‌در‌اینشود.‌بودن‌در‌فیلم‌هستیم‌که‌به‌یک‌گروه‌قومی‌نسبت‌داده‌می

‌هایتفاوت‌کرد‌ترک‌خورده‌است.بندی‌میرانی‌را‌ذیل‌یک‌کلان‌گروه‌اجتماعی‌صورتکه‌همه‌اقوام‌ای

آداب‌و‌رسوم‌و‌نظایر‌این‌نه‌به‌عنوان‌تفاوت‌طبیعی‌بلکه‌به‌عنوان‌نشانه‌عقب‌ماندگی‌،‌یزبانفرهنگی،‌

فته‌های‌ساخته‌شده‌در‌باره‌جنگ‌نیز‌به‌شکل‌دیگری‌راه‌یااین‌مسئله‌حتی‌به‌فیلم‌شد.بازنمایی‌می

شود‌اما‌اهمیت‌اگر‌چه‌تخفیف‌و‌تحقیر‌اقوام‌دیده‌نمی«‌آتش‌در‌هور»است.‌به‌عنوان‌مثال‌در‌فیلم‌

های‌شود؛‌امری‌که‌در‌فیلماو‌دیده‌میو‌شعر‌سرایی‌‌پیرمرد‌عارف‌مسلکشخصیت‌ادبیات‌فارسی‌در‌

نیز‌به‌شدت‌«‌نبارا»شود.‌حاشیه‌بودگی‌اقوام‌در‌فیلم‌مرتبط‌با‌دفاع‌مقدس‌در‌دهه‌شصت‌دیده‌نمی

بخش‌زیادی‌از‌‌در‌پررنگ‌است‌و‌مجیدی‌به‌خوبی‌این‌مسئله‌در‌فیلم‌خود‌به‌تصویر‌کشیده‌است.

بر‌‌اجتماعی‌هایبندیطبقه‌.اندشده‌کشیده‌تصویر‌به‌های‌برساختهکلیشه‌با‌اقوام‌،این‌دوره‌هایفیلم

‌این‌دهه‌برجسته ‌سایر‌دورهمبنای‌قومیت‌در ‌از ‌بررسی‌استر ‌های‌مورد ‌ایرانی‌اقوام‌حیث‌این‌ازت.

‌.اندشده‌کشیده‌تصویر‌به‌ایحاشیه‌هایگروه‌جزو‌عموماً‌‌...‌و‌عرب‌گیلک،‌بلوچ،‌ترُک،‌لُر،‌کُرد،‌همچون

‌با‌که‌قرار‌گرفته‌است‌تأکیدمورد‌‌جامعه‌در‌موجود‌طبقاتی ‌‌هایتفاوتاز‌بعد‌‌بیشتر‌موضوع‌این‌البته

در‌‌.است‌ساخته‌معنادار‌را‌طبقاتی‌هایتفاوت‌این‌ازنمایی ب‌مختلف،‌اقوام‌هایمحرومیت‌کردن‌تصویر

دهه‌هفتاد‌که‌جنگ‌تحمیلی‌به‌پایان‌رسیده‌است‌به‌مرور‌شاهد‌کمرنگ‌شدن‌این‌وجوه‌از‌منش‌فردی‌

که‌اقوام‌غیرفارس‌هر‌یک‌شوند؛‌به‌طوریهای‌قومی‌برجسته‌میها‌و‌کلیشههستیم.‌آرام‌آرام‌برچسب

‌شوند.‌می‌به‌برچسبی‌به‌حاشیه‌رانده

های‌قومی‌نیز‌در‌در‌دهه‌سوم‌اگر‌چه‌رویکرد‌تحقیر‌ادامه‌دارد‌ولی‌در‌این‌دهه‌شاهد‌خیزش‌هویت

گیرند.‌هویت‌ر‌این‌دهه‌هویت‌ملی‌و‌هویت‌قومی‌هر‌یک‌راه‌متفاوتی‌در‌پیش‌میجامعه‌هستیم.‌لذا‌د

‌تمام‌ویابد‌ادامه‌میشد‌یک‌گروه‌قومی‌برجسته‌میهای‌عناصر‌و‌مولفهپایه‌بر‌‌که‌در‌دهه‌گذشته‌ملی

و‌ایرانیت‌نه‌عنوان‌نقطه‌اشتراک‌همه‌اقوام‌‌شودمی‌ارجاع‌دادههای‌یک‌گروه‌قومی‌مولفه‌بهعناصر‌ملی‌

ایرانی‌و‌مرکز‌ثقل‌تکثر‌فرهنگی‌جامعه‌چندقومی‌ایران،‌بلکه‌به‌عنوان‌وفاداری‌به‌عناصر‌فرهنگی‌و‌

شود‌و‌ه‌فارسی‌است‌اصیل‌و‌ایرانی‌پنداشته‌میشود.‌در‌این‌دهه‌هر‌آنچبرساخت‌میفارسی‌تاریخی‌
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شود.‌اقوام‌ایرانی‌به‌عنوان‌خرده‌فرهنگ‌و‌فرهنگ‌محلی‌به‌حاشیه‌رانده‌میسایر‌های‌فرهنگی‌داشته

 ‌در‌مناطق‌مختلف‌ایران‌در‌حال‌تقویت‌هستند.های‌قومی‌نیز‌در‌کنار‌این‌اما‌هویت

‌آرامش‌و‌زندگی‌محل‌انقلاب،‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌هویتی‌عمده‌وجوه‌از‌دیگر‌یکی‌عنوان‌به‌سرزمین

‌داخلی‌عرصه‌در‌کشور‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌سیاسی،‌شرایط‌از‌ناشی‌هایتهدید‌انواع‌با‌که‌است‌هاانسان

‌اقوام‌نزد‌هاعدالتیبی‌و‌هاتبعیض‌خصوص،‌این‌در‌عمده‌تهدیدهای‌از‌یکی‌.باشدمی‌مواجه‌خارجی‌و

‌هاعدالتیبی‌این‌.است‌مرکز‌شکوفایی‌و‌رشد‌و‌ایحاشیه‌نواحی‌تمحرومی‌موجب‌که‌است‌کشور‌مختلف

‌عدم‌یا‌و‌واگرایی‌نفاق،‌مانند‌قومیتی‌جنس‌از‌مشکلات‌و‌مسائل‌از‌بسیاری‌بروز‌منشأ‌که‌هاتبعیض‌و

‌در‌ریشه‌باشد،‌استوار‌قومیتی‌یا‌و‌ناسیونالیستی‌رویکرد‌بر‌عموماً‌اینکه‌از‌بیش‌شود،می‌همبستگی

‌بلوچستان‌و‌سیستان‌منطقه‌محرومیت‌مثال‌عنوان‌به‌.دارد‌کشور‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌سیاسی،‌عوامل

‌بیکاری‌و‌فقر‌عامل‌شود،می‌کشیده‌تصویر‌به‌صفر‌روز‌همچنین‌و‌شد‌کامل‌ماه‌که‌شبی‌فیلم‌در‌که

‌را‌کشور‌وحدت‌و‌تجانس‌نهایت‌در‌که‌است‌ضدانقلاب‌هایگروهک‌پیدایش‌نیز‌آن‌حاصل‌که‌است

‌و‌نژادی‌هایتبعیض‌عبارتی‌به‌یا‌مرکز‌شکوفایی‌و‌ایحاشیه‌نواحی‌محرومیت‌هرچند‌.روندمی‌نشانه

‌دارد‌غلبه‌موضوع‌این‌بر‌قومیت‌و‌ناسیونالیست‌از‌فراتر‌هویتی‌اما‌شود،می‌داده‌نشان‌هافیلم‌در‌قومی

‌برهه‌در‌کشور‌بر‌حاکم‌مختلف‌شرایط‌حسب‌بر‌ایران‌کشور‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌هایسیاست‌هم‌آن‌و

‌دوستیوطن‌ستیزی،ظلم‌و‌انسانی‌عناصر‌با‌سرزمین‌برای‌فراگیر‌رویکردهای‌.دارد‌انقلاب‌از‌بعد‌زمانی

‌پیدا‌نمود‌مقدس‌دفاع‌فرهنگ‌و‌اسلام‌عنصر‌با‌اینها‌از‌فراگیرتر‌یا‌اینها‌تمامی‌رأس‌در‌و‌همبستگی‌و

‌و‌اسلام‌فرهنگ‌و‌هاارزش‌سایه‌در‌نسرزمی‌عنصر‌.قومیتی‌یا‌و‌ناسیونالیستی‌رویکردهای‌با‌نه‌کندمی

‌             .شودمی‌آن‌واگرایی‌و‌کشور‌تجزیه‌از‌جلوگیری‌و‌مختلف‌اقوام‌پیوند‌باعث‌که‌است‌مقدس‌دفاع

‌بصورت‌نیاز‌صورت‌در‌و‌بوده‌رنگکم‌بسیار‌اقوام‌زبان‌از‌استفاده‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌اکثریت‌در

‌صورت‌به‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌اکثریت‌در‌محلی‌هایزبان‌تکلمانم‌.است‌شده‌استفاده‌آن‌از‌محدود

‌از‌جامعه‌ایحاشیه‌طبقات‌جزو‌و‌اجتماعی‌پایین‌طبقات‌به‌متعلق‌افراد‌و‌درمانده‌سواد،بی‌فقیر،‌افراد

‌افرادی‌عموماً‌فارسی‌زبان‌متکلمان‌که‌است‌حالی‌در‌این‌.اندشده‌کشیده‌تصویر‌به‌اجتماعی‌منظر

‌.اندشده‌کشیده‌تصویر‌به‌ممتاز‌طبقه‌عنوان‌به‌و‌مرفه‌متمدن،‌بالا،‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌سطح‌دارای

‌هافیلم‌برخی‌در‌فارسی‌ادب‌و‌شعر‌قالب‌در‌فارسی‌زبان‌غنای‌و‌قدرت‌کشاندن‌رخ‌به‌توانمی‌همچنین

‌بر‌تأکید‌حال‌این‌با‌.شودمی‌بازنمایی‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌ممتاز‌طبقه‌به‌متعلق‌که‌کرد‌اشاره

‌جامعه‌نگاه‌دهنده‌نشان‌بیشتر‌بلکه‌قومیتی‌یا‌و‌ناسیونالیستی‌رویکردی‌با‌نه‌ادب‌و‌شعر‌و‌فارسی‌زبان

‌ارتباطی‌و‌فراقومی‌زبانی‌عنوان‌به‌همچنین‌و‌است‌پهلوی‌دوره‌میراث‌که‌است‌ایرانی‌اقوام‌به‌روز‌آن

‌بودن‌دارا‌با‌ایران‌کشور‌به‌عشق‌و‌همبستگی‌وحدت،‌هاینشانه‌که‌شودمی‌مطرح‌مختلف‌اقوام‌بین

‌از‌بیشتر‌فارسی‌زبان‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌بنابراین‌.دارد‌همراه‌به‌خود‌با‌را‌مختلف‌اقوام‌یا‌هازبان
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‌و‌میانجی‌زبان‌عنوان‌به‌بیشتر‌شود‌کشیده‌تصویر‌به‌ناسیونالیستی‌و‌ملی‌عنصری‌عنوان‌به‌اینکه

‌توانمی‌که‌دارد‌وجود‌خصوص‌این‌در‌استثناهایی‌البته‌.است‌شده‌دهدا‌نشان‌مختلف‌اقوام‌بین‌ارتباطی

‌رویکردی‌از‌نشان‌نه‌موضوع‌این‌اما‌.کرد‌اشاره‌مهدی‌موقعیت‌فیلم‌در‌ترُکی‌زبان‌بودن‌غالب‌به

‌ .دهدمی‌نشان‌را‌خود‌قوم‌زبان‌و‌فرهنگ‌به‌متکلمان‌تعلق‌صرفاً‌بلکه‌قومیتی‌و‌ناسیونالیستی

‌رسوم‌و‌آداب‌گرفت،‌قرار‌بررسی‌مورد‌بیش‌و‌کم‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌که‌هویتی‌وجوه‌دیگر‌از

‌خاص‌تعلق‌عنوان‌به‌کمتر‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌رسوم‌و‌آداب‌عنصر‌که‌توضیح‌این‌با‌.باشدمی

‌بانقلا‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌خصوص‌این‌در‌رفته‌بکار‌مضامین‌اکثریت‌عبارتی‌به‌.شودمی‌بازنمایی‌اقوام

‌عنوان‌به‌.کندمی‌پیدا‌نمود‌اسلامی‌و‌ایرانی‌آداب‌و‌فرهنگ‌قالب‌در‌جمعی‌و‌مشترک‌عناصر‌عنوان‌به

‌فداکاری،‌ایثار،‌همچون‌شمول‌جهان‌و‌فراگیر‌هایارزش‌به‌مقدس‌دفاع‌هایفیلم‌در‌رسوم‌و‌آداب‌مثال

‌و‌اسلامیت‌در‌ریشه‌تربیش‌که‌اندداشته‌تعلق‌دست‌این‌از‌مسائلی‌و‌نوعهم‌به‌عشق‌گذشتگی،جان‌از

‌اجتماعی،‌شرایط‌و‌فرهنگ‌با‌متناسب‌رسوم‌و‌آداب‌هافیلم‌از‌بسیاری‌در‌اینکه‌یا‌.دارند‌اسلام‌دین

‌آداب‌که‌گفت‌توانمی‌ترساده‌عبارت‌به‌.گیردمی‌قرار‌تأکید‌مورد‌جامعه‌بر‌حاکم‌سیاسی‌و‌اقتصادی

‌مشترک‌اقوام‌تمام‌بین‌در‌که‌شوندمی‌زنماییبا‌عناصری‌عنوان‌به‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌رسوم‌و

‌اسلامی‌فراگیر‌هویت‌هم‌آن‌که‌دارد‌تأکید‌ناسیونالیستی‌یا‌و‌قومیتی‌مسائل‌از‌فراتر‌هویتی‌به‌و‌بوده

‌پیونددهندگی‌یا‌و‌دهندگیانسجام‌نقش‌که‌است‌بوده‌مطرح‌ایمقوله‌عنوان‌به‌بنابراین‌.است‌ایرانی‌و

‌هایفیلم‌در‌رسوم‌و‌آداب‌اهمیت‌و‌نقش‌مجموع‌در‌.است‌داشته‌آن‌هکنندتفکیک‌نقش‌از‌بیشتز‌آن

‌اتحاد‌نماد‌و‌بخشوحدت‌عنصری‌مثابه‌به‌ایرانی‌یاسلام‌فرهنگ‌فراگیر‌هویت‌قالب‌در‌انقلاب‌از‌بعد

‌ .است‌شده‌کشیده‌تصویر‌به‌ایرانی‌اقوام

‌هایجنبه‌و‌بودن‌لمانمس‌اسلامی،‌فرهنگ‌هایمشخصه‌مجموع‌در‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌ذهبم

‌و‌نمادها‌مثال‌عنوان‌به‌.کندمی‌بازنمایی‌منظر‌این‌از‌قومیتی‌هایتفاوت‌از‌بیش‌را‌اخلاقی‌و‌انسانی

‌یا‌و‌ناسیونالیستی‌مسائل‌از‌یکی‌مثابه‌به‌گریسنی‌یا‌و‌گریشیعه‌با‌ارتباط‌در‌مذهبی‌هاینشانه

‌فراگیری‌از‌که‌هایینشانه‌و‌نمادها‌مقابل‌در‌.است‌بوده‌محدود‌بسیار‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌قومیتی

‌نماز‌.باشدمی‌دریافت‌قابل‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌از‌بسیاری‌در‌دارند،‌حکایت‌اسلامی‌-ایرانی‌فرهنگ

‌به‌که‌اندبوده‌نمادهایی‌جمله‌از‌...‌و‌اذان‌صدای‌شدن‌اندازطنین‌ائمه،‌به‌توسل‌خواندن،‌قرآن‌خواندن،

‌نمادهای‌این‌.اندرفته‌بکار‌پرتکرار‌بصورت‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌از‌بسیاری‌در‌ذهبیم‌مشخصه‌عنوان

‌مذهب‌عنصر‌.دهدمی‌قرار‌تأکید‌مورد‌را‌ناسیونالیستی‌یا‌قومیتی‌نگاه‌از‌فراتر‌اهمیتی‌و‌ارزش‌رفته‌بکار

‌به‌.است‌بوده‌خاص‌یهایویژگی‌مبین‌هافیلم‌از‌کدام‌هر‌رویکرد‌با‌متناسب‌انقلاب‌از‌بعد‌های-فیلم‌در

‌دوستیانسان‌عنصر‌و‌مشخصه‌عنوان‌به‌سیاسی‌و‌اجتماعی‌مضمون‌با‌هایفیلم‌در‌مذهب‌مثال‌عنوان

‌.است‌شده‌بازنمایی‌حق‌از‌دفاع‌و‌حقانیت‌بیانگز‌مقدس‌دفاع‌مضمون‌با‌هایفیلم‌در‌و‌ستیزیظلم‌و
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‌قرار‌تأکید‌مورد‌را‌ملی‌یا‌قومی‌هایتفاوت‌اینکه‌از‌بیشتر‌مذهب‌منظر‌از‌هافیلم‌اصلی‌رویکرد‌و‌قالب

‌که‌شود‌عنوان‌باید‌مجموع‌در‌.باشدمی‌استوار‌اخلاقی‌و‌انسانی‌هایجنبه‌و‌اسلامی‌فرهنگ‌بر‌دهد،

‌دفاع‌فرهنگی‌و‌اسلامی‌هایارزش‌و‌بودن‌مسلمان‌قالب‌در‌دین‌و‌مذهب‌شمولجهان‌و‌فراگیر‌جنبۀ

‌  .است‌دریافت‌قابل‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌از‌یتانسان‌قالب‌در‌هااین‌تمامی‌از‌فراتر‌و‌مقدس

در‌دوره‌مورد‌بررسی‌بیشتر‌نقش‌طبقاتی‌داشته‌و‌مشخص‌کننده‌طبقه‌اجتماعی‌افراد‌‌پوشش‌و‌لباس

‌راحتی‌به‌افراد‌ظاهر‌و‌پوشش‌اساس‌بر‌جامعه‌ضعیف‌طبقه‌از‌ممتاز‌طبقه‌بازنمایی‌که‌طوری‌است.‌به

‌منتسب‌لباس‌و‌پوشش‌نحوه‌موارد‌برخی‌در‌هرچند‌.است‌تمییز‌قابل‌انقلاب‌از‌بعد‌منتخب‌هایفیلم‌در

‌شود‌عنوان‌باید‌اما‌کند،‌القاء‌مخاطب‌به‌را‌ناسیونالیستی‌هایجنبه‌است‌ممکن‌مختلف‌هایقومیت‌به

‌به‌باشد،‌داشته‌تأکید‌قومیتی‌مسائل‌بر‌آنکه‌از‌بیشتر‌ضمن،‌در‌و‌بوده‌محدود‌بسیار‌موارد‌این‌که

‌.دارد‌فراوانی‌تأکید‌و‌اهمیت‌فیلم‌روایت‌دوره‌جامعۀ‌ارزشی‌و‌اجتماعی‌تعارضات‌و‌تیطبقا‌هایتفاوت

‌و‌ظالم‌مرفه،‌طبقه‌مقابل‌در‌جامعه‌دیدهستم‌محروم،‌فرودست،‌طبقات‌قالب‌در‌طبقاتی‌هایتفاوت

‌ویکردر‌حسب‌بر‌نیز‌ارزشی‌و‌اجتماعی‌تعارضات‌.است‌شناسایی‌قابل‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌از‌مندبهره

‌هایارزش‌برابر‌در‌مقدس‌دفاع‌فرهنگ‌و‌اسلام‌هایارزش‌رویارویی‌قالب‌در‌بیشتر‌بررسی‌مورد‌هایفیلم

‌هایفیلم‌در‌پوشش‌نوع‌و‌نحوه‌بنابراین‌.هستند‌مطرح‌هافیلم‌این‌در‌صنعتی‌و‌مدرن‌جامعه‌بر‌مبتنی

‌فراگیر‌هویت‌به‌ایعمده‌موارد‌در‌دهند،‌قرار‌تأکید‌مورد‌را‌قومیتی‌مسائل‌آنکه‌از‌بیش‌انقلاب‌از‌بعد

‌  .شودمی‌مربوط‌اقتصادی‌و‌اجتماعی‌منظر‌از‌طبقاتی‌هویت ‌به‌نیز‌مواردی‌در‌و‌بودن‌مسلمان‌و‌اسلام

‌گیلکی‌عرب،‌بلوچی،‌ترُکی،‌کُردی،‌هاینام‌همچون‌مختلف‌اقوام‌به‌منتسب‌اسامی‌و‌هانام‌مجموع‌در

‌رویکرد‌حسب‌بر‌که‌کرد‌عنوان‌باید‌اما‌.است‌رفته‌کار‌به‌شبی‌و‌کم‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌...‌و

‌قومیتی‌و‌ناسیونالیستی‌هایجنبه‌اینکه‌از‌بیشتر‌قومی‌اسامی‌و‌هانام‌از‌استفاده‌بررسی،‌مورد‌هایفیلم

‌بوده‌مختلف‌هایگروه‌و‌افراد‌محلی‌و‌قومی‌تعلق‌بازنمایی‌راستای‌در‌صرفاً‌دهد‌قرار‌تأکید‌مورد‌را

‌گروهی‌و‌طبقاتی‌تعلق‌است،‌افراد‌محلی‌و‌قومی‌هویت‌گویای‌اینکه‌بر‌علاوه‌فوق‌موضوع‌ضمناً‌.است

‌اهمیت‌حائز‌نکته‌این‌ذکر‌البته‌.کندمی‌بازنمایی‌را‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌از‌بسیاری‌در‌آنها‌قومی‌درون

‌که‌است‌بوده‌اسلامی‌و‌ایرانی‌هاینام‌منتخب،‌هایفیلم‌در‌رفته‌کار‌به‌هاینام‌و‌اسامی‌عمده‌که‌است

‌ .نیست‌دریافت‌قابل‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌در‌هاییاسم‌چنین‌بکارگیری‌از‌ناسیونالیستی‌نشانه‌هیچ

‌ایدئولوژی‌هایویژگی ‌و‌موضوع‌لحاظ‌به‌توانمی‌را‌انقلاب‌از‌بعد‌هایفیلم‌ایدئولوژیکی‌هایویژگی:

‌دفاع‌فرهنگ‌و‌انقلاب‌اسلام،‌مضامین‌ی،سیاس‌-اجتماعی‌مضامین‌.کرد‌تقسیم‌دسته‌چند‌به‌مضمون

‌دربردارنده‌خود‌ماهیت‌با‌متناسب‌کدام‌هر‌اخلاقی‌و‌انسانی‌شمولجهان‌مضامین‌و‌مقدس

‌هاییایدئولوژی‌عمدتاً‌هستند‌سیاسی‌-اجتماعی‌مضامین‌دارای‌که‌هاییفیلم‌.هستند‌هاییایدئولوژی

‌عنوان‌به‌شدن‌صنعتی‌و‌مدرنیته‌گفتمان‌قالب‌در‌ابزاری‌عقلانیت‌و‌گراییمادی‌طلبی،منفعت‌همچون
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‌دفاع‌فرهنگ‌و‌انقلاب‌اسلام،‌مضامین‌دارای‌که‌هاییفیلم‌.شودمی‌بازنمایی‌هاآن‌از‌فراگیر‌هویتی

‌قالب‌در‌انقلاب‌ضد‌با‌مبارزه‌و‌استکبارستیزی‌ستیزی،ظلم‌همچون‌هاییایدئولوژی‌هستند،‌مقدس

‌و‌انسانی‌شمولجهان‌مضامین‌دارای‌که‌هاییفیلم‌.کنندمی‌اییبازنم‌را‌اسلامی‌انقلاب‌فراگیر‌گفتمان

‌دورویی‌و‌تظاهر‌فساد،‌با‌مبارزه‌عدالتی،بی‌و‌تبعیض‌با‌مبارزه‌همچون‌هاییایدئولوژی‌نیز‌هستند‌اخلاقی

 ‌.کندمی‌پیدا‌نمود‌انسانی‌گفتمان‌قالب‌در‌که‌سازندمی‌مطرح‌را‌تروریسم‌با‌مبارزه‌و

‌ایدئولوژی‌عدالتخواهی‌و‌استکبارستیزی‌مشخصه‌اصلی‌ه‌اول‌انقلاب‌اول‌در‌ده‌نتایج‌اساس‌بر ابتدا

شود.‌می‌شده‌ترهای‌این‌دوره‌است.‌اما‌با‌شروع‌جنگ‌تحمیلی‌ایدئولوژی‌اسلامی‌و‌مذهبی‌پررنگفیلم

کند‌که‌البته‌از‌سوی‌دولت‌سازندگی‌در‌جامعه‌رواج‌پیدا‌می‌مدرنتیهنوخواهی‌و‌در‌دهه‌هفتاد‌رویکرد‌

تهاجمی‌‌به‌عنوان‌یک‌رویکردگرایان‌از‌طرف‌حاکمیت‌و‌سنت‌شود‌ولییز‌به‌صورت‌ضمنی‌تقویت‌مین

از‌آن‌به‌عنوان‌تهاجم‌فرهنگی‌یاد‌‌؛‌امری‌کهشود‌که‌در‌پی‌نابودی‌سنت‌استمی‌نگریستهانحرافی‌‌و

و‌تقویت‌‌های‌اسلامی‌و‌انقلابیشود.‌در‌کنار‌گسترش‌و‌نفوذ‌مدرنیته‌ما‌شاهد‌کمرنگ‌شدن‌ارزشمی

های‌این‌دهه‌قومیت‌و‌فرهنگ‌گرایی‌در‌جامعه‌هستیم.‌در‌نتیجه‌در‌فیلمرویکرد‌ناسیونالیستی‌و‌ملی

شود.‌در‌دهه‌هشتاد‌که‌شاهد‌بلوغ‌و‌قومی‌به‌عنوان‌عنصر‌سنتی‌به‌صورت‌ضمنی‌و‌آشکار‌تقبیح‌می

شود‌و‌به‌دنبال‌آن‌یگرایی‌در‌جامعه‌هستیم‌رویکرد‌ناسیونالیستی‌نیز‌تقویت‌مسلطه‌رویکرد‌مدرن

‌مناطقدر‌‌(دارد‌تک‌قومیکه‌بیشتر‌سبقه‌)گرایی‌ایرانی‌خواهی‌نیز‌در‌واکنش‌به‌ملیرویکردهای‌هویت

در‌اهواز،‌‌1384.‌حوادث‌و‌وقایع‌سال‌و‌خواهان‌دیده‌شدن‌و‌توجه‌هستند‌شودقومی‌ایران‌تقویت‌می

در‌آذربایجان‌‌1385سال‌های‌بک،‌ناآرامیدر‌قلعه‌با‌1382تا‌‌1380در‌سال‌ها‌آذربایجانیراه‌پیمایی‌

رویکردی‌در‌اعتراض‌به‌هایی‌از‌تعارضات‌به‌ثمر‌نشسته‌و‌...‌نمونه‌در‌اعتراض‌به‌توهین‌روزنامه‌ایران

ایدئولوژی‌های‌سینمایی‌نیز‌به‌مرور‌از‌در‌فیلمدر‌همین‌راستا‌جریان‌داشت.‌‌1370است‌که‌در‌دهه‌

های‌ساخته‌شده‌کمرنگ‌شده‌و‌متناسب‌با‌در‌فیلمها‌ن‌گفتمانفاصله‌گرفتند‌و‌ایاسلامی‌و‌انقلاب‌

تغییر‌پیدا‌کردند.‌در‌دهه‌نود‌اما‌اختلافات‌قومی‌به‌واسطه‌تقویت‌رویکرد‌تساهل‌‌جامعه‌رویکرد‌حاکم‌بر

در‌سینمای‌کردی‌و‌‌ترکیهای‌هایی‌به‌زبانتر‌شد.‌در‌همین‌راستا‌است‌که‌فیلمگرو‌دیگرپذیری‌کم

در‌واقع‌این‌دگرگونی‌در‌پاسخ‌به‌مطالبه‌بخشی‌از‌جامعه‌قومی‌ایران‌بود‌که‌خواستار‌‌د.ایران‌ساخته‌شدن

‌می ‌تحت‌مفاهیم‌دیده‌شدن‌بود. توان‌این‌نتیجه‌گرفت‌هویت‌ملی‌و‌قومی‌که‌در‌دهه‌شصت‌ابتدا

انسانی‌و‌اسلامی‌قرار‌داشتند،‌در‌دهه‌هفتاد‌و‌هشتاد‌از‌هم‌فاصله‌گرفتند‌و‌به‌سوی‌واگرایی‌حرکت‌

ها‌نیز‌شد.‌ولی‌در‌دهه‌نود‌به‌ویژه‌در‌نیمه‌دوم‌دهه‌نود‌نوعی‌رجعت‌کردند‌که‌منجر‌به‌برخی‌ناآرامی

های‌مستقر‌در‌چارچوب‌ایران‌هستیم.‌این‌امر‌به‌همگرایی‌و‌تعریف‌ایرانیت‌ذیل‌همه‌اقوام‌و‌فرهنگ

که‌در‌‌نویدبخش‌پذیرش‌تکثر‌در‌جامعه‌ایران‌و‌حرکت‌به‌سمت‌سوی‌وحدت‌در‌عین‌کثرت‌است

های‌نیمه‌دوم‌دهه‌نود‌نمود‌پیدا‌کرده‌است.‌فیلم
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