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 مقدمه

شـود،  اقتصادی و اجتماعی مهم در یك جامعه محسوب می از آنجا که جنگ یك رویداد نظامی،

ــان     جامعه بازتاب می     در تولیدات فرهنگی آن  گذارد. از  ها می یابد و تأثیر خود را در ذهنیت انسـ

 هاتواند نمایانگر باورها، ارزشفرهنگی پراهمیت جامعه، تولیدات هنری اســت که می جمله تولیدات

سب هادیدگاه و شکل    ت به امور مختلف و به همینی مردم یك جامعه ن شد.   آنها نیز ةدهندسان  با

ــت که جنگ   بنابراین می   اعم از ادبیات، ی یك ملت در تولیدات هنری آن جامعه   هاتوان انتظار داشـ

 هاتاریخ خود را در حماسه  گر شود که البته این امر در طول نقاشی، موسیقی، تئاتر و سینما جلوه   

ی دفاع مقدس در جامعة اسلامی ما  هاارزش .و سایر آثار ادبی و هنری هر ملتی نشان داده است   

سطح   می قلمداد «ی اجتماعیهاارزش»جزء  سیده  «ارزشهای ملی ــــ مردمی  » شوند که به  اند و ر

سأله »آنها  اینك دغدغة حفظ سوب می  «ای اجتماعیم  با توجه به جذابیت و هاشود. این ارزش مح

ضایی نو همراه با  می ،ی که دارندعمق ص   قتوانند در ف سب به عر  وارد« گفتمان فرهنگی»ة البی منا

 شوند.

در مورد کشورهایی  ژانر این  ؛، ژانر جنگی است ی جهاندر سینما  استراتژیك از ژانرهای مهم 

صنعت  تری برخوردار است.  اند، از اهمیت بیشتاریخی خود جنگی را از سر گذرانده  که در تجربه

شانه    شت سینما با خلق ن های مختلف پرداخته که چه در حین جنگ و ها به بازتولید مفاهیم و بردا

تداوم یا عدم ی از قبیل توان به موارداز جمله می ؛اندچه پس از آن از جهات گوناگونی حایز اهمیت

اســتمرار حفظ و و  مشــروعیت یا فقدان مشــروعیت تهاجم یا دفاع، نظام حاکم عیتتداوم مشــرو

ــاره کرد  هم روحیه ــل از جنگ اش ــتگی حاص ــورمان بی نیاز از   ؛بس ــینمای دفاع مقدس در کش س

 الگوهای رایج در سینمای جهان از این حیث نیست.
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از تاریخ پس از پیروزی انقلاب اســلامی را به خود  مهمی ای اســت که بخشواقعه ،دفاع مقدس

 ،موضــوع اینها م به لحاظ تبلور ارزشهم به لحاظ وســعت زمانی و ه ؛اختصــاد داده اســت 

ست بی سلامی ا  ،دفاع مقدس توان ادعا کرد که. میبدیل ا رو نباید دفاع  از این ؛تس دفاع از انقلاب ا

 سینمای ایران از ای خاد گونه ،سینمای دفاع مقدس  .محدود شود  مقدس به دفاع از وطن و خاک

علاوه  ،دفاع مقدساست.  « و مقاومت جهاد»مضمونی آن برگرفته از فرهنگ   هایشاخص  است که 

دفاعی جدیدی در تاریخ ایران  بر حفظ و بقای کشـــور و نظام جمهوری اســـلامی، به خلق فرهنگ

برای آنکه زنده، ماندگار و از  یك حماسه ؛ شود یاد می «فرهنگ دفاع مقدس»منجر شد که از آن به  

سی یك ملت    صون بماند و همچنان روح حما شادا  تحریف م صحیح،   ب نگاه دارد، باید بهرا  طور 

رو اهمیت  تبیین شود. پاسداشت یك حماسه از آن طور دقیق ثبت و روایت و ابعاد گوناگون آن به

سل    ضرورت دارد که ن شق قرار     هاتوانند آن را در آزمون می ی بعدیهاو  سرم سخت حوادث  ی 

 توان فرهنگ دفاعی را بهمی .دسازان الهام و نیرو بگیرن سترگ حماسه   دهند و از پیام و دستاورد 

گیری و پایدارســازی جامعه در ادراک، ســمت عنوان نظام ارزشــی، هنجاری و الگوهای ناظر بر

ایجاد امنیت، حس بالندگی، امید و پیشـــرفت در کشـــور  و تلاش برای هابرابر تهدیدات و آســـیب

با حوزه  ــور، هم از نظر    1.کرد ی مختلف تلقیها مرتبط  ــاختار،     فرهنگ دفاعی کشـ معنا و هم سـ

ارکان فرهنگ ملی است که امکان بقاء، پیشرفت و تعالی جامعه در شرایط  ساختها ومشتمل بر زیر

ســاخته اســت. اقتدار نظام اســلامی آن هم در شــرایط کنونی محیط امنیتی، نیازمند   امن را فراهم

 ی فرهنگهافمند مؤلفهنگرانه و هدبازشـــناســـی، تحکیم و ســـاختارمندی مدبرانه، آینده بازتولید،

                                                      
 .123صشناسی سینمای جنگ.جامعه. معدنی، سعید 1



 

ست  شاخص . دفاعی ا ست و   و الزامات هاتعیین جزئیات فرهنگ دفاعی و  مرتبط با آن امر مهمی ا

 .دفاع مقدس مبادرت ورزید فرهنگ عملیاتی مند به طراحی الگویلازم است با نگاهی نظام

یی که هافیلماند؛ طیف از آثار نیازمند بررسی  3در رهگذر بازنمایی ایثار و مفاهیم پیرامون آن، 

ها در     یت آن یدان روا مان فیلم     نبرد م یت قهر با محور نگ       ها فیلم ،گذرد می و  عات ج به تب که  یی 

مایش می    ها فیلمو  پردازدمی نة فوق را ن که در واقع ترکیبی از دو گو ند یی  به متن ، ده جنگ   هم 

طیف توجه 3پژوهش به هر . در این ی جنگ هستند هاکنندة تأثیرات و حاشیه بیان همپردازند و می

 :اندساحت زیر قابل بررسی 3شود. محورهای بازنمایی مفهوم ایثار و مفاهیم پیرامون آن در می

 های میدان جنگ(معرکه نبرد )رشادت -1

 پشت نبرد )روایت خانوادة ایثارگران( -2

 پسانبرد )پایان جنگ و مسائل پیش روی ایثارگران( -3

سایی تکنیك    سینمای جهان در این  و فنی در حوزه ایثار از لابه های اجراییشنا لای آثار موفق 

 رسد.ها با فرهنگ بومی ضروری به نظر میخصود تبیین وجوه ممیزه این تکنیك

 سؤال اصلی این پژوهش عبارتند از:

 کدامند؟ )ژانر جنگی(جهان ینمایدر س ثاریموفق مفهوم ا هایتیروا

 سؤالات فرعی: 

 چیست؟ )ژانر جنگی(جهان ینمایسهای ایثار رزمندگان و ایثارگران در جلوه

 چیست؟ )ژانر جنگی(جهان ینمایسهای مستتر ایثار در جلوه

 چیست؟ )ژانر جنگی(جهان ینمایسهای آشکار ایثار در جلوه
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چیست و سینمای دفاع مقدس تا  )ژانر جنگی(جهان ینمایسرمزگان اجتماعی بازنمایی ایثار در 

در آثار  تأکیدچه حد با این رمزگان همخوان است؟ در چه آثاری این همخوانی وجود دارد و قابل  

 بعدی است؟

چیست؟ و سینمای دفاع مقدس تا چه  )ژانر جنگی(جهان ینمایس رمزگان فنی بازنمایی ایثار در 

ــت؟ در چه آثاری این همخو       در آثار   تأکید  انی وجود دارد و قابل   حد با این رمزگان همخوان اسـ

 بعدی است؟

چیســت؟ و ســینمای دفاع   )ژانر جنگی(جهان ینمایســرمزگان ایدئولوژیك بازنمایی ایثار در 

ــت؟ در چه آثاری این همخوانی وجود دارد و قابل              مقدس تا چه حد با این رمزگان همخوان اسـ

 در آثار بعدی است؟ تأکید

ــرفا            وریدر رهیافت علمی و از منظر تئ   هادت نه یك امر صـ ــ ثار و شـ های علوم اجتماعی ای

ــی  تاری عقلانی و جزء کنش     -احســـاسـ که رف به ارزش تعریف   عاطفی، بل های عقلانی معطوف 

ــ عقلانی عملکردی، ای که بهگونه شود؛ بهمی «  جاییهمه»مثابه یك نظام رفتاری و الگوی ارزشی ـ

ــت که می  « هرزمانی »و  ند در خرده مطرح اسـ ــی و        نظام  توا های یك جامعه )خانواده، آموزشـ

پرورشی، اقتصاد، حقوق، سیاست و...( پایه رفتار قرار گیرد و اساس انسجام وجدان جمعی جدید       

 .ای اجتماعی جامعه جدید را تشکیل دهدو ساخته

شتن   احیا کردن و زنده نگاه ی دیگر، نیازمند یادآوری و هاهمچون همة ارزش «ایثار»مفهوم دا

 ؛گیردی ارتباطی در جامعه انجام نمیهاآنهاســت و این امر جز با اهتمام رســانه تأکید اجتماعی بر

ــانه از میان ــینما به دلیل تأثیرگذاری قدرتمندی که بر اذهان و روان مخاطبانهارس  ی ارتباطی، س

ی هارو فیلم این از ؛یافته و در حال توسعه داردخود دارد، اهمیت بسیاری در تمامی جوامع توسعه

ــاخته می  ــینمایی که در این حوزه س ــوند، در ترویج فرهنگ ایثار در س ــزایی جامعه نقش به ش س



 

ای که توســط ایثارگر در ی ایثارگرانههاانواع کنش در ســینمای دفاع مقدس لازم اســت تا  .دارند

این یی در یك فرآیند اســـتقرا ، مورد بررســـی و ارزیابی قرار گیرند؛دهد می جهت فردی دیگر رخ

 شود:میبندی صورت طبقهها بدین کنش

ــك  یابد کهحضــور در منطقة خطرخیز: زمانی که فرد داوطلبانه در مکانی حضــور می -1 ریس

به پاکســازی  زمانی که فرد در منطقة تحت کنترل دشــمن حضــور یابد یا)آســیب دیدن بالاســت 

 و...( میدان مین بپردازد

او قویتر اســت و  داند دشــمن ازکه می ایثارگر درحالیزمانی که : مبارزه با دشــمن مســلط-2 

 .پردازد با دشمن می به منظور حفظ دیگری به مبارزهاما احتمال آسیب دیدن او جدی است، 

ضرب و شتم و    پذیرش تنبیه یا شکنجه: ایثارگر در مقابل خواست دشمن مقاومت نموده و   -3 

 .ندکند تا از دیگری محافظت ک شکنجه دشمن را تحمل می

وی را به دنبال  او مرگ حتمی ةطلبانه: ایثارگر با آگاهی از اینکه عمل ایثارگراناقدام شهادت -4 

 د.ورزدارد، به انجام آن مبادرت می

ــم-5 ــی از  چش مانند غذا، )مطلوب خود  خود: ایثارگر به خاطر دیگری از نیاز یا امرلوازم پوش

ــك      ــیله حفظ جان خود نظیر ماسـ ــرف   که خود  درحالی و...(  لباس و وسـ نظر بدان نیاز دارد، صـ

 .کندمی

ـــــــــینمای   ــتر   در دوران پس از دفاع مقدس  سـ کارکرد حفظ و احیای   برای تبیین جنگ بیشـ

ــده از حقایق کمتر طرح در آینده و احتمالی دشــمن ةحمل جهت مقابله بای جهادی هاارزش گفته ش

 گیرد. می ده قراراند، مورد استفابرای نسلی که شاهد آن نبوده جنگ گذشته

شده  كیسال دفاع مقدس به تفک  8 یهااتیکردن عمل زهیدرامات ست   یااز جمله اقدامات کمتر  ا

س  نییبر تب تأکیدکه با   یادیز ییو روا یبصر  یهاتیجذاب یرانیرزمندگان ا ینقش و عملکرد حما
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ــامل روا    عیها و وقا  اتی را خلق خواهد نمود. در واقع پرداخت عمل    ،یدگی چیپ زانیم تی جنگ، شـ

 . شودها میاتیانجام آن عمل یو چگونگ ییو چرا یکیلجست یبودهاکم

سیاق تازه      سبك و  ساله جنگ تحمیلی  سازی ایجاد کرد؛ اگر   برهه هشت  ای را در عرصه فیلم 

ــتراتژی و برنامه  ــینمایی از همان آغاز با اس رفت، امروز در ریزی هدف مندی پیش میتولیدات س

ای در ســطح جهان بودیم. نطفه این نوع این عرصــه مهم صــاحب ســبك و مکتب شــناخته شــده  

سینمای دفاع مقدس دچار افول و کم           شت و بعد از آن  صت قوت خوبی دا ش سازی در دهه  فیلم

ــت؛ این در حالی  ــینمای غرب هنوز فیلم اتوجهی گشـ ــت که سـ و دوم را  های جنگی جهان اولسـ

سل امروز بازتولید و پخش می سان،   که به زعم  کند و برای مخاطبان ن شنا صویر » کار  «فرزندان ت

ستند، قهرمان  سطوره   ه پروری دارد و ژانر جنگ، پس از جنگ جهانی، فعالیت خود را با سازی و ا

ــد جدیت بیش ــاخته ش ــلتری ادامه داد و آثار متنوع و متعددی در این زمینه س ی این . مخاطب اص

طرح، ســیاســتگذاران حوزه ســینما، فیلمســازان و ســناریونویســان هســتند تا از خلال الگوهای   

 شناختی مستخرج شده از این طرح و پیشنهادات کاربردی و عملیاتی این الگوها که در قاب     جامعه

 گردند، در ساخت اثار سینمای دفاع مقدس این موضوعات را به کار گیرند.سینما توصیف می

 

ای از ظرفیت های متنوع آن، بخش عمدهسینمای دفاع مقدس، امروزه با آثار پرشمار و زیرگونه

بالفعل سینمای داستانی پس از انقلاب اسلامی را به خود اختصاد داده است. این گونه سینمایی، 

صر، نمود بارز و روشنی از تحولات         سی و فرهنگی معا سیا شیب خود در طول تاریخ  با فراز و ن

ری موجود در جامعه بوده است. سینمای دفاع مقدس گرچه به نحو موضوعی وابسته به دوره     فک



 

، اما وجه سینمایی و بازنمودی آن، در طول دوران دفاع مقدس  1تاریخی مشخص هشت ساله است    

 و پس از آن، انعکاس دهنده نوع نگرش و تحلیل رویکردهای مختلف به دفاع مقدس بوده است. 

و...  ایثاری، ژانر جنگ، دفاع مقدس ینمایاصطلاحات س   نییبعد از تب قیتحق نیابخش نخست  در 

س  یچگونگی مهمی چون نظر یمبانبه  ضوع ، نمایتقارن جنگ و  س  ثاریا یپژوهمو دفاع  ینمایدر 

س  تیشخص    تیاهم و «زیست تیروا»به نام  یامساله، مقدس شود. در  میپرداخته  جنگ ینمایدر 

جنگ و   یدر دو راه ثار یا گفتارهایی نظیر  ی، از کردیرو یها انگاره شیپ بخش دوم و با محوریت  

ــلح ــه، صـ ــ ثاریاز مفهوم ا تیروا یفطر یمبان، تیمعنا و معنو ثار،یگانه اسـ نمود ، نمایدر قاب سـ

مراتب تجاوز ، ثاریا شیدایپ یاصل  یهانهیو ظلم؛ زم یتجاوزگر ،تهایدر شخص   ثاریا مؤلفه یرونیب

شــکســت و فرار از  طیدر شــرا ثاریاز ا تیروا ،ثاریا هیروح زانندهیجبهه دشــمن و برانگ یاز ســو

ــحبت به میان     انتقام  یها مؤلفه با   یدر تلاق ثار یا و جنگ  ــوم بخشآید. در  میصـ  یها نظام  از سـ

گفتار اصلی   4صحبت شده است؛ ذیل این بخش    جهان ینمایس  یدر ژانر جنگ ثاریا یشناس  نشانه 

قـــــرار  ییقایموس یهانشانهی و حرکت یهانشانه، شناسانهزبان یهانشانه ی،ریتصو یهانشانه

محور به  4از  جهان ینمایس  یدر ژانر جنگ ثاریسطوح رمزگان ا  با عنوان چهارم بخشدارند. در 

ست:       شده ا ضوع ورود  ی و رمزگان فنی، کیدئولوژیرمزگان ای، و اجتماع یرمزگان فرهنگاین مو

  ی.شناختییبایرمزگان ز

 

 

 

                                                      
چرا که هر دفاع زمانی دیگر است. گرچه دفاع مقدس ترکیبی است که به دلیل کثرت استعمال، در جنگ هشت ساله متعین شده است. اما از نظر مفهومی اعم از این واقعه و وقایع   1

 شود.قدسی اعم از جنگ و غیر آن و جهاد دفاعی و ابتدایی را شامل می
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  بخش اول: کلیات

 گفتار اول: تعریف مفاهیم تحقیق 

 سینمای دفاع مقدس-الف

ــینمایی اســت که در آن   ــینمای دفاع مقدس، س ــههامجاهدت ةمجموعس  ، پایمردیها وها، حماس

سلح جمهوری      سلمان ایران و نیروهای م شریف و م سلامی ایران در   فعالیتهای متنوعی که ملت  ا

و رژیم بعث عراق به خاک  در برابر تهاجم اســتکبار جهانی (روز2895)ســال دفاع مقدس 8طول 

 شود.، روایت میپیروز بیرون آمدند ایران اسلامی انجام دادند و در این امتحان الهی سربلند و

یابد. ارتقا می "تقدس"و  "دفاع"به دو مفهوم  "جنگ"در حوزه ســینمای دفاع مقدس، اصــطلاح 

طبعا هر یك از این اصطلاحات به صورت مستقل تصویری از مقوله دشمن را با مفهوم ضد شان        

ــویر می ــانها در قیاس با یکدیگر معنی می "تجاوز"در مقابل  "دفاع"کنند. تصـ یابد. زمانی که انسـ

اســتفاده  "د ف ع"ریشــه  "مفاعله"شــوند از باب شــوند و در تقابل با هم فرم میســنجیده می

ــود. تا معنیمی ــتفاده از باب مفاعله این تصــور را  ش ــد. اس اش دفاع در مقابل نیرویی مهاجم باش

ــمن"کند که   تقویت می  ــت. به همین ترتیب،    "متجاوز "متعلق به جبهه    "ادبیات دفاع  "در  "دشـ اسـ

ناسوتی،  ای گیرد و دشمن جنبه میقرار  "ناسوتی "و  "عرفی"یا  "امر نامقدس"در مقابل  "تقدس"

 1ندارد. "تقدس"ای از گیرد که بهرهزمینی و مادی به خود می

                                                      
 59-40صصسینمای ملی و جهانی شدن، ، اسفندیاری، شهابر.ک  1
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 برخی احکام اجتهادی حضرت امام خمینی )ره( در این زمینه عبارتند از:

ــت کرده قیام  خدا  برای ایران   کس هیچ با  ابتدایی  جنگ  دفاع  جز و دهد می ادامه  خدا  برای اسـ

ــلام به کردند هجوم اینها الان"؛ "کرد نخواهد ــت دفاع ما جنگ" 1"کنیم دفاع باید ما و اس  هجوم اس

ست  شور  از ما"و 2"نی ست  واجب شرعا  و عقلا که دفاعی کنیممی دفاع خود ک این احکام نه تنها  3"ا

ــهای   ــت که همان دفاع ار ارزشـ ــت بلکه تابع حکمت وجوب جهاد اسـ مخالف با جنگ ابتدایی نیسـ

 انسانی و دینی است.

 

 ژانر جنگی-ب

شر  یهاتجربه نیتر قیاز عم جنگ، ست. دفاع مقدس ن  یب شخص    زیا و  تیبه لحاظ ظهور ابعاد 

ــمون ــلام یعمق مضـ حال  4تر اســـت.ژرف یاز انقلاب اسـ ــلام   یدر  ــمن انقلاب اسـ  یکه در ضـ

 ــ ــخصـ کردند، ازمون دفاع مقدس     یانقلاب را همراه یمتفاوت  یفکر یها متعلق به جبهه   یها تی شـ

ص  شغو  یگروه خا شت. گروه  لرا به خود م ص    دهیبرگز یفیانها را ط دیکه با یدا شخ  یهاتیاز 

 یشگفت در انسانها و بروز اعماق درون   راتییظهور تغ یبرا یتیجنگ موقع 5دانست.  یرانیجامعه ا

 جهاد قرار گرفته است.  دانیبر ازمون مومنان در م خیدر طول تار یرو، سنت اله نیانان است. از ا

گویند که به پیشامدهای جنگی، قبل و بعد از آن، یا  های سینمایی می فیلمبه نوعی از  ژانر جنگی

 موضوع  با ییهافیلم به پرداختن با ایران سینمای  ،60 دهة در6 .پردازندبازسازی قسمتی از آن می  

                                                      
 .109 .ص13 ج نور، صحیفه امام خمینی، 1

 .231، ص17ج همان. 2
 .111ص .13 ج همان 3

 .65ص. میدفاع مقدس در قرآن کر ینظر یمبان ی،عباسعل ،نسبیرستم 4

 .89ص تحول ژانر در سینمای پس از انقلاب، ،مستغاثی، سعید 5

 .91ص ،ژانر در سینما ،الستی، احمد 6



 

ــه ، تحمیلی جنگ  ــائل  گاه  جلوه و کرد دین ادای جامعه   به  جهاد  و آفرینی حماسـ  جامعه   روز مسـ

 در که بودند ییهافیلم ازجمله... و کوچك غریبة باشــو عقابها، بان، دیده مار، دندان ،هابرزخی.بود

سیدند  اکران به و شدند  ساخته  مقدس دفاع والای فرهنگ و جنگ از تأثیرپذیری با 60 دهة  در .ر

 یورش، ،ایشیشه آژانس دهه این در. داشت داغی بازار مقدس دفاع مضمون با ییهامفیل ، 70 دهة

 دهة در .رفتند پرده روی مقدس دفاع موضــوع با... و کیمیا ،هاشنفتک جنگ یوســف، پیراهن بوی

ــاخت  روند  هرچند  ، 80 ــوع با  مهایی  فیل  سـ  که  ازآنجایی  اما  کرد، پیدا  ادامه  مقدس  دفاع  موضـ

شتند  توجه جامعه روز مسائل  به بیشتر  سینما  هنرمندان  است،  همین نیز سینما  رسالت  البته و دا

 با. داشت  ادامه نیز جنگ از بعد یهادهه در رزمندگان زندگی و جبهه و جهاد موضوع  به پرداختن

 این به پرداختن البته و شــد تبدیل تاریخی ســینمای به کم کم مقدس دفاع ســینمای زمان، گذشــت

 شأنی  درخور بسیار  یهافیلم 80 دهة در البته. شد  اختیاری سینما  هنرمندان برای مفاهیم از گونه

ــاخته مقدس دفاع تاریخ دربارة ــدند پرداخته و س ــته این از دوئل. ش  نوع در که بود هافیلم از دس

 شاخص  از... و دهم روز عصر  ، هااخراجی فرمانده، خیر به شب  سمی،  قارچ. است  بدیل بی خود

ــینمایی  یها فیلم ترین ــوع با  سـ  تعداد  اگرچه  ، 90 دهة  در .اند بوده 80 دهة  در مقدس  دفاع  موضـ

 باید اســت، کرده پیدا تنزل عددی لحاظ به اندرفته پرده روی مقدس دفاع موضــوع با که ییهافیلم

 دفاع. اندشده  ساخته  مقدس دفاع سینمای  موضوع  با 90 دهة در فاخری بسیار  آثار که کرد اذعان

 امروزه .شــودمی نگاه آن به فراختر دیدی با و نیســت ســاله هشــت جنگ به محدود دیگر مقدس

 ،...و تکفیری یهاگروهك با پیکار و )ع( بیت اهل حریم از دفاع کشور، یهامرز در اشرار با مبارزه

ــمار  به  مقدس  دفاع  فرهنگ  جزء همگی، ــینما . آیند می شـ  آثار  گونه،  این از تأثیرپذیری   با  نیز، سـ

 مدعا این بر گواهی... و نیمروز ماجرای ابوقریب، تنگة آب، زیر ســرو .اســت کرده ارائه را فاخری

 .هستند
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 ایثار-ج

سرمایة تحت کنترل      ایثار  شگر حق کنترل منبع یا  ست که در آن یك کن شی ا خود را در عین  کن

آن چیزی اســت منبع ایثار  .1کند نیازمندی یا تقاضــای قابل توجه خود به آن، به دیگری واگذار می

کند. منبع ایثار  واگذار می (گیرنده ایثار) صورت کلی یا جزئی به دیگری که ایثارگر کنترل آن را به

 :شود شامل انواع زیر می اینجادر 

 .دهد جان: زمانی که فرد طی یك کنش ایثارگرانه جان خود را از دست می-1 

 .ازداندریسك جان: زمانی که فرد طی یك کنش ایثارگرانه جان خود را به خطر می-2 

سیب  -3  سمی )پذیرش آ ــ نظیر مجروح    (:ج سمی ـــ سیب ج شدن یا   زمانی که فرد نوعی از آ

 .خرد صدمه ـ را برای حفظ دیگری به جان می

ــی از منابعی همچون آبرو و اعتبار خود را      -4  ه ب داوطلبانه    منابع غیرمادی: فرد تمام یا بخشـ

 .دهدخاطر دیگری از دست می

ــرمایه      -5  ــیاء و سـ ــرمایه    خودی مادی تحت کنترل   ها منابع مادی: فرد اشـ نظیر اموال و سـ

  2.گذارددهد یا با او به اشتراک می اقتصادی را به دیگری انتقال می

شدن در راه     یعنیخاد؛  یشهادت در معنا  شود؛ میشهادت مطرح   ذیل مفهوم ایثار، شته  ک

ست. عمل    شهادت مرگ آگاهانه در راه هدف مقدّس ا ست  یاریآگاهانه و اخت یخدا ؛  کارکردهای 3 .ا

  عبارتند از: مختلف فرهنگ شهادت

                                                      
 .111ص کننده آن،دستاوردهای فرهنگی دفاع مقدس و آفتهای تهدید، بهداروند، محمدمهدی 1
 .101ص ارزشها در دفاع مقدس، ،کوشك، محمد خطیبی 2
 .22ص .شناسی تحولات ارزشیربیعی، جامعه علی 3



 

 .کردن جان برای حفظ ارزشهافدا-1

 .ایجاد هویت و هدف مشترک -3

  .عامل همبستگی اجتماعی -4

 1.طلبیستیزی و عدالتایجاد روحیه ظلم -5

 

 دشمن -د

رود. چه این عامل، بیرونی یا میبه کار  "زیان رساننده "در لغت فارسی، برای مطلق   "دشمن "

اما این  2انســان یا غیر انســان و نحوه دشــمنی اش با بکارگیری ســلاح یا غیر آن باشــد.   درونی ،

کند و به معنای میرود، مفهومی مضــی ق پیدا  میکه برای مقوله جنگ به کار میاصــطلاح در هنگا 

جاوز " ظامی "و  "مت یا      میتعبیر  "نیروی ن ــمن  مه هر جنگی وجود دشـ نابر این اگر لاز ــود. ب شـ

د، لازمه جنگ نظامی دشمنی است بیرونی که به روشهای نظامی دست زده و با قوه     دشمنانی باش  

ــمن           ــی تعدی نماید. از این نظر، دشـ ــخصـ از بار مفهومی منفی   قهریه به حدود جغرافیایی مشـ

برخوردار اســت و ملازم با نوعی ارزش گذاری و قضــاوت درباره طرفین درگیر در جنگ اســت. 

ــویی به ماهیت دفاع مقدس        جایگاه و اهمیت این مفهوم از    گردد. میباز   -و هر جنگ دیگری -سـ

ست.    ست. و هر تقابلی نیازمند به حداقل دو طرف ا صحاب   یبرخ 3جنگ، گویای تقابلی نظامی ا از ا

 اند.جنگ، با فرم تقابل انسان با انسان، آن را به تقابل دو دولت توسعه داده فینظر، در تعر

                                                      
 .66ص بازنمایی مصرف در فیلمهای سینمایی دوره دفاع مقدس، ،سلطانی گرد فرامرزی، فرامرز و بیچرانلو، عبداالله 1
 ؛الكریمالتحقیق فى کلمات القران نماید.می . واژه خصم به معنای مطلق دشمنی است. همچنین بار ارزشی منفی )مخالفت با حق( را در مخاصم ثابت111، ص2فرهنگ معین، ج  2

 ، ذیل ماده خصم.72ص ،مصطفوىحسن 
 .42ص ،انی؛ حسن بارونیپردازتیشخص 3
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؛ وردوس: «.یگریبا هدف تفوق و غلبه بر د    ینظام  یقوا یدو دولت از طر  نیجدال ب »: میاپنها  

 ؛ ...« هادولت نیمسلحانه ب یجدال»

ضــرب الاجل  ایاعلام جنگ  قیبه جنگ از طر وســلت یخود را برا تین یدولت»: تیرا یســیکون

 «.دارد.میاعلام 

ــت، تنها با فرم وجود    ها ه جوهره جنگ ک  -چه نظامی و چه غیر نظامی     –بنابر این تقابل     اسـ

 یابد. میدشمن معنی 

را باید از جمله امور متضاد دانست. کلمه دشمن برای فرد یا افرادی "دوست"و  "دشمن"مفهوم

ستعمال   ست که      اندشود که از حق تعدی کرده میا . تضاد دو مفهوم دشمن و دوست بدان معنی ا

صور و تعقل دیگری     صور هر یك متوقف بر ت ست. بنابر تعقل و ت شمن     اینی شناخت د ضرورت  ن 

ست(     شناخت جبهه حق )فرد یا افراد دو )فرد یا افراد باطل( در تعریف جنگ، به معنای عدم امکان 

بدون تعریف دشمن نیست. مفهوم دوست و خصوصیات آن، به صورت مستقل قابل تعقل و درک  

موجب تمایز  "1ه ضـــدتعریف ب"تواند به نحو میاســـت. گرچه توجه به دشـــمن و توصـــیف آن، 

 شود. "دشمن"از  "دوست"

شی            ست و رو شمن نی ست و د شناختی برای تفکیك دو به تعبیر دیگر، جنگ مجرایی معرفت 

باشد. بلکه جنگ، نتیجه معرفت حق و خصوصیات آن و    میبرای فهم و بازشناسی این دو از هم ن  

جمل با مشاهده برخی صحابه ن است. در روایتی امده است که مردی در روز آباطل و ویژگیهای 

ــند تردید کرد.       )ع( در جبهه مقابل امیرالمومنین علی    ــاندر اینکه انان در خطا باشـ به ان مرد   ایشـ

                                                      
 مقصود البتهّ.شودمى برده پى آنها وجود به و شوندمى شناخته مقابلشان نقطه و مخالف نقطه راه از اشیاء یعنى «باضدادها الاشیاء تعرف» که است شایع علم اهل زبان در جمله این» 1

 اینجا در «ضد» از مقصود که طورى همان کرد، تعریف شودنمى مقابلشان نقطه و ضد طریق از را اشیاء که شده ثابت منطق در زیرا نیست، منطقى اصطلاحى تعریف «شناختن» از
 جمله این در چه اگر. است بردن پى مطلق شناختن از منظور و است؛ مقابل نقطه مطلق اینجا در ضد از مقصود. دارد فرق «نقیض» با فلسفه در که نیست اصطلاحى ضدّ به منحصر

 پنهان و مخفى چیز آن چند هر برد پى او وجود به نیست قادر بشر باشد، نداشته مقابل نقطه چیزى اگر. است حصر نوعى مقصود، امّا نرفته کار به «انّما» و «الّا» قبیل از حصرى کلمه
 را اشیاء است قادر صورتى در تنها که شده ساخته طورى به که است بشرى ادراک و فهم دستگاه در نقصان و ضعف نوع یك بیان مقصود حقیقت، در. باشد ظهور کمال در و نباشد
 .122ص ،3، ج(گفتار بیست) مطهرى، شهید استاد آثار مجموعه« .باشند داشته هم مقابل نقطه که کند درک



 

نفرمود، این تقابل نظامی برای شــناخت جبهه باطل از حق کافی اســت. بلکه ان مرد را به شــناخت 

شناخت دشمن بر شناخت دشمنی      شود که  میاز این عبارت همچنین برداشت   1حق توصیه نمود.  

سینمای دفاع مقدس نیز ن    ست. از این رو  شناخت حق و باطل  میو مقابله با ان مقدم ا تواند بدون 

ــت نه مرحله   ایبه روایت جبهه حق و باطل بپردازد. جنگ مرحله ــبت به معرفت اس ــینی نس  ایپس

هم تفکیك کند و پیش و بدون تواند مرزها را از میپیشینی. زیرا در فرم دوم، این جنگ است که   

 آن، مرزهای دشمنی و دوستی یا معرفت به دوست و دشمن ممکن نیست. 

 

 

 بررسی تحقیقات پیشین  گفتار دوم:

 

سی  ریخت»ژوهشپ        سینمای دفاع مقدس ایران   شنا ( 1396اعلایی) توسط « مضمونی)تماتیك( 

ی تماتیك هاگونه جنگی با تمرکز بر نسبت تماتیك یهابا هدف شناسایی و شمردن الگوها و مؤلفه   

هالیوود به رشته تحریر درآمده و درصدد است    ایران و سینمای جنگ  مابین سینمای دفاع مقدس 

 مایقرار دادن ســه محصــول از ســینمای دفاع مقدس ایران و ســه محصــول از ســین با دســتاویز

سینمای دفاع مقدس و اپدری  مزرعه و هور در آتش عقابها،. )آمریکا، بدین هدف نائل آید نجات  ز 

پژوهش حاضر درصدد پاسخ     (سینمای جنگ آمریکا  از دره الاهو  قرمز باریك ، خطسرباز رایان 

سینمای دفاع مقدس، تا چه میزان       به این ست که فیلمهای ژانر جنگی  صلی ا  ظرفیت منطبق سؤال ا

                                                      
 . 1/17القدیر فیض  1
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شناسی باز . رویکرد این پژوهش نشانهشدن با الگوهای تماتیك این ژانر در مطالعات فیلم را دارند

 شود.است و به ارائه سیستم و مدل جامع منتج نمی

در سینمای دفاع مقدس طی  انرزمندگ در بررسی تصویر ارائه شده از( 1390)گیویان و توکلی

شان داده    شتر از رمزگان کلامی، در دهه   60 اند که در دهةسه دهة اخیر ن شتر از رمزگان  70بی بی

ــتر 80 ةاجتماعی و در ده   ــت    بیشـ ــده اسـ گیویان و   . در پژوهشاز رمزگان فنی بهره گرفته شـ

شانه   1390)توکلی صرفا  با رویکرد ن شناختی وجود  جامعه شناختی مواجهیم و اثری از الگوهای (

های ســه گانه کلامی، اجتماعی و فنی به ندارد؛ ضــمن اینکه تطبیق و مقایســه رویکردی رمزگان 

 خورد.چشم نمی

سعید   شکل ( 1384)پور ست  کیا ی ابراهیم حاتمیهاگیری هویت در فیلمبه تحلیل  او  ،پرداخته ا

از دوران دفاع مقدس را  ییهاصحنه یی کههاکیا چه در فیلمدهد که حاتمی نشان می  ة خوددر مقال

ــیم می ــانهای جنگ پس ازهاکند و چه در فیلمترس ی هاپردازد، کنشدوران جنگ می یی که به انس

شکل   ست   یداند. نوهویت متعالی می دادن به ایثارگرانه افراد را در واقع تلاشی برای  سنده معتقد ا

بلکه تضاد بین تن خاکی و روح متعالی انسان   عراقی  کیا تضاد نه بین ایرانی و در فیلمهای حاتمی

ــعید   ــت. پورس ــازی کارگردان واحدی را مورد  1384)اس ( در این پژوهش منحصــرا جهان فیلمس

ست که مت    سی قرار داده ا ساز و عقاید      مؤلفهر از أثبرر صیت فیلم شخ های فرعی زیادی از جمله 

عمومیت بخشی و الگوسازی عام را   های پژوهش قابلیت شخصی وی است و به همین دلیل یافته    

 ندارند.

ض   س »در مقالة  (1388ی)مناد یمرت س      میمفاه یبرر شونت در    «دفاع مقدس ینمایصلح و خ

های ایثارگرانه در سینمای مقدس انجام داده است؛ تمرکز   های بروز فعالیتاشاراتی گذرا به زمینه 

ــت.    ــونت اس ــلح و خش ــلی در این تحقیق بر دوگانه ص ــاص تحلیل »( در مقالة 1394ی)حامد بخش



 

های ایثارگرانه رزمندگان )و نه صــرفا  به کنش« ی ایثار در ســینمای دفاع مقدسهامحتوای جلوه

ــت.        هادت پرداخته اسـ ــ با تمرکز بر گزاره شـ با اتکای بر مبانی نظری        خانواده آنان(  له  این مقا

ساخت اثر ناظر بر         جامعه ضائات بنیادین  ست تا اقت سی هنر عمدتا متمرکز بر ذائقه مخاطب ا شنا

 مطالبات آرمانی و مکتبی.

ــنگری و عبداللهی  مل معنوی و  ودر پژوهش خ( 1387)اکبری، سـ به تبیین عوا فاع   د  فرهنگی د

ــان می    اهمقدس پرداخت   و فرهنگی در دفاع   معنویدهد که ده عامل مهم     ند. نتایج پژوهش آنها نشـ

ی اسلامی، فرهنگ  هاغیبی، ارزش اند. این عوامل شامل باورهای دینی، امدادهای مقدس مؤثر بوده

شباهت    شورا،  سلام،   عا صدر ا ، وحدت مردمی، حضور  )ره(رهبری امام خمینی جویی به جنگهای 

( آن است 1387)لهیاکبری، سنگری و عبدال پژوهش . نقصروحانیت، تبلیغات و هنر و ادبیات است

ست و به همین دلیل عیار مبانی جامعه    که تحلیل شدت در آن پر رنگ ا های اعتقادی و معرفتی به 

ها کمتر به توفیق رســیده ، محقق در بیان ســینمایی یافتهاندشــناختی وزن کمتری به خود گرفته

 است.

ضمن بهره گیری از یافته    ضر  صدد آن  پژوهش حا ست تا با مطالعه  های تحقیقات مذکور در  ا

ــهادت در نمونه    تطبیقی روایت  ــینمای جنگی در جهان، به انطباق این      های ایثار و شـ های موفق سـ

 ها در سینمای دفاع مقدس و امکان سنجی الگوبرداری از آنها در ایران بپردازد.روایت

 

 دفاع ســینمای (1400« )ایران ســینمای در مقدس دفاع یهافیلم ژانر شــناســیجامعه»پژوهش 

سامی  انقاب از بعد دهه چهار در را مقدس سی   جامعه نظر از (1400 – 1360) ا سی  هنر شنا  برر

 که اســت اســتوار «دهیشــکل» و «بازتاب مکمل» نظریة دو بر پژوهش این نظری چارچوب. میکند

ــرایط از بازتابی هنر آن، طبق ــت اجتماعی ش ــکل برای حال، درعین و، اس  عمومی افکار به دهیش
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 آثار شــناخت برای کیفی محتوای تحلیل روش از پژوهش این در. میشــود برده بهره آن از جامعه

ــینمای ــتفاده آن کارکرد و مقدس دفاع س ــده اس ــت ش ــان پژوهش نتایج. اس  اغلب که دهدمی نش

 ، جنگی گروه در چه و جنگ منتقد دستة  در چه متفاوت، بندیهای دسته  رغم به ، ژانر این یهافیلم

 یهافرازونشــیب رغم به. دارند مقدس دفاع تبلیغ در ســعی ژانر، این ویژة یهاحســاســیت علت به

 نشده بررسی باید که آنچنان مقدس دفاع وقایع بازتاب گذشته، دهة چهار طی مقدس دفاع سینمای

 در البته که اندداشــته عمومی افکار به دهی شــکل در ســعی ســینمایی ژانر این یهافیلم اغلب و

شان  پژوهش این همچنین. اندنبوده موفق درازمدت  مقدس، دفاع سینمای  تولیدی یهافیلم میدهد ن

 .اندداشته مردم میان در ایثار و شهادت مقاومت، فرهنگ تبلور و تبلیغ و اقناع در سعی همگی،

 

ــی در (1397)یحیایی  و پورالخاد  ــطورة بازنمایی   پژوهشـ  روایتهای  در مظلوم قهرمان  اسـ

ستانی  سی  ایران سینمای  دهه چهار از نامه فیلم چهار در را تحمیلی جنگ سینمای  دا . کردند برر

سطورة  ماهیت تجویس ج در آنها مقاله، این در  بودند تحمیلی جنگ سینمای  در قهرمان امروزین ا

 برای بتواند که نیســـت توانمند قهرمانی موردمطالعه فیلمهای قهرمان که رســـیدند نتیجه این به و

 فیلم در باشــد، داشــته را مظلومیت و توانمندی روی دو اگر و شــود اســطوره و الگو مخاطبش

 اگر توانمندی، و میدهد بروز بیشـــتر را خود که اســـت مظلومیت عنصـــر مطالعه، مورد یهانامه

شته،  غایب موجودیتی نگوییم ستان  محتوای اندرونی در و پرده پس در همواره دا  را جایگاهش دا

 .است یافته

 

 ســـینمای در شـــهادت و ایثار مفاهیم بازنمایی مطالعة در (،1396)یزاده مهد و مظفری احمدی،

ــب در پرواز فیلمهای تطبیقی تحلیل به مقدس، دفاع  توجه با مطالعه، این در. پرداختند هاعقاب و ش



 

شانه  تحلیل کاربست  با آن، به منتسب  سینمای  و مقدس دفاع نقش و اهمیت به  پرواز برشناسی   ن

شان  عقابها، و شب  در شایی  صدد  در ای  و هاارزش و شهادت  ایثار، مفاهیم بازنمایی نحوة رمزگ

 60 دهة سینمایی  تولیدات در کشور  بر حاکم فرهنگی سیاستهای   تلویحا  و مقدس دفاع یهاآرمان

ــان هایافته. بودند ــینمای ژانر یهافیلم که درحالی دهدمی نش ــتر جنگ س ــهامت، بازنمای بیش  ش

 ســینمای» ژانر فیلمهای در ؛انددشــمن نیروهای با تقابل و تضــاد بازنمایی و پرســتی میهن اقتدار،

 یهااسطوره  گیری شکل  باعث معنوی مذهبی یهانشانه  با جنگ بازنمایی همجواری «مقدس دفاع

 .میشود شناخته مقدس دفاع عنوان با که شودمی جنگ از مقدس

 

شی  در (1396)مرکبی و صدیقی  سازی  یهاشیوه  و ظرفیت مطالعة به پژوه  شهدای  از قهرمان

شی  آثار در مقدس دفاع  علت آنها. پرداختند (چ فیلم و پرواز شوق  سریال  موردی مطالعة با) نمای

 را شهید نفر هزار 230 حدود تحمیلی جنگ سال هشت که کردند بیان چنین را خود موضع انتخاب

 اثر 11 تنها مقدس، دفاع موضــوع با تولیدشــده آثار کثیر تعداد میان از که اســت گذاشــته جای بر

 نامهای با آثاری است؛  شده  ساخته  تحمیلی جنگ شهدای  شخصیت   روی از تلویزیونی و سینمایی 

 یوســف کوچك، بزرگمرد عاشــقانه، دلتنگی یاس، کبودی به زندگی، از زیباتر جاودانگی، ســیمر ،

 دفاع شهدای  ماندن مغفول از نشان  خود امر این. چ و شیرین  شور  پرواز، شوق  واقعه، شب  هور،

 اثر قهرمان شخصیت به شدن تبدیل برای مقدس

 نظرهای در پردازی شخصیت   ضعف  گرفته، صورت  نقدهای اکثر در حال، این با. دارد نمایشی 

 .میخورد چشم به مختلف تحلیلگران و منتقدان
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 : مبانی نظری سوم گفتار

تواند ما را در تبیین که می ایهنظری شناسی هنر،با رویکرد عدم توقف در نظریات حوزه جامعه

ست شکل ة کمك کند، نظریدر این پژوهش  هاو تحلیل یافته شده    شکل  رویکرد ؛دهی ا شکیل  دهی ت

به ؛ دانندنگرشها و بینشهای مردم می   را ابزاری برای شکل دادن به افکار،  از آرایی است که سینما  

ست که همان    صدد اثبات این مدعا سینما می  عبارت دیگر، این رویکرد در  شان  طور که  تواند با ن

سته ایفا کند،     ،یت جامعهعدادن واق شای شی  شیدن به     می نق سو بخ سمت و  تواند در جهت دادن و 

فیلمسازان یا سیاستمدارانی که بر تولید فیلمها نظارت دارند نیز  مسیر دلخواهافکار مخاطبانش در 

ادبیاتی  همان است که در مکتب فرانکفورت با  ،دهیشکل  ةتر نظریکامل عمل کند. در واقع صورت 

ــودکار برده می دیگر، اما تقریبا  به همین معنا به ــانهاین نظریه؛ شـ گروهی و از  یهاپردازان، رسـ

س  شکل جمله  دانند. فیلمها وار میتوده دهی به فرهنگینما و تلویزیون را ابزارهای نیرومندی برای 

سته  نظران،صاحب از نظر این  صرف   یی از پیش تعیینهاب ستند هاتوده شده برای م به 1. ی مردم ه

سانه  عبارتی ستند ی جامعههای جمعی به عنوان یکی از قدرتهار طور ثابت  که به پذیری مطرح ه

ــه   و ــته کلیشـ ــلیقه قدرت    ها پیوسـ پذیری یا   جامعه   2.آورند می ی اجتماعی پدید   ها یی را مطابق سـ

شها،    شدن یعنی پذیرش ارز سوم جامعه  اجتماعی  . کنیمای که در آن زندگی میقوانین و آداب و ر

سـیسـتمهای اطلاعاتی جمعی    ةوسـیل  پذیری، تغییر عقاید و آراء و افکار بهجوامع، جامعه در اغلب3

  4.شودمی قبیل رادیو، تلویزیون و سینما انجام زا
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ها و فهم گیری نشــانهشــناســی بررســی معناســازی، فرایند شــکلدانش نشــانهاز ســوی دیگر 

شانه    ست. ن شکل         ارتباطات معنادار ا ساخت و  شامل مطالعه  سی  شانه شنا شارات،  گیری ن ها، ا

ستعاره ها، تمثیلها، قیاسگذاریها، نامدلالت شانه   و رمزگان هاها، ا ست. ن ها بر پایه های ارتباطی ا

ــته ــان دسـ ــوند که میبندی میروش یا رمزگان مورد بهره برای انتقالشـ تواند آواهای خاد، شـ

ــد              علامت  ــیدن یك لباس ویژه باشـ ــویری، حرکات بدن یا حتی پوشـ  .های الفبایی، نمادهای تصـ

شانه  شانه    ن سان ن شکل ها را جدا از هم مطالعه نمیشنا گیری و کنند، بلکه توجه خود را به مطالعه 

ــطوح همزمانی و در زمانی معطوف کرده   مبادله معنا در متون و گفتمان      .اند های مختلف و در سـ

دانند. ســـوســـور معتقد بود شـــناســـی میگذاران نشـــانهســـوســـور و پیرس را به عنوان بنیان

ها به عنوان بخشــی از زندگی اجتماعی دانشــی خواهد بود که به مطالعه نشــانه ،شــناســینشــانه

در محور جانشینی عناصر انتخاب    کهکند محور همنشینی و جانشینی را مطرح می   ویپردازد، می

شده      شوند و می صری را که قبلا  انتخاب  شینی عنا سور    . شوند اند، ترکیب میدر محور همن سو

دارد و معتقد است که دال و مدلول از هم جدایی ناپذیرند و هر دو   تأکیدنه نمادی بیشتر روی نشا  

  1.نشانه و محتوا ذهنی و قراردادی هستند ذهنی هستند. به عبارت دیگر

سوسور الگویی دو وجهی یعنی دال)تصویر صوتی( و مدلول)مفهومی که دال به آن دلالت می      

کند( از نشانه ارائه می دهد؛ از دید سوسور نشانه زبانی نه یك شئ را به یك نام، بلکه یك مفهوم      

صوتی جنبه فیزیکی ندارد بلکه اثر ذهنی این        صویر  صوتی پیوند می دهد. این ت صویر  را به یك ت

ست و نمایشی از حواس ما. نشانه زبانی محسوس است و اگر بر آن می شویم که آن را مادی       او

                                                      
 .102ص شناسی: نظریه و عمل )مجموعه مقالات(،فرزان سجودی، نشانه 1
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نماید. نشــانه میبنامیم تنها برای تقابل با وجه دیگر تداعی، یعنی مفهوم اســت که معمولا مجردتر 

  1کلیتی است ناشی از پیوند بین دال و مدلول.

ش      سور تاکید بر جنبه روان سو ناختی بین دال و مدلول دارد و همانطور که تداعی ذهن در نگاه 

ــوند.  ــد هیچکدام از آنها جنبه مادی ندارد و به نظامی انتزاعی و اجتماعی متصـــل می شـ گفته شـ

شناسی حاکی از یك رابطه کاملا ساختاری است. در این نگاه     برداشت سوسور از معنی در نشانه    

ای قائم بر ابسته به روابط است. هیچ نشانه   ها به یکدیگر ارجاع داده می شوند و همه چیز و نشانه 

های دیگر است. هم دال و هم مدلول یابد بلکه ارزش آن ناشی از رابطه آن با نشانهخود، معنی نمی

ــانه به    ــت. ارزش هر نش ــان با دیگر اجزاء نظام اس مفاهیمی تقابلی و مبتنی بر جایگاه و رابطه ش

ظام وابسته است و نشانه را فاقد ارزش مستقل از این     های درون نروابط آن نشانه با دیگر نشانه  

داند. نشانه چیزی بیش از اجزای آن است که اشاره به دیدگاهی ساختاری و هویت نسبی بافت می

 2ها دارد. نشانه

شانه  شناخت       ن ست که هدف خود را  سی علمی ا شانه شنا ها و نمادها چه آنها که به و تحلیل ن

شتاری در آمده    صورت صورت زبان گفتاری یا نو های غیر زبانی دارند، اعم اند و چه آنهایی که 

ــانه  ــی، نمادهای نمادین،      های معنایی، نظام   های فیزیولوژیك، بیولوژیك، نظام    از نشـ های ارزشـ

ناخودآگاه،          های گوناگون و حتی همه    بینیجهان  یا  حالتی، موقعیتی خودآگاه  کال حرکتی،  ــ اشـ

یا نشـــده و... اعلام می       ــتراتژیك، فکر شـــده  ــود     تاکتیکی، اسـ به طور کلی هدف و مقصـ ند.  ک

ــانه ــی، مطالعه نظام نش ــناس ــانهش ــانهها، رمزها، نماای مانند زبانهای نش های علامتی و دها، نش

شانه      ست. ن ست ا سی یکی از بهترین روش   مواردی از این د ست که با ایجاد  شنا های کارآمدی ا

                                                      
 .182، صها و بازنماییرسانه، محمدزاده، سیدمهدی 1
 .99ص، ترجمه محمد شهبا ،تیروا یهاهینظر ن؛یوالاس مارت 2



 

ــدن»به تعبیر رولان بارت با و یا  معنی ــر و کار دارد. بنابراین ویژگی« فرایند معنی دار ش های س

 نشانه عبارتند از:

 هر چیزی که بتواند فرم و شکل داشته باشد. -1

 باید بتواند به چیزی از خود ارجاع دهد. -2

 1کنندگان به عنوان یك علامت خاد قابل شناسایی باشد.نشانه باید توسط استفاده-3

توان هم در آن واحد می  دل تورو رمویگی کارگردان به   2«پن یهزارتو»در فیلم به عنوان مثال   

 لمیداستان ف  ی.زده واقعمخوف جنگ یایدنهم  وبود  یوپرجن یهاقصه  زیاسرارآم  یایدن شاهد 

غال ناز      گذرد یم ییدر اروپا  ــ ــت که از نزد  یادرآمده و درباره دختربچه    ها یکه به اشـ ك ی اسـ

خسته از وضعیت موجود با   و  ندیبیرا م اشیدست ناپدر به گرانیو کشتار د  زیآمخشونت جنون 

سان هدف رها شرایط، کردن ان سرارآم  یسمت هزارتو به های دور و برش از این  ش  زیا  دهیپن ک

 .یالیکه پر است از موجودات خ ییایدن شود،یم

شــخصــیت منجی و فداکار در برابر انســان های دیو صــفت قرار ؛«پن یهزارتو»نمایی از فیلم 

 گیرد.می

 

                                                      
 .77ص ای بر نظریه فیلم.مقدمه،  استم، رابرت 1

2 Pan’s Labyrinth. 
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شانه  سی با   ن شانه  شنا ساخت بررسی ن شر می ها در  کوشد به  های گوناگون زندگی اجتماعی ب

واســطه ســه پرســش بنیادین پاســخ گوید: نخســت اینکه، دنیای پیرامون ما، با توجه به اینکه ما به

شانه  ست      شویم، به ها به درک و فهم آن نائل مین شده ا ساخته  سانی چگونه   ؟عنوان یك محیط ان

شود و  می ییای گوناگون رمزگذاری و رمزگشا های نشانه نه به کمك نظامدوم آنکه، این دنیا چگو

یك قلمرو        به  نه  جه، چگو بدل می  یدر نتی نگ   ) ؟گرددفرهنگی  که از فره ها و خرده  قلمرویی 

و سوم   است(  ای خاد پیچیده و پرشماری تشکیل شده   های نشانه ههای گوناگون و شبک فرهنگ

زنیم تا این قلمرو را کنیم و دست به کنش می ها ارتباط برقرار میاینکه، ما چگونه از رهگذر نشانه 

 ؟به جهان فرهنگی جمعی و مشترکی بدل کنیم

شانه ترین و تأثیرگذارترین چهرهیکی از مهم سن     ها در چارچوب ن سی ارتباط، رومن یاکوب شنا

کند و ی تعریف میشناسی را علم مطالعه ارتباط اعم از ارتباطات کلامی و غیرکلام  است. او نشانه  

پردازد. کار اســاســی انگارد که صــرفب به ارتباط کلامی میشــناســی را بخش کانونی آن میزبان

پردازد، اما به هرگونه یاکوبسن در این زمینه ارائه یك الگوی ارتباطی است که اساسب به زبان می    

سانی تعمیم  ست. او در یك ارتباط کلامی به ارتباط ان ص   پذیر ا شش عن ستنده، گیرنده،  وجود  ر فر

ــر نقش         ــته به اینکه کدام یك از این عناصـ ــت. بسـ زمینه یا بافت، تماس، رمزگان، و پیام قائل اسـ

ــته  ــود، یك نقش کلامی           برجسـ تری در ارتباط ایفا کنند و ارتباط به کدام یك از آنها معطوف شـ

سته می  سانی به شود و در نتیجه، زبان به برج تواند به ترتیب، میطور عام طور خاد و ارتباط ان

این باور  سخنانه، فرازبانی یا ادبی پیدا کند. یاکوبسن بر  شش نقش عاطفی، انگیزشی، ارجاعی، هم  

ــت که هیچ ارتباطی نمی ــد و معمولا  تواند تنها به یکی از این نقشاس ــر باش در هر کنش  ها منحص



 

ــش نقش وجود دارند، با این تفاوت که یکی یا برخی از آ       ــتگی   ارتباطی هر شـ نها اهمیت و برجسـ

 1.بیشتری نسبت به بقیه دارند

ــتفاده قرار می      گیرند و نتایج   امروزه نقدهای نو برای تحلیل و خوانش متون مختلف مورد اسـ

ــان می   اند. نقد بینامتنی از دهة     متنی از آن جمله دهند. بینامتنیت و نقد بینا     قابل قبولی از خود نشـ

عضای حلقة تل کل رواج یافته است و امروزه مکاتب مختلفی   توسط یولیا کریستوا و سایر ا    1960

شاخه  شانه های نوین و پردر این زمینه فعالیت دارند. یکی از  ست.  کاربرد بینامتنیت، نقد بینان ای ا

ــفانه این روش نقد هنوز آنچنان که باید در خوانش  ــدهه کارگرفته ب هنری آثار و متونمتاسـ  نشـ

 .گرفتخواهد کار ه مند، این روش نقد را برسیدن به یك شناخت نظاماین پژوهش، با هدف 2است.

خواهیم  سینمای جهان در ژانر جنگیبررسی  دهی بهشکل تکیه بر نظریهدر پژوهش حاضر، با 

شرایط       این نظریهپرداخت. طبق  صول  سینما را مح شده در  اجتماعی  ، گرچه ما آثار هنری تولید 

تفکر رایج در اجتماع  دهیترل و شکلما را ابزاری نیرومند برای کندانیم، اما از سوی دیگر، سینمی

شانه محسوب می  شد؛ بدین معنا که    طای در این کنیم. به طور کلی از مدل بینان ستفاده خواهد  رح ا

شــود. پس از گیری میشــناختی بهرهشــناختی و هم از الگوهای متداول نشــانههم از مبانی جامعه

مفهوم های ایثار، آرای نخبگان و احصــای نشــانه ای، خلال منابع کتابخانهارائه تصــویر ایثار از 

 گردد.سینمایی شده ایثار )منطبق با جامعه مسلمان ایرانی( ارائه می
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 گفتار چهارم: چگونگی تقارن جنگ و سینما

سینما، گویای حقیقت انکار ناپذیر آمیختگی تولد روایت و     شهای موجود درباره تاریخچه  پژوه

ست.       و ضوع جنگ ا سینما به مو ستگی حیات  سی   از منظر جامعه قطعا  1اب توان از میادبیات،  شنا

سینما با جهان واقع سخن به میان آورد و بحرانهای بشری      سرآمد آن، جنگ  –تعاملات  را  -هاو 

گذاری در شــکل گیری یا تغییر ســمت و ســوی آثار هنری قلمداد کرد. از این منظر     تأثیرمقاطع 

ست. چنین واقعیتی بیش از         شی دیگر زاینده ان بوده ا سینمای جهان زاییده جنگ و بخ شی از  بخ

 2دارد.میهر چیز از تلازمی جامعه شناختی میان موقعیت جنگ و تولید اثار هنری پرده بر 

ی داســـتانی و هار نگاهی تاویلی، با توســـعه مفهوم جنگ، تمامی موقعیتبرخی از اهالی نظر د

، ها. در این رویکرد موضـــوع تمامی فیلم3گردانندمیدراماتیك را به واقعیت مطلقی به نام جنگ باز 

دهد و تقریری خاد از سینما میجنگ است. این امر از وجود سنتی روایی در سینمای جهان خبر 

ــاس آن، باید در فیلم دهد که میبه دســت  ــت. البته  -بما هو فیلم-بر اس به دنبال حقیقت جنگ گش

ــت. اما چنین رویکرد   4"دار تزاحم"جنگ در این رویکرد معادل مطلق نزاع در جهان به عنوان      اسـ

واقع نخواهد شد. زیرا مقوله جنگ و   مؤثردر تعیین حدود و تفسیر گونه سینمای جنگ   ای تکوینی

طه خروج گروهی از انسانها از دایره قوانین تشریعی به غرم افساد در زمین    دفاع مقدس به واس 

 است. 

                                                      
بخش قابل توجهی از ادبیات در میان موضوعهای متعدد داستانی مورد علاقه انسانها در طول تاریخ جنگ از جمله موضوعهای بسیار جذاب و پر طرفدار است. اختصاص یافتن » 1

 .33شناسی جنگ؛ ترجمه هوشنگ فرخجسته؛ صگاستون بوتول؛ جامعه« مدرسی)کلاسیك( همه ملل به این موضوع خود به تنهایی دلیلی غیر قابل انكار بر این مدعاست.
 .88ص ها و بازنمایی،محمد. رسانهزاده، سیدمهدی 2
 .104همان، ص 3

روند چون در مسیر طبیعت هست دار همه را هدایت کرده است. همه در مسیر خودشان می "اعطی ربنا کل شیئ خلقه ثم هدی"در هدایت تكوینی در جهان ماده مزاحمت هست. »4

زند و شكوفه اش را از بین خواهد گل کند و شكوفه بدهد و میوه بدهد. طوفان به درخت میخواهد به صورت تند باد در بیاید. ان درخت هم حرکت کرده میتزاحم است. نسیم میدار 
آیت الله عبدالله « ها برای ایجاد قسط و عدل در نظام کلی است.شود. این جهان جهان تزاحم و تكوین است. البته تمام این تزاحمبرد. همه در حرکت هستند و تزاحم پیدا میمی

 جوادی املی؛ تفسیر سوره حمد.



 

ــینما، ملازم یکدیگرند و با آغاز جنگ، فیلم نیز در پی آن خواهد آمد. با این نگاه به               جنگ و سـ

ــان همواره درباره جنگ فیلم   ــینما، انس ــاخته اســت. تنها صــورت جنگ در  میمقوله جنگ و س س

تغییر کرده اســـت. اما ماهیت و جوهره آن، همواره ثابت بوده اســـت. از این رو، روایت از زندگی 

ــت. گونه    ــینمای جنگ بوده اس ــاحب س ــوی عراق نیز ص ایران پیش از رخ داد جنگ تحمیلی از س

از جنگ پیوسته انسان در کره خاکی است. جنگ، ای سینمای جنگ، صورت تشدید شده و برجسته

شکاری را موجب  هاکند و صف بندی میویت ی حیات را تقهاقطعا انگیزه سبات   میی آ شود و منا

ی روزمره خود هاکند. اما انســان، این رخدادها را چیزی جدای از دغدغهمیجدیدی را طرح ریزی 

ــه  مین ــت که روایت از جنگ نظامی، بدون کمترین اندیش ــاید به همین دلیل اس در تغییر ای یابد. ش

یی که در آن، از شــلیك گلوله یا هاپردازد. دغدغهمیی جاری انســانی نیز هاموضــوع، به دغدغه

خرابی شــهرها و نابودی انســانها خبری نیســت.این نگرش به تحلیلگر ســینمای جنگ کمك خواهد 

کرد سـینمای جنگ را با وسـعت تام و تمام آن و ماهیت حقیقی ان دنبال کند و بسـتر آن را نه در    

ــنت        آغاز درگیری نظامی که در    ــه آن و در سـ ی ادبی ها متن یك اقلیم، باورها و فرهنگ و اندیشـ

رود به میکه به استقبال زندگی  ای با همان سنت ادبی ای جامعه خود جستجو کند. زیرا هر جامعه 

شهای عام حوزه   پردازد.میروایت جنگ  صه، در پژوه ستان و فیلمنامه  ق شهای خاد   دا و پژوه

ــتان، توجه اهالی نظر را به خود جلب       درام و اریخی جنگ با   جنگ، ملازمه ت   روایت  در گونه   داسـ

جهان، جنگ را  داســتانی، هنری و ســینماییتوان گفت، نخســتین آثار میکرده اســت. تا جایی که 

  1.اندموضوع روایت خود قرار داده

 

                                                      
 . 96کندوکاوی پیرامون داستان جنگ و دفاع مقدس، ص  1
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اش تضاد )جنگ( است و به همین دلیل   گاهی این شخصیت )رکن اصیل فیلمنامه( است که لازمه    

شخصیت( نیز     شامل اجزاء، از جمله  سان همواره در   فیلم) کلِّ  لازمه اش جنگ خواهد بود. زیرا ان

از جنگ است. )جنگ از سوی موضوع به داستان تحمیل     ای حیات دنیایی خود در حال تجربه گونه

ستان اثر         1شود.( می صیت بر دا شخ صورت، جنگ از مجرای  گذارد. برخی از محققین میدر این 

ابدی  -دانند و آن را موضــوعی ازلیمیا موضــوعی انفکاک ناپذیر از حیات دنیوی انســان جنگ ر

انسان به  » گوید:میمصری تبار در این باره  هنرمند . غالی شکری؛  انددر زندگی انسان بر شمرده  

ــتگی ناپذیر در راه زندگی        آحکم  ــت همواره درگیر نبردی بی امان و خسـ نکه موجودی زنده اسـ

ــت. این  ــهاس ــان هم روزگار را از  ای بنیادی ترین اندیش ــت که همینگوی جان و دل انس ن پر آاس

سپردن به واقعیت موجود باز         می سر  سته را از  ست که وجدان خ شه ا دارد. میکند. همین ره تو

شــود گاه در وجود اشــغالگران میاین واقعیت گاه در چیرگی اهریمنی زنجیره گســســته مجســم 

ی دیگر فشارهایی که انسان همواره هاو گاه در گونهای خفقان اجتماعی کشندهبیگانه گاه در ادامه 

 2«ن روبروست.آو در هر کجا که باشد با 

ــان  ــه زندگی انس ــت و هرگز نیز   ،عرص ــمکش و جنگ خالی نبوده اس هیچگاه از مبارزه و کش

صل  ستین ت    ،نخواهد بود. این مبارزه که در ا ست در حقیقت با نخ لا و قبرای ادامه و بقای حیات ا

سنگی  -گریه او از بدو تولد سالیان بعد     میغاز آ -درد یا رنج ،در اثر گر سپس در طول   ،شود. و 

صورتهای مختلف ادامه     شکال و  نجا که آ. تا 3یابدمیزندگی برای احقاق یا اثبات حقانیت خود در ا

سب تر  سباب بیرونی -ین دورانهای زندگی حتی در راحت ترین و منا کشمکش   -از نظر عوامل و ا

ــت که رهایش ن    ــانی اوسـ ــایش و آرزوی آکند و  میدرونی و نفسـ رامش مطلق را بر دل او آسـ

                                                      
 .1نویسی، رضا براهنی، صقصه  1
 .3ادب مقاومت، ص 2
 .44کاربردی، ص شناسیعباسی، روایت علی 3



 

صه  می سمت اعظم     سینما، گذارد. در عر صلی ق شرح همین     سینمایی ثار آمحور ا ستان  بویژه دا

ست به گو    کشمکشهای پایان   سان ا بخش بزرگی از  ،ای که بدون این عنصر نهناپذیر و همیشگی ان

 1شد.میفریده نآگرفت و میثار ادبی اصلا پا نآ

شك روایت آثار ویرانگر جنگ، محرک احساسات بشری است؛ به عنوان نمونه در سینمای        بی

هان  ته  «2رینبرد الجزا» لمیف ج ها ین نیب یریپونتکوروو درگ لویگ ســــاخ لت فرانســــه و   یرو دو

 ــ ــورشـ ــکنجه کند یم تی را روا ریدر طول جنگ الجزا  ریالجزا تخت یدر پا  انی شـ بمباران  تا   . از شـ

 .شوددر این فیلم به وفور یافت می انیرنظامیغ

 

ــت؛ کوران نبرد موجب وفاق و همدلی،   جنگ، ــته اس فقط آثار ویرانگر و مخرب بر جوامع نداش

سینمای جهان    میی درگیر هااتحاد برای طرف  3«فرار بزرگ»توان در این باره به فیلم میشود در 

فرار آنها از مجدانه سربازان متفقین و تلاش   داستان فیلم درباره .اشاره کرد جان استرجز  ساخته  

مانی در طول جنگ جهانی دوم       ــرای جنگی آل ــت.اردوگاه اسـ ناامید       اسـ یان  در طول فیلم زندان

ــیآمریکایی و   ــوند می و همراه دلدر یك فرار موفقیت آمیز با هم     انگلیسـ اموزند برای  و می شـ

 رهایی باید متحد شود.

شــود میواژه مبارزه که با جنگ همســان پنداشــته » 4مبارزه به لحاظ لغوی اعم از جنگ اســت.

جنگ مســتلزم وجود دشــمن فعال و   ... اغلب با تلاش و کوشــش نیز هم معنی و مترادف اســت 

در حالی که مبارزه ممکن اســت علیه چیزهایی بی  .ســازمان یافته و اقدام متقابل و ارادی اســت 

                                                      
 .20؛ ص73، ماهنامه ادبیات داستانی؛ سال یازدهم؛ شماره «در طول تاریخرابطه ادبیات  و سینما و جنگ »1

2 The Battle of Algiers. 
3 The Great Escape. 

 .76مهدی سعیدی، ادبیات جنگ و تعابیر دیگر آن در ایران،  ص  4
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ــعور بروز کند. ویژگی دیگر جنگ         ــت. ،حرکت یا رقبای فاقد شـ به همین دلیل    جمعی بودن ان اسـ

شود. همچنین جنگ در خدمت منافع یك دسته   میمفهوم جنگ از اعمال خشونت بار فردی متمایز  

شونت فردی در خد         ست. در حالی که خ شور ا سی یا یك ک سرانجام    سیا ست.  مت منافع فردی ا

سته  سبت میان جنگ و   1«.اندجنگ یك ویژگی حقوقی دارد حتی برخی جنگ را یك قرارداد دان این ن

کشمکش هم برقرار است. با این استعمال، جنگ در معنای مطلق تضاد بکار رفته است. )هر جنگی       

ست. اما هر کشمکشی به معنای جنگ نیست.(         ست که بین جنگ این در حالواجد کشمکش ا به  ی ا

هر  هلازم ،نسبت عام و خاد مطلق برقرار است. کشمکش    )مطلق تضاد(، کشمکش  معنای خاد و

 -تقابل نظامی -به معنای جنگای است. اما هر کشمکش یا مبارزه   -در معنای تقابل نظامی -جنگی

لازمه جنگ  -از میان کشمکشهای شش گانه    –اما سئوال اینجاست که چه نوع کشمکشی      نیست.  

شــود کشــمکش نوع اول میآن اســت؟ عموما در پاســخ به این پرســش، تصــور  میبه معنای نظا

در این صــورت، مقو م جنگ در معنای  2)انســان با انســان(، لازمه جنگ در معنای خاد آن اســت.

و بالتبع داستان   -تی جنگ خاد آن، این گونه از تقابل است و وجود کشمکشهای دیگر، لازمه ذا    

نیست. این در حالی است که در تقسیم بندی صورت گرفته برای ادوار روایت جنگ،      -حاکی از آن

ــبت گرایی و تردید و بالاخره دوران نفی و رد، تجربه    ــه، نس ــه گانه قهرمانی و حماس به ادوار س

یکدیگر رابطه متقابل  گیرد. این دو بامیبشــری در میدان جنگ، تحت تجربه شــناختی او صــورت 

سـازد. گاهی در سـاحت ذهنی به   میشـود و کنشـی اندیشـه نو    میبه کنش بدل ای دارند. اندیشـه 

                                                      
 .50ص کاربردی، شناسیعباسی، روایت علی 1

جدال بین دو دولت از طری قوای نظامی با هدف تفوق و »تقابل انسان با انسان، آن را به تقابل دو دولت توسعه داده اند. اپنهایم: برخی از اصحاب نظر، در تعریف جنگ، با فرض   2

حسن «. دارد.اعلام می دولتی نیت خود را برای توسل به جنگ از طریق اعلام جنگ یا ضرب الاجل» ؛ کونیسی رایت: ...«ها جدالی مسلحانه بین دولت»؛ وردوس: «غلبه بر دیگری.
 .42پردازی در دفاع مقدس، صبارونیان، شخصیت



 

شر مطلق   صور      میجدال خیر و  سبی ت شد، گاهی جدال را میان امور ن کند و گاهی، مقهور میاندی

 شود.میپوچی فکری 

اش فیلم را براســاس تجربیات شــخصــی 2جنگ ویتنام با محوریت 1جوخه در فیلمالیور اســتون 

یاده به  نام ن       عنوان پ حده در ویت یالات مت ظام ارتش ا ــتین نویســــدمین . همچنین این فیلم نخسـ

ــتان        ها فیلم ــنده آن مجروح جنگ ویتنام بود. داسـ درباره   فیلملیوودی بود که کارگردان و نویسـ

شود. با ورود  داوطلب می دهد و برای جنگ در ویتنامدانشجویی است که از تحصیل انصراف می    

ــمش   هایش زیرو رو میعقاید و آرمانمیبه خاک ویتنام، تما ــویر دیگری جلوی چش ــود و تص ش

 بندد. نقش می

 

سوی دیگر، اگر   سمت اعظم  »از  سینمایی  ثار آق شهای    همین شرح  هنری و  شمک شگی ک  همی

سان  سینما، ناگزیر از     «ان شد، اثبات رابطه جنگ در معنای خاد آن با  شمکش در  با فهم رابطه ک

ای را با ســینما در آیا جنگ در معنای نظامی آن، فی نفســه چنین پیوســتگی 3.معنای عام آن اســت

ــدید یافته تلازمی           ــورت تشـ ــت، یا جنگ در این معنی، صـ طول تاریخچه روایت برقرار کرده اسـ

مکش عام بنیادین اســت که همواره بین فیلم و همه موضــوعاتش برقرار بوده اســت؟ فهم این کشــ

ما و جنگ بر              ــین نه تنها پرده از حقیقت ملازمه سـ ی ها دارد، که دامنه  می)جنگ در معنای عام( 

گذاری و مضمون سازی جنگ در معنای خاد را متوقف بر کشمکش یا جنگ به معنای عام    تأثیر

شر  رسد جنگ نظامی، نمود، نتیجه و دنباله کشمکشهای درونی ب    میدهد. زیرا به نظر میآن قرار 

                                                      
1 Platoon. 

و  )Born on the Fourth of July (اند از متولد چهارم ژوئیهکارگردانی الیور استون است؛ دو قسمت دیگر که عبارتهای ویتنام بهگانه جنگاین فیلم اولین قسمت سه 2

 .منتشر شدند 1993و  1989های به ترتیب در سال (Heaven & Earth) بهشت و زمین
 .77صهای تصویری تا متن، از نشانه، بابك احمدی 3
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نیز حضور دارد و این خود  « کشمکش »، عنصر  «وفاق»در جهان فرهنگی علاوه بر عنصر  »است.  

ضادّ میان گروه    شی از وجود ت سان نا ضادّ درونی      های ان ست که ت ست. علامه مطهری معتقد ا ها

ستیز میان عقل و نفس می      ضادّ و  سان که قدما آن را ت شمکش میان  ان خواندند، خواه ناخواه به ک

سان گروه این کشمکشها در طول تاریخ بروز و ظهورهای مختلفی    1«شود. ها نیز کشیده می های ان

ــورت     اند یافته   ــیم بندی   ها . که جنبه نظامی تنها یکی از صـ ــت. از این رو، تقسـ ی بیرونی آن اسـ

ست که     تأثیری تاریخی و هادوره سینمای جهان، گویای آن ا آنها بر نگرش به جنگهای نظامی در 

شی فکری. زیرا جنگ      میجنگی نظامی آغاز ن شمک سلحانه و خونین  »شود مگر در ظل ک مبارزه م

سازمان یافته  سایه دشمنیِ جمعی       2«بین گروههای  ست. همچنین، جنگ، نتیجه اعمال خشونت در  ا

 است. 

د. نفرت واکنشی در جهت حفظ منفعت با دفع مفسده است. نافع     شو میخشونت، از نفرت زاده  

سده بودن امری دیگر، مرتبه  صل    ای بودن چیزی و مف ست که با علم حا سته   میا ای شود. هر خوا

مطابق با آن اســت. حال این دانســته یا بدیهی اســت و یا نظری. از این رو، ای مســبوق به دانســته

شود. در حقیقت  میجرای جنگ )در معنای عام( واجد مضمون  تنها از م اش،میجنگ در معنای نظا

ست.          ساز ا ضمون  ساختاری، که تلازمی م سینما با جنگ )در معنای عام(، نه تنها تلازمی  تلازم 

شدید اراده و عمل بر مبن      شدید، ت صور فایده، اذعان به فایده، میل  ای جنگ در این معنی، مراحل ت

سیم   شه    میصورت دیگری که  کند. میآن را تر شتی را توجیه کند تلاش برای ری تواند چنین بردا

 :نجا کهآیابی جنگ است. از 

 دار تزاحم است.  زندگی مادی،- 

                                                      
 .25مهدی جمشیدی، نظریه فرهنگی علامه مطهری، ص 1
 .33شناسی جنگ، ترجمه هوشنگ فرخجسته؛ صگاستون بوتول، جامعه 2



 

 .است مبارزه و کشمکش ملازم باتزاحم -

  1.خواهد بودپایان ناپذیر  یکشمکش ،لازمه زندگی بشری در دنیای مادی-

 شود:مینسبت میان موضوع و قالب روشن  ،هاحال با کنار هم قرار دادن گزاره

 کشمکش، لازمه زندگی انسان است.-

 داستان فیلم، همواره درباره زندگی انسان است.-

 داستان فیلم، همواره درباره کشمکش انسان است.-

 پس کشمکش، همواره لازمه داستان فیلم است.

 جهان خارج و روایت داستانیکه جوهره زندگی انسان در  نتیجه گرفتتوان می ،از این مقدمات

کند. میپیوند عمیقی را میان این دو مقوله برقرار  ،یکی است. این اشتراک جوهره فیلم،او در جهان 

 : توان گفتمیتا جایی که 

 همواره نیازمند انسانی است که دچار کشمکش شده باشد. فیلم داستان 

 کند.میکشمکشها را ایجاد  ترینمیو عمو جنگ بیشترین

 نیازمند جنگ است. فیلم، پس داستان

ــتردگی و تنوع  ــاخته ثاری که درباره جنگ تاکنون      آگسـ ــت   سـ ــده اسـ تواند نتیجه یك    میشـ

 ،باشــد. این ضــرورت  ســینما مرتبطیا به عواملی خارج از حوزه  بودههمپوشــانی موضــوعی  

 ،عی یك موضوعن نیست. بلکه اهمیت اجتماآساختارها و ظرفیتهای  ،کارکردها سینما،برخاسته از 

 قرار داده است. سینما ان را به عنوان پرشمارترین موضوع بکار رفته در 

 

                                                      
 تلاشى، در بسختى خود پروردگار سوى به تو که حقاًّ انسان، اى»؛ «فَمُلاقِیهِ کَدْحاً رَبِّكَ إِلى کادحٌِ إِنَّكَ الإِْنْسانُ أَیُّهَا یا»امر اشاره دارد: برخی آیات قرآنی نیز به صورت ضمنی به این  1

 .6سوره مبارکه انشقاق؛ آیه « .کرد خواهى ملاقات را او و
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ــی با منافع دیگران)ملی( در       ــخصـ تقابل خودخواهی با دیگرخواهی یا به عبارت دیگر منافع شـ

ــت؛  ــینمای ایثار قابل بحث اس ــت؛  س ــه این دو در یك قاب و یك اثر قابل توجه اس به عنوان مقایس

شاه    فیلمنمونه در  سل  ساخته   1سه پاد در مورد  ،خلیج فارس 1991جنگ با محوریت دیوید او. را

آنها در طی  .سه سرباز آمریکایی است که در عراق به دنبال طلاهای دزدیده شده از کویت هستند 

شود  کنند که به پناهگاه مخفی صدام حسین منتهی می  ای را کشف می یك مأموریت معمول، نقشه 

که قرار است پر از شمش طلا باشد. این سربازان پر از اشتیاق و امید به پولدار شدن، برای یافتن       

ستا مورد نظر، ب   سنگر و گرفتن طلا به راه می  سیدن به رو سختی    افتند. اما به محض ر شرایط  ا 

 .شوندروبرو می

 

 «روایت ستیز»ای به نام مساله جنگیگفتار پنجم: 

صه و درام  ستیز ق ستیزی میان دو یا چند رکن که تقابل    آ 2، روایت  ست.  دمی در طول زندگی ا

سی در مقابل      میخود را تا پیروزی نهایی بر هم ادامه  ست، چیزی یا ک ستیز ه دهند. تا زمانی که 

ــیت محوری قرار گرفته و او را از هدفش باز       ــخصـ ــی  میشـ دارد. این چیز یا کس، همواره نقشـ

کند. زمانی که دشمن به زانو در اید، ستیز و در نتیجه داستان فیلم به پایان میدشمنانه در اثر ایفا 

ست  می یز از ان جهت که ضامن تعلیق فیلمنامه و انسجام بخش به   رسد. از این رو، طراحی طرفین 

ست از اهمیت ویژه     ستان ا ست. تا بدان حد که باید گفت، ماندگار  ای ساختار و طرح دا برخوردار ا

 . اندرا در مقابل خود داشته هاترین ضد قهرمانی سینمای جهان، ماندگارهاترین قهرمان

                                                      
1 Three Kings. 

« گیرد. جهت مشخصی دارد.شود. ستیز در زندگی عادی گاه خوداگاه و گاهی ناخوداگاه است. اما ستیز دراماتیك کاملا اگاهانه صورت میهر لحظه از هستی بر اساس ستیز معنا می» 2

 .40ساختار درام، صنصر الله قادری، آناتومی



 

ــتوود  وقتی  ــاخت خیلی  1«ایوو جیما یی از ها نامه  »کلینت ایسـ تعجب کردند که چرا به      ها را سـ

شادت  شمن امریکایی  های ژاپنیهار ست   ها)د ساز امریکایی پرداخته ا  .در این فیلم2( اینقدر یك فیلم

ــود. ها روایت میهای ژاپنی و فرمانده آنجیما از دریچه نگاه نیروو نبرد آیو ــربازان ژاپنی شـ سـ

های های مهاجم آمریکایی، تلاش دارند از بمبارانعلیرغم تعداد بســـیار کمترشـــان در مقابل نیرو

های آمریکایی جان ســـالم به در برده و از هیچ تلاشـــی برای حفظ ها و هواپیماســـنگین کشـــتی

ســربازان کنند. موقعیت خود در این جزیره اســتراتژیك و جلوگیری از ســقوط آن فروگذار نمی 

گیرند. ایستوود به  میدارند و تنها با کشته شدن آرام   میه هیچ قیمتی دست از مبارزه بر ن ژاپنی ب

 دنبال برجسته سازی طرف مقابل جبهه خودی در جدال دو کشور بود.

از ســوی دیگر، تا محمل و متعلقی برای دشــمنی در فیلمنامه طراحی نشــود، حضــور دشــمن   

ــتی    بی گردد. امر میامور عینی و بازنمود آن در روایت باز    معنی خواهد بود. این تفاوت به چیسـ

با وجود خارجی اش تعین    عالم خارج، وجود ان         میعینی،  یل بر امکان امری در  بد. بهترین دل یا

ستانی در فیلم زمانی متعین     ست. اما امر )رخداد( دا شود که علتی برای وجود ان در متن اثر  میا

ــینمایی خو      د باید معلول امری دیگر و علت برای امر پس از خود قرار    بیاید. بدین معنی که امر سـ

یابد و می)دشمنی( وجود   -اشعلت وجودی و غایی -گیرد. دشمن در ساختار سناریو، با وصفش    

نماید. تفاوت تعین خارجی و داســتانی، همانند تفاوت دو مفهوم واقعیت و واقعی اســت.  میممکن 

ست. از این رو، حضور           ستانی ا ست و دشمنی، وصف موجود واقعی دا دشمن، واقعیت خارجی ا

شی       صری نمای ستانی تبدیل به عن شمن به عنوان رکن در مقوله جنگ در عالم واقع، در روایت دا د

 3بخشد.میکه فرایند نمایش دشمنی، به دشمن در داستان وجود و تعین شود. بدین معنی می

                                                      
1 Letters From Iwo Jima. 

 .کشدهای آمریكایی به تصویر میقرار داشت که این نبرد را از چشم نیرو The Flags of Our Fathers مقابل فیلماین فیلم که درست در نقطه  2

 40ص سلیمانی، محمد. پایداری در قاب، 3
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شگری محرک     سینما، محل کن ست و فاعل   هابه تعبیر دیگر از آنجا که عرصه  ستانی ا یا  های دا

، بنابر این، 1کنندمیی داســتانی هویت و کارکرد خود را از کنشــمندی شــان دریافت هاشــخصــیت

سب با هویت او    شمن که متنا صف       کنش د ست که از آن به عنوان و ست همان ا شمنی "ا یاد  "د

شود. این وصف انتزاعی از نوع خاصی از کنشگری از سوی دشمن است. این اصل همچنین           می

یازهای             می تأکید  بر این نکته   ناظر بر هدف قرار دادن ن که  که این کنش خاد  که زمانی  ورزد 

ن درک آبودن  "دشــمن"حقیقت شــخصــیت اصــلی )قهرمان( اســت از دشــمن صــورت نگیرد، در 

شود. بدین صورت که اگر کنشی ناظر بر وصف دشمنی از سوی شخصیت صورت نگیرد،             مین

نخواهد بود. بنابراین بر طبق اصل همنوایی و ملازمه میان شخصیت     "دشمن "ان شخص   اساسا   

  2و کنش، فهم دشمن محصول تعین یافته دشمنی و دشمنی نمایش هویت دشمن است.

شخصیتی است که مخالف و معارم شخصیت اصلی است. از برخورد و           3مخالفشخصیت   

صلی و مخالف کشمکش پدید       ید. شخصیت مخالف، بد یا خوب، در   آمیتعارم میان شخصیت ا

ــی خواننده را در کنار خود ندارد.     ــورت هم حسـ هر کاراکتری که در برابر اعمال کاراکتر      4هر صـ

شود. کاراکتر مخالف باید در نیرو  مییب یا مخالف خوانده محوری به مخالفت برخیزد کاراکتر رق

شد. همین همسنگی باعث       به وجود  "ستیز "شود که  میو قدرت و اراده همسان کاراکتر اصلی با

ــت. به همین دلیل او تنها به دفاع بر  آ ــعیت موجود اس خیزد. در میید. کاراکتر مخالف هوادار وض

ضرباتی نیز بر او وارد  غاز او حملات کاراکتر محوری را فقآ کند. ولی میط دفع میکند و در ادامه 

ــده که کاراکتر محوری به مخالفت بر خیزد در              آاو  ــت. اما اعمال او باعث شـ غازگر مبارزه نیسـ

                                                      
 54همان. ص. 1
  "یست؟ مگر نمایش شخصیت.شخصیت چیست؟ مگر شرح وقایع . واقعه چ "شود.:این تناظر در یافته هنری جیمز درباره شخصیت و حادثه دیده می  2

3 antagonist character. 
 .327های هنری و ادبی؛ صفرهنگ توصیفی نقد و نظریه فاطمه مدرسی؛4



 

ــده که کاراکتر محوری به ناچار با    ن مبارزه کند.آحقیقت وضــعیتی را که او حاکم کرده باعث ش

شت.        اگر نیروی این دو کاراکتر هم عرم ششی وجود نخواهد دا شد برای مخاطب جاذبه و ک نبا

شن    ای در نخواهد گرفت و یا اگر مبارزهای مبارزه چرا که یا شود نتیجه ان برای مخاطب رو اغاز 

ست  ست  معتقد اگری . لاجوس1ا ست  وزن هم نیروی دو برایند تعلیق و بحران ا سی  هر» :ا  با که ک

شنامه ن هر در ...دارد نام مخالف شخص  ورزد مخالفت نمایش قهرمن  مثل هم مخالف شخص  مای

ــد   رحم بی و باک  بی او اندازه  به  لزوم مورد در و قوی باید   قهرمان   موقعی دعوا و جنگ . باشـ

 2.«.باشد مساوی زورشان طرف دو که است تماشایی

، گویای تفکیك مفهومی دو دسته  "وصف "و  "شخص "تفکیك میان دشمن و دشمنی به عنوان   

شان با        شخاد در وجود خارجی  ست. در حقیقت تمایز ا شناخت این دو مقوله ا از معیارها برای 

در  کنند. اما ملاکمیتعین خارجی شــان اســت. از این نظر تمامی ابناء بشــر با یکدیگر تفاوت پیدا 

شها، باورها، منافع، بایدهای ایدئولوژیك و مواردی    تعیین و فه شمنی ملاکهایی از جنس ارز ز ام د

شــود میاین دســت خواهد بود. به تعبیری دیگر، هر آنچه زیان بودن عمل دشــمن با آن ســنجیده 

ــاس   ــمنی اش خواهد بود. بر همین اس توان در تحلیل انواع میملاکی برای تعیین نوع و میزان دش

ســیعی از نیازهای ســلب شــده و منافع تهدید شــده را بر شــمرد. گرچه مهمترین دشــمنی طیف و

سیب   هاجلوه شمنی در جنگ، آ ست، اما    هاو محرومیت های د سمانی، مالی، امنیتی و نظامی ا ی ج

 شود بسیار بیش از آن است.میهایی که از ناحیه جنگ از سوی دشمن تحمیل دایره آسیب

 

                                                      
 .216صنصر الله قادری، اناتومی ساختار درام؛  1
 .148ص نویسی،نمایشنامه . فن فروغ مهدی 2
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 سینمای جنگاهمیت شخصیت در گفتار ششم:  

سم دسته بندی کرد. دسته         توان معیارهای مطرح درمی سه ق ای مورد اهمیت شخصیت را در 

ــم دیگر، این معیارها را بر  ــتند. قس ــاز از معیارها ناظر به نحوه واکنش مخاطب فیلم هس و  فیلمس

شــخصــیت بر دیگر ارکان و  تأثیردانند. و بالاخره در قســم ســوم، میتجربه زیســته وی منطبق 

 شمارند. برخی از این دلایل بدین قرارند:میعناصر فیلم را، نشانه اهمیت شخصیت 

 هر فیلمی واجد یك شخصیت مرکزی است.-

 1شود.میدر فیلم، نیازهای انسانی برانگیخته -

 2فیلم، همذات پنداری شخص با شخصی دیگر است.-

 3ه است.فیلم، روایت کنشهای اختیاری و اگاهان-

هر سناریویی واجد شخصیت است، به همان میزان واجد ارکان و اجزاء دیگر نیز هست. برخی      

شمارند. تردیدی در این نیست میمنابع، حدود و معیارهای خاصی برای تعیین شخصیت اصلی بر

ــخاد فرعی فاقد بعض یا همه کارکردها و  ــلی هامؤلفهکه اشـ ــیت اصـ ــخصـ . از این رو اندی شـ

صلی ترسیم         مین شخص ا صلی قد علم کنند و اهمیت خود را فراتر از  شخصیت ا توانند در مقابل 

ــمن اینکه هنگا      ــخن به میان      مینمایند. ضـ ــخاد فرعی سـ متکثر از ای اید، مجموعه  میکه از اشـ

صور     شخاد ت صیت، واحدیت و محوریت امر ثابت      میا شخ شوند. در حالی که در بحث اهمیت 

ستانی در یك فیلم در مجموعه   ش میشده در نظر گرفته   صر دا ارگانیك ای ود. تمامی ارکان و عنا

                                                      
 78ص هرمس؛ انتشاراتکی؛  مك رابرت نویسی؛ فیلمنامه اصول و سبك ساختار، داستان، 1
است. به عبارت دیگر، برای همراه شدن با یك فیلم، نخست باید با شخصیت اصلی آن ارتباط برقرار « شخصیت»کند ای که مخاطب را وارد داستان یا فیلم و با آن درگیر میپنجره  2

های خیالی مجسم کنیم. شكل خاصی از بخشد، توانایی ماست برای اینكه خود را در قالب شخصیتترین عامل برای اینكه روایت بتواند سرگرم کند، آموزش بدهد، یا الهام بکرد. مهم
دهد، مخاطب خودش و دنیای واقعی پیرامونش را فراموش ترین شكل رخ میپنداری به کاملذاتنامیم. وقتی هم( میidentificationپنداری )ذاتاین ارتباط را اصطلاحاً هم

 بیند. گیرد، و دنیای داستان را از چشم او میجای شخصیت اصلی داستان قرار می کند، کاملاً درمی
 .55ص فرجام، نیك امید ترجمه سینما؛ و ادبیات در روایت بر ایمقدمه لوته؛ یاکوب3



 

ــرفا می تأثیریا انداموار در هم  ــر یا رکنی خاد بر ارکان دیگر و  تأثیرگذارند. بنابر این، ص عنص

ــر خاد، ن   ــطه آن عنص ــر به واس تواند اهمیتی را برای آن به اثبات میتغییر دیگر ارکان و عناص

سانند. زیرا این   ستان نیز بر      ای رابطهبر صر دیگرِ دا ست و در نقطه مقابل، اجزاء وعنا دو طرفه ا

 ند. مؤثرشخصیت 

به عنوان عاملی مهم در پیش برد  ی رزمی و جنگیهای فداکار در گونههاکشـــف شـــخصـــیت

ــتان و یکی از امور مقوم فیلم بر  عموما  -به اختلاف مبانی درباره میزان اهمیت شــخصــیت  -داس

شخصیت در روایت رشد یافته است. در این       -بازیگری–پایه تلقی مشهور درباره نقش کنشگری   

صیت    شخ ستانی ایفا     هادیدگاه،  سیر حوادث و طرح دا کنند. میهمانند بازیگرانی نقش خود را در 

از  این رویکرد که 1کند.میبرد و هویت انها را ترســیم میاین طرح داســتانی اســت که انها را پیش 

شی     صالت طرح نا صیت را جزء یا رکن درجه دوم روایت      میا شخ داند. از آن جهت که میشود، 

ست که از او در مقام بازیگر       شهایی نی زند. میسر   -نمایش دهنده طرح -شخصیت، چیزی جز کن

کند. میداســتانی تبعیت  "طرح"نیز از کلیات  فیلم داســتان "اجزاء"در این تلقی، روشِ شــناســایی 

ست  صلی        دا ست یابی به اجزاء ا شت و محور د سه مرحله کلیدی آغاز، میانه و پایان خواهد دا ان 

ــلی آن خواهد بود. در این روش با تمرکز بر          ــتان، پی گیری کارکرد طرح و یافت ارکان اصـ داسـ

ــتان " ــیت از منظر این دو بعد مورد        "پیرنگ "و  "داسـ ــخصـ به عنوان دو جنبه ادبیات روایی، شـ

ستان در روشی که از ان به    میارزیابی قرار  صیر "گیرد. دا شود به غرم دست یابی    مییاد  "تق

شــود. محور تقصــیر، حذف ابزارهای پرداختی، وقایع فرعی و اشــخاد    میبه اجزاء ان کوچك 

                                                      
های خود را برای خواننده اشكار برد ویژگینویسنده به کار میگذارد با شگردهای مختلفی که شخصیت داستانی معمولا انسانی است که با خواست نویسنده پا به صحنه داستان می» 1

نگرند عمدتا با مسائلی از این رو به رو هستند رود. کسانی که با این دید به شخصیت میدهد و سرانجام از صحنه داستان بیرون میهای مورد نظر نویسنده را انجام میسازد  کنشمی
کند که در صحنه ظاهر مره تفاوتی هم دارد و یا عینا رونوشتی از واقعیت است؟ یكی از صاحبنظرانی که شخصیت داستانی را انسانی فرض میکه ایا شخصیت داستانی با انسان روز

داند... ولی به شخصیت به متفاوت می ای ام فورستر است.  فورستر ...گرچه شخصیت داستانی را از انسان روزمرهرودشود و بعد از اینكه وظیفه خود را انجام داد از صحنه بیرون میمی
 .126احمد اخوت، دستور زبان داستان و سناریو، ص«. نگرد.مثابه بازیگر می
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توان با میاست. یعنی   "ی صورت گرفته بر مجرای رخداد داستانی   هافرعی است. بنابر این حذف 

ربوط به رخداد و وقایع است به درک شخصیت نایل شد. اما در صورت      اتخاذ روشی که ماهیتا م 

اصالت یافتن شخصیت و فرع بودن طرح در قیاس با شخصیت، این روش کارایی خود را از دست 

ــناخت طرح باید    ــی برای ش ــیت خواهد بود و هر روش ــخص خواهد داد. زیرا مجرای فهم طرح، ش

ستانی اغاز کند.     شخصیت دا شخصیت از طریق معرفت به     بتواند از معرفت  و به تعبیری معرفت 

 طرح معرفت به اخص و شناختی ناتمام از شخصیت است.

پردازد، می "پدیدار شناختی "از منظر  ی رزمنده و فداکارهااما رویکرد دیگری که به شخصیت  

ستانی خارج       صیت را از چارچوب و نقش منفعل و بازیگرانه اش در نمایش طرح دا کند و میشخ

او خواهد بود و  "هستی "شخصیت، نمایش دهنده    "عمل"کند. تا جایی که میعلیت آن را تشدید  فا

صیت   "این  ست که   "شخ صیت از    میقرار  تأثیررا تحت  "طرح"ا شخ دهد. نظریه پردازانی که به 

شناختی   صیت را مقوله   میدید پدیدار  شخ ستا ن ای نگرند  بینند بازیگری که باید نقش خود را میای

ی هاهترین شــکل انجام دهد. در اینجا شــخصــیت موجود پویایی اســت که هســتی او در کنشبه ب

ستانی پدیدار   ستان پیروی       میدا شخصیت از طرح کلی دا کند ولی گاهی خود میشود. گرچه این 

ست   صطلاح همه چیز را رهبری  میابتکار عمل را بد توان از میدر این روش، ن 1کند.میگیرد و به ا

ستانی یك فیلم             منظر طرح  شخصیت بر طرح دا ست یافت، زیرا  شخصیت د شناخت  ستانی به  دا

که ، فورستر و پیروانش بر اساس ان، با طرح سئوال درباره ابعاد     ای حاکم است. بنابر این شیوه  

 شوند در این باره کارکردی نخواهد داشت.مینایل  "شخصیت"به شناسایی  "طرح "و  "سناریو"

نه موضوعی ثابت که فاعلی کنشگر و متحرک است. تفاوت نمایش در     شخصیت در قاب سینما   

ــینمایی تفاوت عمل و کنش با عدم تحرک   ــتانی و بیان و توصــیف در دیگر قالبهای س روایت داس

                                                      
 .45. صسلطانی گرد فرامرزی، فرامرز و بیچرانلو، عبداالله. بازنمایی مصرف در فیلمهای سینمایی دوره دفاع مقدس 1



 

ستان را         ست. این حرک در طول مشخص و جهت معینی دا ستانی ا ست. حرکت مجرای روایت دا ا

جه کشمکش میان کنشکر داستانی با نیروهای مقابل    برد. چنین استمراری ضرورتا نتی  میبه پیش 

صورت          ستان  سئله و پایان دا شی که در جهت حل م ست. زیرا هر کن شی تمام کننده  میا گیرد کن

شخص          ضاد  سوی طرف ت شی متقابل ناتمام باقی بماند. این کنش متقابل از  ست مگر انکه با کن ا

وادار به  "تضــاد"را از مجرای شــخصــیت محوری خود  فیلم، گیرد. داســتانمیاصــلی صــورت 

شمکش   سدود     1کند.میک شت را برای او م صیت، انگیزه کافی برای    میراههای بازگ شخ کند و به 

ــتانی  ــتانی میعمل داس ــت.  در ژانر جنگی،دهد. بنابر این مقوم روایت داس وجود طرف تضــاد اس

ــتان فراهم     2جنگ، چنین موقعیتی  ــیت داسـ ــخصـ نجات جان، مال،     آورد تا او برای میرا برای شـ

یا -ناموس، وطن، ابرو، حاکمیت ســیاســی و عقیده اش تلاش کند. چیزی را که از او ســلب شــده  

زند، مانعی به نام میرا بازیابد یا حراســت نماید. آنچه نظم زندگی را در جنگ بر هم  -خواهد شــد

شـود.  می یاد "3شـخصـیت مخالف  "دشـمن اسـت. مانعی که داسـتان نیازمند آن اسـت و از آن به     

را برای حرکت جمعی انســانها فراهم  هاترین موقعیتمیاز این نظر، گســترده ترین و عمو هاجنگ

آورند. بنابر این در طول تاریخ، جنگ پدید آورنده میکنند و تقابلی وسیع و بی مانند را بوجود  می

ستانها  صویرگر جنگ بوده    دا ستانها ت صلی جنگ توان میرا ای . چنین گزارهاندو دا  "برای رکن ا

شمن  ستان    "د صلی دا صیت مخالف    "و رکن ا ضد   "شخ نیز تعریف کرد. بدین معنی که هر گاه 

قهرمانی وجود داشــته، داســتانی برای روایت شــدن فراهم امده و هر گاه داســتانی شــکل گرفته   

ستانی در بر         ابر مانعی در برابر قهرمان تصویر کرده است. البته گرچه همیشه تقابل شخصیت دا

                                                      
گیرد و این قهرمان یا شخصیت اصلی با نیروهایی که  علیه او برخاسته اند یا با او سر مخالفت دارند به نزاع و شخصیتی در کانون تمرکز داستان یا نمایشنامه قرار می معمولاً» 1

« تیز درونی دارد که مربوط به کاراکترهای نمایشنامه است.هر اثر ماندگاری یك س. »221؛ ص 1377واژه نامه هنر ؛جمال میرصادقی؛ کتاب مهناز؛چاپ اول:« پردازد.مجادله می
 .40نصرالله قادری، اناتومی ساختار درام؛ ص

 . 293جمال میرصادقی، واژه نامه هنر؛ ص« اورد.ها در لحظه خاصی از داستان و نمایشنامه است که کشمكش را به وجود میموقعیت[ محل پیوند حادثه»] 2

3  Antagonist. 
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صورت ن    سان  شمکش برای    مییك ان شکال دیگری از ک ست، از این رو   فیلمگیرد و أ قابل فرم ا

کند. بنابر این میتوان گفت هر اثر هنری مانند یك فیلم از جنگ )تقابل انسان با انسان( حکایت   مین

 تأمل در کیستی و چیستی شخصیت، شاکله ارکانی چون قصه فیلم، شخصیت پردازی، زاویه دید        

ضاد و تغییر جزو بن مایه میو پرداخت را تامین  سان     هاکند. مفهوم ت ست. ان سینما ضای   ی  در ف

درام، در حال تغییر است و تضاد او به عنوان فرد با خود و محیط اجتماعی اش جزو اصول اولیه    

 شود. میروایت قلمداد 

ا جنگی نباشــد وجود دشــمن، رکن جنگ اســت. تا دشــمنی نباشــد جنگی واقع نخواهد شــد. و ت

شت. مراد از وجود جنگ به عنوان تامین      ضوعی برای روایت نخواهد دا ستانی جنگ، مو ادبیات دا

کننده موضوع روایت داستانی از جنگ وقوع و وجود خارجی ان نیست. بلکه وجود موضوعی ان      

شد. بناب          شده با شد چه با قوه تخیل افریده  شده با ست چه این موضوع در جهان خارج محقق  ر ا

ــمن، در  ــینمایاین رکن ماهویِ دش ــمن،  س حکایتگر از جنگ نیز جایگاهی رکنی دارد. مراد از دش

ــت. بلکه جبهه مقابل نیروهای خودی نیز با کلیت خود             ــی نیسـ ــخصـ لزوم کاراکتر تعینّ یافته شـ

شود. طبعا در این تقریر، بسیاری از اثار از وجود دشمن)جبهه کلی مقابل( بهره میشخصیت تلقی 

 شود. میبرند. همچنان که کارکردهای نمایشی متعددی برای شخصیت در فیلم تصور می

شمن   ستقیم    میکارکرد د صویر م شمن را نباید      ن، درآتواند بدون ت شود. مقوله د صور  فیلم ت

ی بین انسان و انسان،   هاتنها در بعد فیزیکی و خارجی ان فروکاهید. البته در نوع کشمکش)ستیز(  

ست. غایتمندی       بای چنین جنبه شمن، تامین کننده ارکان معنوی جنگ ا شد. مقوله د رجسته خواهد 

ــمن دارد. در جنگ، هر          جنگ و فاعلیت علت فاعلی ان،       ــتقیمی با معنا و جایگاه دشـ ارتباط مسـ

ی دشمنی دشمن و محبت نسبت به هاو خسارت هاسربازی با تصور وجود دشمن، علم به ویرانی

شمنی وارد میدان جن  شمن       میگ دفاع د شرکت در جنگ و مقابله با د صیلی به نتیجه  شود. علم تف



 

اجمالی یا حتی انگیزشی بر پایه عادت نیز تامین کننده  برای هر سربازی ضروری نیست، بلکه علم

سینما نیز، فرم برخی فیلمنامه      ست که در  ست. از این رو ا شمن در   هاعلت غایی فعل ا درباره د

ست. ح  صیت   حد همین علم اجمالی ا شخ ضاء    هاتی برخی  ستان فیلم از روی کنجکاوی و ار ی دا

شد تا برای کار انها غایتی  میغریزه یا از روی عادت پای به جبهه  گذارند. این امر موجب نخواهد 

شود.     صور ن ص    یبرا یعلت غائت شخ ست که در آغاز کار در نظر   یزیهمان چ یهر  و  ردیگمیا

ــ یکار را برا ــط یا عالی  دهدمیبه آن انجام  دنیرس ــت این تصــور، غایتی دانی، متوس . ممکن اس

ای رزمنده باشد. درجه و اعتبار علت غایی با شناخت دشمن و جهت دشمنی در ارتباط است. طبعا      

شمن را معارم اغرام و منافی با منافع خود           شمنی د ست، د صی ا شخ که تنها به دنبال انتقام 

های حرامزاده در فیلم یابد.میده ساختن انتقام پایان  یابد. چنین سربازی، دشمنی اش با براور  می

ــاخته کوئنتین تارانتینو  ،1لعنتی ــانا به  جنگ جهانی دوم  با موضــوعس دختری جوان به نام شــوش

ــرهنگ بی   اش از نازی دنبال انتقام قتل عام خانواده      رحمی به نام هانس لاندا     ها و به طور ویژه، سـ

رود و چشــم از باقی مصــائب جنگ بر میشــوشــانا بعد از انجام ماموریتش پی کار خود اســت. 

 بندد.وطنش می

کند و با رد میدشمن را درقالب مهاجم به میهن تصور    سربازی که به دنبال حفظ خاک است   

پذیرد. اما ســربازی که جنگ را در قامت دفاع مقدس و دشــمن میخاک، غایت جنگ برای او پایان 

ست.  میبیند، غایت عمل خود را حفظ دین از هر تهاجمی میرا در هیبت کفر  داند. او مدافع ازادی ا

چه این ازادی به واســطه تهاجم نظامی به کشــوری به خطر افتاده باشــد و چه به واســطه تســلط 

                                                      
1 Inglourious Basterds. 
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داده باشد و چه این حاکمان شرایطی را ترتیب داده باشند که  حاکمان جائر بر مردمانی دیندار رخ

 1. نگذارند صدای اسلام به نفوس مستعد برسد

صر واقعه خارجی     صورت    میاز انجا که فیلمنامه، دست به گزینش ارکان و عنا شمن به  زند، د

سینمایی دیده      س    میمصرّح یا ضمنی در آثار  ربازان شود. فیلمها حتی در زمانی که تصویری از 

شمن را مفروم    میجبهه مقابل ارائه ن ضور د شم میدهند نیز ح ن دارند. از این رو یا در فیلمها د

ــاهده  میبه نحو عینی دیده  ــود. یا فعل و رفتار او در فیلم مش ــود. یا به عنوان علت بعیمیش د، ش

  دهد.میفعل و تصمیم او قرار  تأثیرزندگی سربازان و مردمان را در یك جبهه تحت 

از جمله، اموری که در سینمای دفاع مقدس نقشی کلیدی ایفا کرده و به نحوی آشکار یا ضمنی     

شمن     شده، مقوله د در طول عمر این گونه، مبدأ آراء و نظرات متعدد و ظهور رویکردهای مختلف 

ــت.  ــمنِ مفرومِ خارجی را در تمامیاس ــیمات ارائه میتوان وجود دش رویکردها، تعاریف و تقس

عنوان نوع عالی برای تمامی اصــناف  را به "ســینمای جنگ"شــاهده کرد. دیدگاهی، تعبیر شــده م

زش برد. در این اصطلاح گزینی، ملاکهای ناظر بر ار میبکار  اندروایت که به این موضوع پرداخته 

ــوعی فیلمنامه  ــوعیتی ندارند و آنچه اهمیت دارد وحدت موض ــتانهایی  هاو مطلوبیت، موض و داس

ست که همه به جنگ   شتراک متعلق     میا شتراک موضوع، نیازمند ا پردازند. طبعا در چنین نگاهی، ا

ــینمای جنگ،     ــت. بنابر این س ــینمای جنگ روایتگر جنگ و ارکان مقوم آن اس ــت. س ــوع اس موض

 روایتگر دشمن نیز خواهد بود. 

ســینمای دفاع "از آن به عنوان از ســوی دیگر، لحاظ ملاکهای ارزش مندی ســینمای جنگ، که 

کند. دراین نگاه میی ارزشی و ایدئولوژیك دشمن را لحاظ   هاکند نیز در مرز بندیمییاد  "مقدس

ــت. جنگ ماهیتی نظامی و هویتی ایدئولوژیك دارد. جبهه   ــر مقوم جنگ جبهه حق و باطل اس عنص

                                                      
 . 40؛ سوره مبارکه حج؛ ایه«اسْمُ اللَّهِ کَثیِرا وَ لَوْ لا دَفْعُ اللَّهِ النَّاسَ بعَْضَهُمْ بِبَعضٍْ لَهُدِّمتَْ صَوامِعُ وَ بِیَعٌ وَ صَلَواتٌ وَ مَساجِدُ یُذکَْرُ فِیهَا»فرماید: قران کریم درباره غایت جهاد می  1



 

شمن به جبهه باطل تعلق         ست و د سانی ا شهای الهی ان سینمای   دارد.حق، مدافع ارز همچنین در 

 1شود.مینیز حضور دشمن به عنوان یکی از ارکان تقسیم لحاظ  ضد جنگ

 

 

 

 

 

 

 های رویکردیانگارهبخش دوم: پیش

 

 گفتار اول: ایثار در دو راهی جنگ و صلح

ــینمای جنگی  ــتاویز قرار دادن س ــینگر با دس ی مضــمونی هاآمریکا، الزامات و مؤلفه جنین بس

شانزده مورد را به      فیلمهای جنگ جهانی دوم ایالات متحده را)تماتیك(  سایی کرده و  عنوان  شنا

ــت: یك گروه،    ملزومات این ژانر رده  یك قهرمان، یك هدف، یك مأموریت، یك           بندی نموده اسـ

نگاری نوعی و متعارف جنگ،  غیاب زنان، شــمایل چهره، گروهی، یك دشــمن بی کشــمکش درون

                                                      
اثری ضد جنگ است که جنگ را طوری جلوه بدهد که گویی ادمهای شروری ان را از دو سو به راه انداخته اند. این یك اثر ضد جنگ »گوید: می "ضد جنگ"بئین ناصر ایرانی در ت 1

شود و البته دچار چه مصایبی هم دفاع از خود می پردازد. اما اگر کسی نشان داد که یك ادم شروری جنگ را به راه انداخته و ملتی مجبور بهاست؛ یعنی، با اصل جنگ به مخالفت می
 (.78ص، رانیا نماییدفاع مقدس در گذر از سی، مناد یمرتض« )شود داستان او ضد جنگ نیستمی
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ــاد، مرگ ی متعارم و الگوی روایی با ماهیتها    یك الگوی تماتیك ارایه     فیلمنامه  برای  او و... متضـ

مأموریتی را برعهده میگیرند که یك هدف نظامی         گروهی از مردان به رهبری یك قهرمان   »میدهد:   

شوند، آیینهای       مهم را برآورده مینماید، به حضور دشمن   شته اجرا می شود، آیینهای گذ شاره می ا

میمیرند، اوج نبرد رخ میدهد و فرآیند یادگیری یا رشــد پدیدار  اعضــای گروهحال اجرا میشــوند، 

سینما به    شود، ابزارهای  شود.     کار می شایی انجام می شوند، گرهگ سته را     1«گرفته می سینگر پنج د ب

ضروری هاعنوان مؤلفه به صحنهپ     ی  شخصیتها،  ساختار روایت،   طرح کلی ذکر میکند:  ردازی، 

 2.نگرشهای فرهنگی و زبان

سینمای دفاع         شوند،  سناد صرفا  مکتوب خلق می ستها که در قالب ا شتر مانیف مقدس  برخلاف بی

ــینمای جنگ    ــابه، یك      ها  ایران به همراه سـ ــت   لیوود به دلیل پیروی از الگوی تماتیك مشـ مانیفسـ

البته این دو یك تفاوت عمده با همدیگر دارند که آن ریشه درایدئولوژیهای متفاوت  ؛متحرک هستند

ساس آنچه از تعریف     صورت بر ا ست دارد. در هر  سینمای      این دو مانیف شود:  ست بیان می مانیف

سینمای جنگ هالیوود گواهی بر  ستند که با     دفاع مقدس ایران به همراه  ضر تاریخی ه یك حال حا

شرکت    شوند و حس  صدای مهیج  شمکش را با مجموعه متنوعی از   کنندگان آن گفته می فوریت ک

بیانیه عمومی اصول، سیاستها یا مقاصد، بویژه      مانیفست  شناسی  ند. از لحاظ ریشه آرایمیعرفها 

، انگیزه کنشهای آتی را بیان میکند و از فعل لاتین  هاگذشته  با ماهیتی سیاسی است که با توضیح    

Manifesto کردن گرفته شده است. با این حال مانیفستها در چند مشخصه دیگر        معنای علنی به

شترک   ستند نیز م سوی فرد/ افراد      .ه ست، اعلامیه عمومی از  ست که اغلب یك بیانیه کتبی ا مانیف

 یهایعنی دستکاری تعمدی دیدگاه عمومی، علنی کردن اقدامات گذشته و توضیح انگیزه .مهم است

                                                      
1 Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: Anatomy of a Genre.p23. 

 .44صهیوارد، سوزان. مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی، ترجمه فتاح محمدی،  2

 



 

شوند.      ست که در آینده انجام می شده ا ضی آوینی زمانی اعلام کرد    1اقداماتی که اعلام   شهید مرت

دفاع مقدس ایران اســت.  واقع مانیفســت ســینمای این به 2«ز جبهه را ترک نخواهیم کردما هرگ»که 

اســت. در میان تمامی نســبتهای  ســینمایی که از یك جهت همچون ابراز باور به یك واقعیت برتر

ایدئولوژی پنهان در تصاویر سینمای دفاع    واقع بزرگترین افتراق بین دو تماتیك دو سینما، این به 

ادعا میکند یك ارتباط درونی قوی با خدا دارد  هالیوود است. سینمایی که   یسینمای جنگ مقدس و 

ــت،  ــینمایی که ادعا میکند ناجی جهان اس این دو با همدیگر منافات دارند. یکی بازنمایی کننده  و س

ــعی دارد دولتش را به عنوان   یك جنگ تحمیلی اســت و دیگری ــینمایی را نمایندگی میکند که س س

درباره « روایت فتح»ســوم مجموعه مســتند  و در قســمت شــصــت جهان معرفی کند. آوینیناجی 

ــهادت  ــهید و ش ــان در مهاجرت از زمان و مکان و مرزهایش برای »میگوید:  جایگاه ش ارزش انس

سلامی    هاجاذبه زدودن قیدهای سمان لایزال ولایت یعنی رهبری ا ی زمینی از روش و پرواز در آ

ست. تنها  ستند       آنانکه خود ا سته این مقام ه شای ست دارند را قربانی میکنند،  واقع  به 3«.و آنچه دو

ــینمای دفاع  چنین گفتارهای محکمی، به ــر سـ ــراسـ ــهادت در سـ مقدس  مثابه بنیانهای فرهنگ شـ

)قربانی  آوینی معتقد بود که شــهادت 4مشــخصــا  در دورهای جنگ در جریان بود، دیده میشــوند.

سلامی،     کردن جان خود در راه خدا( با ست. بنا به ایمان ا شر ا زندگی دنیوی  لاترین درجه ترفیع ب

ست با کردارهای نیکوی       ست، پس بهتر ا سوی دنیای دیگر ا شتر و گناهان   صرفا  گذرگاهی به  بی

ــید.   ــتند ویکمتر به مقصــد نهایی رس ــد:  همچنین در آینه جادو و درباره مس روایت فتح مینویس

نیست ... ما اغلب بر تفاوت   لانه و در واکنش به اقدامات دشمن روش تبلیغ ما در روایت فتح، منفع»

                                                      
1 Gass, Robert& John Seiter (2009), “Credibility and Public Diplomacy”, In Routledge Handbook of Public Diplomacy, 

p33 
 .70ص جعبه جادو،آوینی، سید مرتضی  2
 .15صروایت خون،  ،همو 3

 .59-39، صصشناسی مضمونی)تماتیك( سینمای دفاع مقدس ایرانریخت رامین اعلایی، 4
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هســتند. همان علتی که ایمان مردم را  جنگمان تکیه میکنیم و معتقدیم همینها خاســتگاه پیروزیمان

هد کرد           یت خوا نگ را هم تقو با  ج عاق ند، مت یت میک ید   این  .1«تقو نگ     تأک فاوت ج آوینی بر روی ت

ــلامی ایران  ــدام علیه جمهوری اس ــایر جنگها، به تحمیلی رژیم بعث ص واقع مهمترین تفاوت  با س

سینمای ژانر جنگ    سینمایی که باور دارد درباره ایده    هالیوود یسینمای دفاع مقدس با  ست.  ی هاا

ه مانند مفهوم وطن باشند، باید  چیزی ب هازیبایی است که ارزش جان دادن دارند. البته اگراین ایده 

دارند. ولی این تنها وطن نیست که برای سینمای دفاع    نظر اذعان کرد که دو سینما در آن اشتراک  

سوب ای مقدس ایران ایده سوی دیگر میدان مفاهیمی از قبیل دین، جنگ     زیبا مح شود، بلکه در  می

ی هاو حفظ ارزشــهای الهی نیز ایدهو باطل و مســئله کفر و ایمان  بین عقیده و جدال بر ســر حق

ــوند    ــوب میشـ ــهادت به مثابه     یی که ارزش جان دادن دارند. به    ها ایده  .زیبا محسـ واقع مفهوم شـ

سبت با این ایده  رفیعترین حالت مرگ نیز ضور مییابد    هادر ن ست که ح ست  اینها همانهایی ؛ا که  ا

ستدلالها در       یفیزیکی و زمینی جنگ سینمای مادیگرا،  شد. به واقع ا شته با هالیوود نمیتواند که دا

 .برای توجیه جنگ یا به تصویر کشیدن جنگ چیزی به غیر از این امور است سینمای هالیوود

ــورتلند   Lore فیلمدر  ــاخته کیت ش ــت بحبوحهمورد آلمان در  که درس ، جنگ جهانی دوم اس

 وفیلم داســتان پنج خواهر و برادر آواره  ورد؛خمینفرت از جنگیدن در میان کاراکترها به چشــم 

شان،     کند که بعد از بینوا را روایت می شدن پدر و مادر شته  سیدن به خانه  با پای پیاده بر ک ای ر

ماقتی حکه کشته شدن در راه وطن یابند در می هابچه. در این مسیر، عازم میشوند مادربزرگشان  

 .بزرگ است و دفاع از خاک ارزش مردن ندارد

                                                      
 .71ص جعبه جادو،آوینی، سید مرتضی  1



 

سون یمل گ یکارگردانبه  1«یااره غیست »در فیلم  صیت     ب  یرویسرجوخه ن  ،دزموند داسشخ

ــلاح  یدر جنگ جهان کایآمر ینیزم کند و از بروز آفرینی میدر میدان نبرد نقشدوم بدون حمل س

 نماید.بسیاری از زد و خوردها جلوگیری می

 

 عقب نشینی و... از جبهه محسوس است. سرخ،نشانگان صلیب  ؛«یااره غیست »نماهایی از فیلم 

 

 

شود، میل به رهایی از       سینمای دفاع مقدس تبلیغ می صرفا  در   یکی از آرمانهای بارز موکد که 

ــت.             آرمانی که   2قید و بند دنیای مادی، فنا در حقیقت ازلی و ایثار برای نزدیکی به پروردگار اسـ

محتوای  از این آرمان بارز را درای هر چند میتوان شمه  چندان در سینمای هالیوود دیده نمیشود.  

نماهایی زیبا  ی کشتار به هاتشخیص داد. جایی که فیلمساز با قطع صحنه    «خط قرمز باریك»فیلم 

 ــ   ــرسـ تار وقفه ایجاد میکند. جز این موارد،      بو برانگیزاننده از طبیعت سـ ــ آرمان   ز در روند کشـ

  3.زمین است چیزی فرازمینی که بیشتر معطوف به حفظ ایدئولوژیك در سینمای جنگ هالیوود نه

                                                      
1 Hacksaw Ridge. 

 .23ص، فرهنگ دفاع مقدس یالگو نیو تدو یطراحیی، سارو شعبانی رمضان 2

3 Mennel, Barbara (2008). Cities and Cinema, p69. 
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لت دیگری                   نافع م فاع از م به د لت خود  نافع م فاع از م جای د به  یدان نبرد  باز در م ــر گاه سـ

ــینمای جنگ جهان می ــاموراییتوان در این زمینه به فیلم میپردازد در س ــاره کرد. 1آخرین س  اش

صیت    سوی ژول برونه       مرکزی فیلم شخ سر فران ساس اقدامات واقعی زندگی اف ست بر ا که به  ا

 .مقاومت کنند 1800های نوسازی امپراتور میجی در دهه ها کمك کرد تا در برابر تلاشژاپنی

صلح به مخاطب معرفی     گاه هدف از جنگ، سیدن به  سینمای جهان در این باره   شود؛ میر در 

داستان فیلم در طول  اشاره کرد.   استیون اسپیلبرگ  ساخته   2«یاننجات سرباز را »توان به فیلم می

ــرباز دیگر         نبرد نرماندی در جنگ جهانی دوم اتفاق می      افتد. کاپیتان جان میلر به همراه هفت سـ

سیس رایان را پیدا کنند و به خانه برگردانند   مأموریت می سرباز جیمز فران سه برادر  .گیرند تا  او 

تواند به پیش اند و به دســتور فرمانده کل ارتش، رایان میشــته شــدهداشــته که همگی در جنگ ک

 و در صلح و آرامش زندگی کند. مادرش بازگردد

صلح بیان      گاه سیدن به  دکتر فیلم  شود؛ میفعالیت در جهت دفع جنگ به عنوان تلاشی برای ر

ــترنج ــاختهلاواس ــرد و تهد رامونیپ كیکوبر س ــته دیجنگ س ــت. کوبر یاهس  لریتر این در كیاس

 گاه یپا  كی  سیارتش و رئ شیپرژنرال روان پریر جك زند. میحرف  یجنگ اتم  در مورد پردهیب

قدا  کا یدر آمر ییهوا نه، تهاجم   میدر ا ــرا ته  یخودسـ ــ ــورو هی عل یاهسـ ندازد یبه راه م  یشـ  ؛ ا

 . گردندیحملات م نیتوقف ا یبرا یعمل به دنبال راه نیاز ا یپس از آگاه کایآمر استمدارانیس

سال خدمت   یپس از س  چلیم كیماور تیپ تانیکاپشخصیت    3«كیتاپ گان: ماور لمیف»در فیلم 

و  یابی و با ارز  کند یو مدرن پرواز م  دی جد  یماها  یخلبانان ارتش با هواپ    نیاز بهتر یکیبه عنوان  

ــارت را بهآن شیآزما ــلها همواره خطرکردن و جس حفظ کرده  های خودویژگی نیتریعنوان اص

                                                      
1 The Last Samurai. 
2 Saving Private Ryan. 

3 Top Gun: Maverick. 



 

ــت. او  ــترش صــلح، نظامی برای خود ندارد و برایش ارزشارتقا  دغدغهاس  های دیگری مانند گس

 آشتی میان همسنگران و... را دارد.

 

 

 

 برتری افق نگاه ایثارگر بر ماشین جنگی ؛«كیتاپ گان: ماور لمیف»نماهایی از فیلم 

 

 

 گانه ایثار، معنا و معنویتسه گفتار دوم:

 های ژاپنی به پایگاه تعمیم یافتهو فیلم ارتش امپراتوری ژاپن به چین حمله کرد 1937 در ســال

ستودیو توهو برای       شد. امکانات ا سازمان اطلاعات عمومی تبدیل  تبلیغات نژادپرستی ژاپن، یعنی 

ــد« جنگ در دریا از هاوایی تا مالای»تولید تبلیغات روانی کوبنده تحت عنوان  در 1.به کار گرفته شـ

و در راس انها ، بعد از بمباران شـهرهای هیروشـیما و ناگازاکی، ژاپن توسـط متفقین    1945سـال  

گری سوق پیدا نکرده  که ژاپن دوباره به سمت نظامی آمریکا اشغال شد. ارتش آمریکا به هدف آن  

تبدیل به یورشـــگری تمام عیار نشـــود، در طول دوران اشـــغال دســـت به اصـــلاحات   و مجددا 

ی میجی اصلاح  ای در بطن و ساختار اجتماع زد. در طول این دوران قانون اساسی دوره   گسترده 

                                                      
 .90ص ،سیری در سینمای ژاپن، پرویز .دوایی 1
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صلح به تصویب رسید که در دموکراتیزه شدن       شد و قانون اساسی جدیدی با عنوان اساسنامه      

سطوح جامعه، قانون و      صلاحات انجام گرفته، ژاپن در تمام  ساس ا ژاپن نقش مهمی ایفا کرد. بر ا

قانون اساسی    9ی توان به مادهاین تغییرات می ای را شاهد بود. از جمله یرات گسترده خانواده تغی

ساس آن    شاره کرد که بر ا سلح  »جدید ا شتن نیروهای م ساس نص صریح    1«حق در اختیار دا بر ا

حضور   به اتمام رسید اما سایه   1951اشغال ژاپن در سال    .قانون از این کشور سلب شده است     

صلح را به دنیا رساندند.      2.ن پابرجا بودچنادیگری هم سالها فیلمسازانی هم بودند که پیام   در این 

شومون »فیلم  ساوا «3را ست؛    نماد جنگ4 اثر کارگردان بنام ژاپنی، کورو شور ا سه  گریزی در این ک

سم راشومون نشسته و با بهت و تحیر راجع به اتفاقی غیر قابل باور      نفر در معبد مخروبه ای به ا

ــحبت می  ــت. کلیت کنند. می صـ توان گفت که آن مخروبه نماد ژاپن و اتفاق نیز نمادی از جنگ اسـ

در جنگل و در طول مسیر خود توسط یك    شداستان بسیار ساده است. یك سامورایی و همسر       

شـود و همسـرش نیز مورد تعرم قرار   گیرند. سـامورایی کشـته می  ن مورد تهاجم قرار میراهز

کشــد و به همه چیز را به چالش می ،دهدگیرد. کوروســاوا با این تصــویر ســیاهی که ارائه میمی

گوید که روشن نیست که مقصر اصلی جنگ چه کسی است. سامورایی راشومون          مردم ژاپن می

چیز به کار اش در برابر حمله یك آواره بیاز آموزشـــهای ذهنی و بدنی مردی اســـت که هیچ یك

شغالگر است      ،آید. او که نماینده سنت و تمدن ژاپن است  نمی به سادگی در مقابل راهزن که نماد ا

ست می    شت و بدکاره  شک خورد. در تمامی روایتها زن که جایگاهی ویژه در فرهنگ ژاپن دارد، ز

 .شودترسیم می

                                                      
 .45صاونو، کنیچی. توسعۀ اقتصادی ژاپن،  1

 .71همان. ص 2

3 Rashomon. 

4 Kurosawa. 



 

سینماگران ژاپنی به آن پرداختند. مضمون       «هویت بحران» ست که  یکی دیگر از مسائل مهمی ا

صلی فیلم   شباح   »ا ست      «شهر ا ست آوردن مجدد هویت ا ست دادن و به د  یوبابا جادوگری ؛از د

ست و در خانه     ا شهر ا سرمایه ای مجلل زندگی میست که حاکم  ست. او افراد  کند که نماد  داری ا

کند که نام اصلی و هویت خود را فراموش کنند و تنها در  کند و کاری میمیساکن شهر را طلسم    

شدار         ست، به چیهیرو ه سیر یوبابا ا شند. هاکو که خود نامش را فراموش کرده و ا خدمت وی با

ص  ،کند دهد که نباید نام قدیمش را فراموشمی زندگی  ورت هرگز قادر نخواهد بود بهدر غیر این 

ــوری که تحت هجمه  اش بازگردد.قبلی ــت و میازاکی به کودکان کشـ چیهیرو نماد ژاپن مدرن اسـ

ــطوره       اند یادآور می  دنیای مدرن غربی قرار گرفته    ــهای تاریخی و اسـ ــود که باید با ارزشـ ای شـ

 ...وطنشان آشنا شوند و روح آلوده خود را در گرمابه ارزشها و سنتها بشویند

ســت که در فیلمهای متفاوتی از  امهم میازاکی  هایمســئله محیط زیســت یکی دیگر از دغدغه  

له   که »جم ها و            1«شــــاهزاده مونونو یاز ماع برای رفع ن های ط ته اســــت. انســــان به آن پرداخ

به طبیعت تجاوز می     های خواهیزیاده  ــگفت   خود  ند و نبردی شـ یا همان      کن نات  انگیز میان حیوا

ها هستند که از حیوانات پست تر نشان انسانگیرد. این ها و خدایان جنگل و انسانها شکل میکامی

تواند اند. خدای گوزن در فیلم نمادی از نظم هســـتی و طبیعت اســـت که نابودی او میداده شـــده

 .انسانها را نیز به هلاکت برساند

ست  ترین صنعت سینمای آلمان یکی از پیچیده  سینمای جهان ا سال   ؛های  را آغازگر  1915اگر 

ست       سینمای آلمان بدانی  شته ا سر گذا شت  صنعت پنج مرحله را پ سال  ؛ م، این  ، 1930تا  1915از 

های صــامت بود که با نوآوری خود دنیای ســینما را شــوکه  صــنعت ســینمای آلمان حاوی فیلم

سناک، علمی کردند. این فیلم ست      ها اغلب تر سیونی سپر تخیلی و تجربی بودند و این دوره دوره اک

                                                      
1 Princess Mononoke. 



58 

 

تا  1931از ســال  دوران موفقی را پشــت ســر گذاشــت.ین دوره، نام داشــت. ســینمای آلمان در ا

های ناطق، درباره وضعیت معاصر آلمان، هم   تریلر و کمدی ساخته شد، اما فیلم   آثار ، اغلب1945

کوزه »به عنوان نمونه فیلم  .های پروپگاندا نامیدتوان عصــر فیلمســاخته شــدند و این دوره را می

دهد. از سال  را نشان می و عدالت خواهی  نابرابریمبارزه با  (1937)میل جنینگزساخته ا  «شکسته  

تی این صنعت در مقایسه با عصر طلایی سینمای      وتفاهای رنگی و بی، معرفی فیلم1970تا  1946

از سال  .ایتالیا، اسپانیا یا فرانسه، باعث شد این دوره بدترین دوره در صنعت سینمای آلمان باشد

های برتر و دوره تفکر فلســفی بود که افرادی مانند فاســبیندر و وندرز کارگردان  1994تا  1971

سوب می    سکی و برونو گانتس بازیگران برتر مح سات که       کلاوس کین سا صر درام و اح شدند. ع

سانی پیوند می     ضامینی را با عواطف ان سازان چنین م فیلم  سه گانه به عنوان نمونه در  1دادند.فیلم

ها پس از یك شکست و شاید برای شروع مجدد یك      شخصیت   (1974)ویم وندرزساخته   ایجاده

ولفگانگ ســاخته  «کشــتی»یا فیلم  دهد.کنند که زندگی شــان را تغییر میماجراجویی را آغاز می

به بعد،  1995دهد. از سال پیروزی و شکست سربازان آلمان در جنگ را نشان می (1981) پترسن

 جنگ از پسســینمای آلمان  .های مختلف، از درام تا کمدی، فلســفی و تاریخی، اکران شــدند مفیل

 طی را رشــد مســیر توانســت مجددا  اما شــد مواجه فرودهایی با جنگ حقیقت دلیل به دوم جهانی

ساخته 2001«)تونل»فیلم کند. شتر، از روی ماجراهای واقعی فرار آلمانی     (  سو ری سو ها از رولاند 

ناامنی و شکنجه و تهدید   عقاید، تفتیش فشار، . است شده   سوی دیگر دیوار ساخته  برلین شرقی به 

ــرقی به ــتان هم در آلمان ش ــده و بیننده را با قهرمانان داس زندگی »کند. فیلم دل میخوبی بیان ش

ضــدجاســوســی ســازمان امنیت با تمرکز بر موضــوع لورین هنکل فون ف( ســاخته 2006«)دیگران

 کند.می روایت را سمعاستراق و نکوهش بازداشت غیرقانونی ،آلمان شرقی

                                                      
1 Gass, Robert& John Seiter. “Credibility and Public Diplomacy”, In Routledge Handbook of Public Diplomacy.p90 



 

فریتز لانگ،یکی از نخستین اعتراضات هنری به زندگی   ساخته   (1927)«متروپلیس»فیلم مشهور 

دن یك شــهر به روابط و شــهری معاصــر در جوامع غربی و صــنعتی بود و با به تصــویر کشــی 

تخیلی فقر، تکنولوژی و مضــامین علمی ،این فیلمپردازند. های کارگران و کارفرمایان میکشــمکش

ای این فیلم عده .دهد که تنها ثروتمندان شانس زندگی دارند را در آینده پادآرمان شهری نشان می  

ــم      را فیلم محبوب  آندند و حتی  متهم کرو ترویج روحیه جنگاوری    را به نزدیکی با عقاید نازیسـ

 1.اندهیتلر و گوبلز دانسته

گئورک ویلهلم پابست هم از کارگردانان مهم اکسپرسیونیستی است. مفاهیمی مانند صلح طلبی       

خورد. اولین به چشـــم میبا تم تقابل، جنگ و مواجهه با دیگری اکثر آثار او ر و عدالت اجتماعی د

شــود. ( نام دارد که یکی از آثار شــاخص مکتب اکســپرســیونیســم نامیده می1923) «گنج»،فیلم او

ترین هور( را ساخت که آن را مش1925) «محزون کوچه ؛های غم زدهخیابان»ویلهلم پابست سپس 

ست          سم ا سیونی سپر سینمای خیابانی که زیر ژانری از اک سال بعد ب وی دانند. می ،اثر  ا فیلم یك 

 کند.( بار دیگر این رئالیسم نوین را تجربه می1926) «اسرار یك روح»

راه و رسم وصال به اسلوب    رسیدن به اکسیر حیات ابدی،   امور مرموزی چون سفر به ناکجا ، 

آندری تارکوفسکی براورده سازی آرزوها و رویا و... از جمله موضوعاتی است که در برخی آثار 

ــاهده  ــود.میدر یك جامعه جنگ زده مش ــینمایی فیلم .2ش ــوئدی س ــاخته 3«مهر هفتم» س اینگمار  س

ــربازان و یا خانواده           4برگمان  ــناخته چون مرگ با زبانی نمادین)از زبان سـ های  از امور کمتر شـ

و به  کنداســت که با مرگ شــطرنج بازی میای این فیلم درباره یك شــوالیهکند. میآنان( صــحبت 

                                                      
 .88کلهر، ص رضا عمل، ترجمه تا تئوری از نوین عمومی ژان، دیپلماسی ملیسن، 1

 .  Stalkerفیلم سینمایی  مانند 2

3 The Seventh Seal. 
4 Ingmar Bergman. 
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 پردازد.میبه چرایی آمدن به دنیا و رفتن از آن  فیلم این دنبال شــکســت و فائق امدن با آن اســت.

 شود. میدیده  2آرونوفسکی دارن ساخته 1«چشمه»فیلم سینمایی مشابه این نگاه در 

ــناخته، ــر مدرن و... در آثاری مانند    آینده ناش ــت بش ــرنوش ــینمایی ماتریکسس دنبال  3فیلم س

ــخن به میان  می ــین سـ ــان و ماشـ ــود و از تقابل و جدال انسـ ــینمایی آید. میشـ   «تلقین»فیلم سـ

ستوفر نولان  ساخته 4 ضمیر و روح     واقعیت و رویا از مرز غیرممکن بین کری صرف در  و قدرت ت

نظیر  شــود.میصــحبت « جنگیدن برای حیات»زند در این فیلم از روحیه میروان انســان حرف 

مایی   مضــــامین این اثر در  ــین یا   »فیلم سـ  وجود دارد؛ 6تریرکارگردانی لارس فون   به  5«مالیخول

ــاز از چرایی نبرد در دنیا و قربانیان پیروز و قربانیان بازنده در معرکه           ها برای مخاطب    فیلمسـ

 زند.میحرف 

تلاش برای نجات یکی از موضوعات مهم در سینمای جنگی جهان در ارتباط با مفهوم معنویت، 

کند مثلا میلل مختلف را تهدید مشکلات زجرآوری است که روح و جسم م   آلام، بشریت از دردها، 

های موجود در خاورمیانه را به تصویر کشیده است. فیلم    کاترین بیگلو جنگ ساخته  7«مهلکه» فیلم

سرباز آمریکایی به فرماندهی ویلیام جیمز را روایت می    ستان چند  کند که در خاک عراق مأمور دا

شهر کار می        های جادهخنثی کردن بمب سطح  شیان عراق در معابر  شور ستند که  و  گذارندای ه

 .گیردمیجان مردم را 

 

                                                      
1 The Fountain. 
2 Darren Aronofsky. 
3 The Matrix. 
4 Inception. 
5 Melancholia. 
6 Lars Von Trier. 
7 The Hurt Locker. 



 

 

 گفتار سوم: مبانی فطری روایت از مفهوم ایثار در قاب سینما

های پیدایش سینما با  آفتی است که از نخستین سال    ،خشونت گیری از دو مؤلفه سکس و  بهره

ــ صنعت  هالیوودی پیشکش را به مخاطب سینمای« لذت بصری»اصطلاحا    تاقرین بوده  این هنر ــ

 ،برقیاره ، قتل با ابزارهایی نظیروحشــیانههای خواری، شــکنجهآدم، کردن اعضــای بدنقطع ؛1کند

ــم های انتقام گرفتن ــادومازوخیس ــکانس انواع زنای با محارم، ی،س های انحرافات اوروتیك و... س

های خانوادگی و آثار خشــونت را در فیلم و امروزه رد پای ســکس. 2شــایعی در این زمینه هســتند

ستودیوهای  3؛توان دیدویژه کودکان نیز می سوء  فیلمسازی غربی  ا شهویه،     با  سه قوه  ستفاده از  ا

ــان  ــبیه انس ــد اخلا  ،وهمیه و غض ــدد ترویج مفاس ــتدر ص دیگر هیچ حریمی را محترم و  قی اس

ــناختی و مطابق با نظریات مطرح حوزة جامعه .دارندنمی ــکس و  روانشـ ــناختی، دو مؤلفه سـ شـ

ــطوح مختلف بیانی)کلامی(،  ــکار و پنهان خود و در سـ ــکال مختلف آشـ ــونت در اشـ روایی،  خشـ

تصویری و... در سینما منعکس است و به دلیل تحریك جنسی و تهییج منفی در ضمیر مخاطب و       

ننده کیان کاین شـــرایط تهدید 4متعاقب آن عدم تعادل روحی و شـــخصـــیتی بیننده مردود اســـت؛

ــلی و باری اخلاقی در جامعه خواهد بود.  بندترین نهاد اجتماعی و مروج بی  خانواده به عنوان اصـ

شاگری پیدا نمی     شك  بی شد، تما شته با سینما را  ؛ کنداگر فیلم جاذبه ندا سأله   جدایجذابیت  از م

ــینما به جواب این       میمخاطب آن ن   ــی کرد. مفهوم و حدود جذابیت در سـ ــوال باز توان بررسـ  سـ

ــازیم؟   و چگونه  برای چه » گردد که می ــونت لجام  تردید  بی« باید فیلم بسـ ــیخته خشـ  اتاتفاق  ، گسـ

                                                      
1 Jill Nelmes, An Introduction to Film Studies, p11. 
2 Mason, Fran (2002), American Gangster Cinema, p66. 
3 Ibid. 
4 Diana Holmes, Sex, Gender and Auteurism: The French New Wave and Hollywood.p66. 
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شن  در قالب صنعت پورن های متاثر از گرایی و اتکای بر تکنیك، عریاندلخراش های پرهزینه و اک

شناختی با ذات هنر سینما فاصله از منظر زیباییبا شکستن خطوط قرمز  کنندهاسلشرهای سرگرم

از منظر مطالعات  داستانی که تصویر شده.    و است واحد از یك واقعیت ممتد  روایتی سینما دارند؛ 

تعهد به ساختار   های ویژه،، جلوه«مؤلففیلمساز  »استراتژیك سینما، در مقایسه با مقولاتی مانند    

ی یك اثر جانمایه»ترند: مهم« قهرمانپرداخت شخصیت   »و  «محوریقصه »ه مؤلفو ژانرگرایی، دو 

ست             شت ا سرگذ ست،  صه ا ست، ق ستان ا شی طبعا  دا شت، یك قهرمان      .نمای سرگذ شما در این 

شما چالش     ست، با یك موانعی مبارزه میکند.  دارید، یك هدف دارید. این قهرمان دنبال یك هدفی ا

ود این قهرمان این است که به آن هدف برسد و با جدی و واقعی و عینیای را تصویر میکنید. مقص

 1«هایند.این موانع مبارزه کند. این موانع، زشتی

گاه جهت دفاع از منافع لطیف خانواده از عناصر زمخت خشونت آمیز   در سینمای جنگی جهان، 

ستفاده   سربازان بود » یجنگ لمیف شود؛ میدر بحبوحه جنگ ا  ،راندال والاس یبه کارگردان «میما 

ــتان واقع  ی هاکند. عملیات  میروایت  را  تنام یجنگ و  هی دلخراش نبرد لا درنگ در مراحل اول   یداسـ

شــخصــیت  یتحت رهبربه نام دفاع از کیان خانواده، همســر و فرزند  خشــن فراوانی در این فیلم

شیده     به سرهنگ هال مور  صویر ک سرب       شود. میت شته  شار از بك گراند به گذ سر ازان در فیلم 

 یشان است.هاکنار خانواده

 

سینما   ستفاده از گرایش    ی غربامروزه در  شر امری ه های غریزی وجوسوءا  رایج حیوانی ب

ــت. ــعف    2اسـ ــینما بخواهد بر ضـ ــر اگر سـ ــطحی و مبتذل، تمایل به      ،های روحی بشـ عواطف سـ

                                                      
 .1389تیر سال  12 در تاریخ اندرکاران صداوسیمادر دیدار هنرمندان و دسترهبر انقلاب بیانات  1

2 Stam, Robert (2000). Film Theory: An Introduction, p98. 



 

تتمع و  ترویجغرایز شــهوی، تســلیم در برابر ، گریعرضــهبه  گرایشفروشــی و خودنمایی، جلوه

شد  به کار شود،  ... بناجویی ولذت شر خواهد انجامید و او را از   در مذموم صفات  این ر وجود ب

سانی خارج خواهد کرد  شد و تعال «کاذب یهاجاذبه» .حد اعتدال ان ست و   ی، مانع او از ر مخاطب ا

 ــ    یا. هر جاذبه  داردیباز م  شیاو را از رجوع به فطرت خو  ــر را تحت سـ  شیخو طرةیکه عقل بشـ

سل      شاگر را به ورطة ت شاند و تما ضب، جاذبه    میبک شهوت و غ ست. اگر   در برابر وهم و  کاذب ا

که اکنون  افتدیم یله را محدود نکند، آنگاه همان اتفاقیوس زین یحد چیکند و ه دایاصالت پ تیجذاب

 دینمایتماشاگر م یو غضب یشهو زیتمرکز خود را بر غرا لمساز،یغرب افتاده است: ف ینمایدر س

آن  یبه معن نیبر اعجاب و تفنن و تلذذ است؛ ا  نمایس  تیجذاب انیکشد. بن  ریتا وجودش را به تسخ 

اتکا نکند؛  یبشر یهانباشد و بر آرمان یمتک یبر عواطف انسان تواندینم نمایس تیکه جذاب ستین

ص      صول ا شت به فطرت و ا سان  لیبازگ ضوع  نجایدر ا یان پرداخت مکارم اخلاقی  .ابندییم تیمو

سـتیزی، انفاق  صـداقت، نوع دوسـتی، دفاع از وطن، ظلم   نظیر نیایش و ابراز بندگی، گذشـت، ایثار، 

ساز در سینمای بومی با   تواند به عنوان کلید واژگانی در طراحی الگوهای جایگزین جذابیتمیو... 

 ینما مورد توجه قرار گیرد.رویکرد تجویزی و ایجابی در امر سیاستگذاری فرهنگی در حوزه س

اشتباه دیگر دوستان ما که ریشه در مرعوبیت    »نویسد:  می« تجدد یا تحجر؟»ی آوینی در مقاله

جهانی را در این  ها افق حرکت انقلاب و شـــرایط آمادهها در برابر غرب دارد آن اســـت که آنآن

ای وصــول به این غایت تلاش بینند و بالتَبع هرگز برعصــر احیای معنویت و اضــمحلال غرب نمی

ــول به غایات ما دچار                    نمی ــتان ما توجه ندارند که واقعیت متعارف در جهت وصـ کنند... دوسـ

 1«.تحولاتی بنیادین شــده اســت و اکنون تاریخ کره زمین آمادگی پذیرش یك انقلاب جهانی را دارد

ــلامی را در کدام افق نگاه خواهیم کرد،          ــینمای جمهوری اسـ ــؤال که ما سـ آوینی با طرح این سـ

                                                      
 .33ص. «تجدد یا تحجر؟»سید مرتضی آوینی، مقاله 1
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سی را مطرح می        سا شی و ا ستی کدامین راه؟     پرسشی چال ست. به را سیار حائز اهمیت ا کند که ب

ی ای مبتنی بر ابتذال یا سینمای متجدد انتلکتوئل مبب مردم گریز غرب زده سینمای تجاری کاباره 

شنفکری؟ کدام یك؟ شبه   سومی     رو ست. اما به طور حتم باید راه  به طور قطع جواب هیچ کدام ا

شد. راه دیگر، ارائه    شته با سینمایی      نیز وجود دا ست مبتنی بر فطرت آدمی.  سینمای دیگری ا ی 

است که اوج هنر و رسالتش بیان آلام و دردهای بشری است. اما آیا این سینما دارای جذابیت نیز    

 ی سینماست و اگر فیلمی کشش و جاذبه   پاسخ به این سؤال باید گفت که جذابیت لازمه   هست؟در 

شد، به طور قطع فیلم کاملی نیست اما آیا هرگونه کشش و جاذبه      شته با ای برای ایجاد لازم را ندا

 های سینمایی سود برد؟توان از جاذبیتانگیزه در مخاطب مجاز و مقبول است؟ تا کجا می

ــاس مثلث زر، زور و تزومول جذابیت فیلمامروزه فر ــت که های غربی و هالیوودی براس یر اس

ست که تحقیقا  با معیارهای انقلاب       ستی غیر خدا محور، متکی ا ساس همان نگاه اومانی باز هم برا

ی جذابیت در ســینما آوینی در مقاله1ســازی ندارد اما کدام جذابیت مقبول اســت؟ارزشــی ایران هم

 :دسته تقسیم کرد 2توان بهیازهای بشری را مسامحتا  مین»نویسد: می

 ـ نیازهای فطری و غریزی منشأ گرفته از عشق به کمال؛ 

 .های بشریگرفته از ضعفـ نیازهایی منشأ

ی این نیازها مستحق اعتنا نیستند. تنها نیازهایی   وجود انسان سراپا فقر و نیاز است، اما همه     

ستند. تفاوت ما و       باید مورد اعتنا قرار بگیر سوی کمال وجودیش نی سان به  سلوک ان ند که منافی 

ها، یکی در همین جاســت؛ اومانیســم و فرزندان او، لیبرالیســم و دموکراســی، میان نیازهای غربی

سان تفاوتی قائل نمی  سان حقیقتی غایی شوند. آن ان سند، اعتقاد   نمی ها از آن جایی که برای ان شنا

صورت،        ی ناند که همهیافته شوند، حال آن که در این  سان برآورده  شر باید به طور یک یازهای ب

                                                      
 همان. 1



 

شــدت و حدت نیازهای حیوانی، عشــق به کمال را که منشــأ نیازهای فطری اســت، محبوب خواهد 

 .داشت و راه انسان به سوی فلاح مسدود خواهد شد، همان اتفاقی که اکنون در غرب افتاده است

آزادی ، های بشری مجاز نیستاصالت دادن به ضعفتوان گفت یم آوینیمطابق با نظر شهید  

اعتنا به نیازهای انســان و  های تکنیکی واقع شــودانســان و عقل و اختیار او نباید محکوم جاذبیت

 1د.برای ایجاد جاذبه نباید به ممانعت از سلوک او به سوی کمال وجود خویش منجر شو

ــت را  هم ــغول کرده بود، ژاپن فرص زمان با جنگ جهانی اول که قدرتهای غربی را به خود مش

شرقی توسعه داد.       سیای  شمرد و نفوذ خود را در آ ای اهتمام ویژه 30در دهه این کشور  غنیمت 

شت   سینما دا شه  پرستی افراطی میهن با تهییج عواطف و به  سمت اندی های توسعه  ، مردمش را به 

ســینمای اکســپرســیونســتی که بعد از جنگ جهانی اول در آلمان شــکل  2. پیش بردطلبانه ارضــی 

گرفته بود در ســـینمای ژاپن بعد از جنگ نیز بروز قابل توجهی داشـــت. اوج این هنر و تصـــویر 

نان مطرحی چون میزوگوچی     دلخراش ترس را می کارگردا ثار  ــی    3توان در آ یاشـ با و در  4و کو

سایه     ؛ هده کردمشا « 5کوایدان»فیلمهایی مانند  سیاه،  های بلند و آکنده از حس سینمایی با تصاویر 

نتوانســته اســت آثار  «های شــب تابمدفن کرم»اثرترس و اضــطراب. شــاید هیچ اثری به خوبی 

به زیبایی به عمر  زدههای جنگبچهمخرب و مصـــائب جنگ را به تصـــویر بکشـــد. زندگی کوتاه 

ــب نو کوتاه کرم ــب تاب که فقط یك ش ــت  ،میرنددهند و بعد میر میهای ش ــده اس ــبیه ش در  .تش

اند و برادر کنیم که روح دو کودک کنار هم بر روی نیمکتی نشستهسکانس پایانی فیلم مشاهده می

ــت. دوربین از آنها گذر میبه خواهر کوچك خود می ــت گوید حالا وقت خواب اس کند و ما در پش

                                                      
 .12ص جادو، آینهسید مرتضی آوینی،  1
 .43تكنیكی، ص یهارسانه و فرهنگ سیاوش. صنعت جمادی، 2

3 Mizoguchi. 
4 Kobayashi. 
5 Kwaidan. 
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ــاختمان ــهری مدرن با سـ جنگ های بینیم. گویی ژاپن مدرن بر روی ویرانههای بلند را میآنها شـ

؛ در این فیلم آن که جانش جهانی دوم و اجساد هزاران کودک، مرد و زن ژاپنی ساخته شده است    

 شود.میتلقی « تمام شده»کند میرا فدای وطن 

شد.  ها به شدت سانسور و کنترل می   های سینمای ژاپن توسط آمریکایی  محتوای فیلمدر ابتدا 

  «هاسامورایی »آوری و توقیف شد. نمایش  م جمعفیل 255فیلم دوران جنگ و پس از جنگ،  554از 

شد. آنها می  شه دار    که قهرمانان ملی ژاپن بودند ممنوع  ستند هر آنچه که به عادات کهن و ری خوا

کردن به شــیوه ژاپنی نیز ممنوع که حتی نمایش تعظیم شــد را حذف کنند تا جاییژاپن مربوط می

ــامینی مورد تأیید بودند که ب  1پرداختند.ویژه آزادی زنان میهای اجتماعی بهه آزادیبود. تنها مض

ــاده ترین گامش در آزادی       ــمی و  یکی از اهداف آنها آزادی زنان بود که در اولین و سـ های جسـ

شد و ژانر       سینمای پورنوگرافی منتج  سی جلوه کرد. همین جریان با گذر زمان و به تدریج به  جن

 .را پدید آورد «پینك»

سکس و ابتذال   » عامل سه  یپایه بر را ای غربیسینم  حیات آوینی ساد،  ست می« ف . از نظر 2.دان

های انسان بنا شده   ها و تمایلهایی است که براساس خواسته   ، دارای مؤلفهیسینمای  چنین آوینی

اساسا  در این نوع سینما این انسان است که موضوعیت دارد، این انسان است که دارای            است و 

ی جزییات مورد مطالعه و بررسی  اصولا  این انسان است که باید به دقت و با همه    ارزش است و  

 .ها، غرائز و نفسانیات وی برآورده و ارضا شودترین تمایلقرار بگیرد تا کوچك

گفتیم که فطرت انسانی با اصل قرار دادن غرایز حیوانی مخالف است؛ در سینمای جنگی جهان     

شــود. این موضــوع به شــکل مداخله در امور میلی غیر انســانی یاد از زیاده خواهی به عنوان می

                                                      
 .116سینما، ص تامسون،کریستن، تاریخ و دیوید بوردول، 1

 .45ص سید مرتضی آوینی، جعبه جادو، 2



 

در این  آید.دیگر کشــورها و لشــگرکشــی یا انجام عملیات نظامی در خاک انها به تصــویر در می 

شــود. فیلم میمدافع و ایثارگر نیســت بلکه بیشــتر به یك بازیچه یا مزدور بدل  شــرایط ســرباز،

شاه   » سکات  ریدلیساخته   1«اهیس  نیسقوط  ستان روا  ،ا سربازان نخبه  كی تیدا  یگروهان از 

سا     یسومال  تختیپا شو، یدر موگاد ییکایآمر شنا ست که پس از  ش    ییا شور  یدو تن از رهبران 

 تیکه مامور کنندیسربازان تصور م   نیکنند. ا ریها را دستگ تا آن شوند یم یشهر  یاعازم منطقه

خورند که میماجرا چنان از دشــمن خود ضــربه  یها در ادامهرو دارند اما آن شیدر پ یاســاده

صور آن را نم  گاهچیه سقوط  افتادن آن ری. گکردندیت  نیشاه  یکوپترهایهل كیبه  كیها در کنار 

 .گذاردینم یهم باق ینینشعقب یبرا یفرصت یو حت کندیرا مدام بدتر م تیموقع اه،یس

 

 ه ایثار در شخصیتهامؤلفگفتار چهارم: نمود بیرونی 

شد و او را از دیگران ممتاز نماید. اما آثار     میگرچه اوصاف ظاهری   شخصیت با تواند معرف 

دهد. میســینمایی نه به واســطه توصــیف ایســتای موضــوع که با حرکت موضــوع ان را نمایش  

و پرده برداشته و اراده و انگیزه او  های جوارحی شخصیت از ان جهت که از ضمیر پنهان ا   حرکت

. نکته دیگری که در این بخش حائز اهمیت است نقش اندکنند، معرف شخصیت انسانیمیرا اشکار 

حرکت در تعین یافتگی انسان است. در نتیجه، تعین، محصول و معلول حرکت انسانی است. زیرا       

که باید بدان توجه داشت، ای د. نکتهگیرمیاساسا انسان ثابت و غیر متحرک موضوع روایت قرار ن

تقدم ســبب بر مســبب در حرکت اســت. ســبب حرکت، مقدم بر مســبب یعنی نفس حرکت اســت و 

ــت که در    ــت. این خود بدان معنی اس ــان( اس ــوع خود )انس حرکت نیز معرِّف و تعین بخش موض

                                                      
1 Black Hawk Down. 
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وان ســبب تمیشــود. بدین معنی که نمیأشــکال نمایشــی، ســبب حرکت، از نفس حرکت اســتنباط 

شاهد بود. بلکه حرکت، دال و نمایش دهنده انگیزه و علل       صریح و انتزاعی  صورت  حرکت را به 

شوند،  میهای سینمایی که با دیدگاه بیرونی روایت  حرکت در متحرک است. در برخی از اثار فیلم 

ــت. حرکت در این اثار به صــورت دلالت طبعی یا عقلی بر مدلول  ــبب حرکت، مدلول حرکت اس  س

شخصیت محور روایت قرار     می تأکیدسبب خود   سانی  ورزد. اما در اثاری که حرکت روحی و نف

شخصیت، یا اموری که دواعی        ساز در  سیدن به انگیزه یا تعاطی و تعارم امور انگیزه  گرفته، ر

کنند، خود موضوع حرکت درونی و ذهنی است.   میمختلف را به عنوان انگیزه در شخصیت ایجاد   

نه اثار، انگیزه نه مدلول حرکت بیرونی، بلکه نفس حرکت درونی و ذهنی در شــخصــیت در این گو

 است. 

صیت به عنوان محرک در فیلم، به نظر     شخ سد تلازمی میان  میبا محوریت حرکت و انگیزه  ر

به عنوان محصول نهایی روایت داستانی که عموما در شخصیت اصلی        –تعین یافتگی شخصیت   

و تعین سبب وجود خواهد داشت. به تعبیری، خاد و منفرد شدن شخصیت،  -توان ان را یافتمی

نتیجه و محصـــول دلیل خاد وانحصـــاری او برای انجام کنش اســـت. امری که در مقابل چنین 

 . اندکند مضامین ثابت موجود در اثار سینماییمیبرداشتی مقاومت 

نت، مضامین مشترک بسیاری از اثار داستانی از     مفاهیمی چون عشق، ایثار، وطن پرستی، خیا  

. یکی از مهمترین کارکردهای این مضــامین تصــویری اســت که از انگیزه اندجمله اثار دفاع مقدس

نمایند. در اثار حماســی دفاع مقدس قهرمان با ایثار و از خود گذشــتگی به  میشــخصــیت ارائه  

ــهادت  ــتقبال شـ ــد رویکردمیرود. حتی به نظر میاسـ ــناختی و روانکاوانه  رسـ تحلیل جامعه شـ

رزمندگان جنگ نیز از تاثُّر عمیق انها از وقایع عاشورا، مضامین دینی و اجابت امر ولی فقیه زمان   

دارد. ایا این مضامین که ثبات و نوعیت انها معرف و مقوم قدسی بودن دفاع در تجربه میپرده بر 



 

های شخصی و انحصاری تقلیل داد؟ به ن به انگیزهتوامیهشت ساله ایران در برابر عراق است را 

های شخصی و انحصاری به عنوان مقوم پردازش  تعبیری ایا مضامین مشترک در تضاد با انگیزه   

ها چون مضامین پیش گفته با انگیزاننده ای ؟ چگونه مفاهیم کلی وا نتزاعیاندشخصیت در داستان   

 ؟اندل جمعو اسباب انحصاری برای هر شخصیت در فیلم قاب

ــت انچه در روایت فیلم وجود دارد        ــت. ابعاد و   "حرکت "پیش از هر چیز باید توجه داشـ اسـ

شود نتیجه انتزاع ذهنی است. از این رو، حرکت، شخصیت، میارکانی که در بحث حاضر از ان یاد 

ســت که کنند. این بدان معنی امیمســاله، مانع و انگیزه، همه و همه به صــورت کلیتی متعین جلوه 

تواند به نســبتی مشــخص به کلیت انچه از ان به عنوان امر متعین  میتعین هر کدام از این ارکان، 

سبب حرکت      مییاد  ست بر حدود تعین یافتگی  شود. اما به اقتضای بحث نظری، لازم ا کنیم منجر 

یگر شخصیت   تمرکز نماییم. چنانچه پیش از این امد، مساله و انگیزه به عنوان دو امر در طول یکد 

 "مساله "یا همان  "عدم تعادل"دارند. عموما و طبق الگوی کلاسیك، فیلمنامه با  میرا به حرکت وا 

شود و به فراخور هر داستان فیلم، شخصیت پس از مواجهه با مساله، انگیزه لازم برای   میشروع  

شته    میحرکت در جهت بازگرداندن تعادل را  ساله با انگیزه یکی انگا شود.  مییابد. گرچه عموما م

برای فردی انگیزه لازم را در حرکت ای اما تفکیك این دو در بحث نظری لازم است. چه بسا مسئله

شد. با این وجود، انچه     ساله برای فردی دیگر به اندازه کافی انگیزه بخش نبا ایجاد کرده و همان م

سطه      ستقیم و بی وا صورت م صیت     به  شخ ست. انچه در اینجا  می تأثیربر حرکت  گذارد انگیزه ا

سائل    میاهمیت  ست که م شند      مییابد ان ا صی یا نوعی با شخ حمله به "و  "دفاع از میهن"توانند 

خصــوصــی ای نوعی اســت، اما مثلا فرار قاتل پدر قهرمان به جبهه مســالهای مســئله "خاک وطن

کشانند. اما انچه اهمیت  میبه جبهه جنگ و خط مقدم ان است. هر دو این عوامل، دو شخصیت را     

ساحت انگیزه ارتقا       سائل زمانی که به  ست که م صی    میدارد ان ا شخ یابند لزوما تبدیل به امری 
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شــوند. از این منظر، حتی قهرمانانی که به داعی حمایت از نوع انســانها یا حتی بدون هیچ گونه می

شخصی و منحصر به خود هستند.      ای د نیز واجد انگیزهشون میمنفعت شخصی وادار به حرکت   

بدین معنی که شــخص برای حرکت نیازمند انگیزه شــخصــی اســت و بدون ان، اســاســا حرکتی  

 گیرد. میصورت ن

توان از دو منظر بدان نگریســـت. نخســـت فرم این قاعده به عنوان میاما در تبیین این نتیجه 

سینم  سئله   قاعده قوام بخش حرکت و نمایش در  سی این قاعده به عنوان م سان  ای ا و دیگر برر ان

ــتان فیلم یا     ــوع داس ــان به عنوان موض ــطح از رفتار انس ــناختی. چنین تفکیکی میان این دو س ش

ســازد به این پرســش پاســخ دهیم که ایا انحصــاری بودن انگیزه میموجودی خارجی، ما را قادر 

شی ف        ساختار نمای ضرورت قواعد و  شخصیتی  ضرورت نه از       برای هر  سا این  سا ست یا ا یلم ا

شود. به عنوان نمونه میبر داستان تحمیل  "نفس واقعه"داستان که از جانب  "نحوه روایی"جانب 

سرباز آلمانی به نام  ،سام پکینپا  ساخته  Cross of Iron در فیلم شتاینر   یك  وجود دارد آدولف ا

 اندیشــد و به همین دلیلمیاو به آرمان جمعی دفاع از وطن  که هدفش از جنگیدن فرا فردی اســت؛

یی از هاآورد. فیلم حاوی صحنه مییش به دست  هامدال معروف صلیب آهنین را به خاطر رشادت  

اشــتاینر با یکی از  اســت.های اتحاد جماهیر شــوروی در مقابل نیرو ی این شــخصــیتهارشــادت

د اما این ســرمیبر ســر نحوه جنگیدن به اختلاف  به نام هاپتمان اســترانســکی فرماندهان خودی

 شود که از اهداف عالی خود دست بردارد.میموضوع سبب ن

 

 Cross of Iron نمایی از فیلم 



 

 

 های اصلی پیدایش ایثار تجاوزگری و ظلم؛ زمینه-1

غرم دفاع مدافع در حقیقت توضیح دهنده و واکنشی در مقابل غرم متجاوز در تجاوز خود   

کند ارتباط مســتقیمی دارد با اینکه دریابیم مهاجم یا متجاوز چه میاســت. اینکه مدافع از چه دفاع 

دهد دشمن میچیزی را هدف قرار داده است. بررسی لغوی معادل عربی کلمه دشمن )عدو( نشان    

ست.     به وا شده ا ست که از       1سطه تجاوز و تعدی بدین نام خوانده  سی ا شمن ک  "حد"بنابر این د

ــخص و مقرری تجاوز   حدود  "گیرد. قران کریم از این حد به عنوان   میکند و ان را نادیده    میمشـ

ــمن با خدا و   2کند.مییاد  "الله ــت و تجاوز به حدود الهی دش ــمنی اس هر تجاوزی از حد، نوعی دش

شود عداوت دامنه وسیعی از تخطی و تجاوز را میرسولش خواهد بود. با تعبیر پیش گفته روشن 

شود تجاوز از   "حق"شود. زیرا تجاوز و پایمال کردن هر انچه به عنوان  میشامل   در نظر گرفته 

ــد. لذا قران کریم از متعدیان به حدود الهی با عنوان حق بوده و به ظلم م یاد  "ظالم"نجر خواهد ش

 دشمن را ظالم و جبهه خودی را مظلوم خواند.  توان اجمالا میکند. لذا می

بر کلیت جانداران روی کره زمین شــمولیت پیدا کند و بر میزان  علاوه بر هم نوع، تواندمیظلم 

سب جنگی » فزاید؛ مثلا در فیلمگذاری خود بر مخاطب بیتأثیر سپیلبرگ از     3،«ا ستیون ا حیوانی به ا

                                                      
 207، ص12تسنیم؛ عبدالله جوادی املی ج« .اندرا به جهت تعدّی و تجاوز او عدوّ گفته« دشمن»و  ومَن یَتعََدَّ حُدودَ الله: "کندیاد میخداوند از کفار با عنوان متعدّی و متجاوز »1
 مى تجاوز خدا حدود از ستمكاران که مكنید تجاوز آن از. است خدا حدود اینها» .229بقره ایه مبارکه « الظَّالِمُونَ هُمُ فَأُولئِكَ اللَّهِ حُدُودَ یَتعََدَّ مَنْ وَ تعَْتَدُوها فَلا اللَّهِ حُدُودُ تِلْكَ» 2

 « .کنند
3 War Horse.  
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ستفاده         شبرد این موضوع ا سب به صورت نمادین در پی ستان   کند.مینام ا سرباز  فیلم درباره دا

اروپای درگیر جنگ جهانی اول  سمبولیك، در سفری  است که  جوانی به نام آلبرت و اسبش جوی  

  تر...و سوارش خسته شودمیشود؛ اسب خسته میروایت 

 

 مراتب تجاوز از سوی جبهه دشمن و برانگیزاننده روحیه ایثار  -2

 توان مراتبی را در ذیل تجاوز نظامی در نظر گرفت: می

 تجاوز به خاک-1-2

دراین فرم دشــمن به غرم گســترش قلمرو جغرافیایی خود به خاک کشــور دیگری تعرم  

ست            ست. چرا که ممکن ا صود من وجه ا سام دیگر عموم و خ سم با اق ست. رابطه این ق کرده ا

ن آتجاوز به اعتقادات کشــور مورد هجوم یا تجاوز به حاکمیت ســیاســی    تجاوز به خاک لزوما 

ــینمای جنگی جها  ــد. در س ــرختوان به فیلم مین نباش ــاخته  1خط باریك س در این  ترنس مالیكس

نه اشـــاره کرد؛ فیلم    که اولین درگیری عظیم   اســـت زمانی و  در جریان جنگ جهانی دوم    زمی

کانال در اقیانوس آرام با ارتش ژاپن در حال انجام شـــدن اســـت، آمریکا در جزیره گوادالمینظا

ــیدن به این نبرد ارتش       ــمیم می برای پایان بخشـ گیرد با تمام قوا و تجهیزات آخرین   آمریکا تصـ

شکند مقاومت ژاپنی سربازان  . ها را در هم ب گروه چارلی به رهبری کلنل )در این بین یك گروه از 

کنند. این ســربازان هر یك برای مبارزه می برای دفاع از وطن با شــجاعت بســیاری (گوردون تال

 نگند. جهدف خاصی، برخی برای کسب افتخار می

 

                                                      
1 The Thin Red Line. 



 

 تجاوز به امنیت-2-2

ــت. امنیت بر خلاف خاک مقوله      ،گیردمیمقوله دوم که تحت تجاوز نظامی قرار        ای امنیت اسـ

روحی اســت. مراد از امنیت مفهومی در مقابل ناامنی اســت. لذا غرم مدافع نیل به ارامش اســت. 

توان از این ارامش به ارامشی تعبیر کرد که مرادف معنای زندگی متعادل است. این ارامش نیز   می

ضا          ست. ارامش و امنیت در زندگی اقت شرط ا ضد ارزش لاب سبت به مقوله ارزش و  کند هیچ مین

ستی با         ست که از ان به جذب مطلق یا دو شد. این همان چیزی ا شته با شی در زندگی وجود ندا تن

ــود. هر انچه این ارامش را به هم بزند چه عامل بیرونی و چه عامل درونی مذموم            می همه یاد   شـ

در مدافع بدان واســطه اســت که او به دنبال صــلح مطلق اســت به هیچ کســی ای اســت. چنین تلقی

شدن ارامش خود را نیز بر ن میتجاوز ن ها تابد. اما این تلقی بر خلاف اموزهمیکند و بر هم ریخته 

که انسان در خط حمایت از  میدنیا دار تزاحم است و مادا  ئولوژی دینی است. چرا که اساسا    و اید

ــد با باطل تعارم دارد.  ن جهت که به دنبال آرامش مطلق وجود ندارد. لذا جبهه حق از آحق باشـ

زند تا سعادت اخروی و دنیوی انسان   میرامش را بر هم آاین  حیای حق و دین حق است اساسا     

 وانیبه نام ا میتیکودک  كیدرباره ی تارکوفســک یآندرســاخته  2«وانیا یکودک»فیلم 1شــود. فراهم

کودک در  نیبه تجربه ا این فیلماند؛ کشته شده   یاشغالگر آلمان  یروهایتوسط ن  نشیاست که والد 

رفته او را به شده و از دست  تباه یکودک یبه نوع گفت توانیو م پردازدیدوم م یطول جنگ جهان

  .کشدیم ریتصو

 شود.ت در فیلم حس میای به نام امنی؛ گمشده«کودکی ایوان»نمایی از فیلم 

                                                      
 .33تبرایی، ص ترجمه بابك روایی، سینمای در احساسات و پنداری گوت، همذات پریس1

2 Ivan’s Childhood. 
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 تجاوز به انسانیت-3-2

گیرد. متجاوز به ســـطحی از حقوق و میتجاوز به انســـانیت در مقابل دفاع از انســـانیت قرار 

ــانی گرایش ــت. باورهایی مثل عدالت. این باورها و نیازها ها و باورهای عام انسـ تجاوز کرده اسـ

القلبی که رعایت حدود و دشــمن قســی  .1اختصــاصــی به دینی خاد یا ایدئولوژی خاد ندارند 

سانی را ن ارزش شیه         ،کندمیهای عام ان سانیت در حا ست. گاه مدافع ان سانها ا مهاجم به حقوق ان

در  2«فهرســت شــیندلر»فیلم شــود؛یك ایثارگر ظاهر می جنگ)و نه در میدان اصــلی نبرد( در قامت

ها بر یهودیان در دوران حکومت نازی این فیلم روایتگر رنج و محنت این خصود قابل ذکر است؛

 های فداکارنهتلاش (اسکار شیندلر  ) است. شخصیت اصلی داستان فیلم       آلمان و جنگ جهانی دوم

 بکاهد. هاهای نازیاردوگاهتا اندکی از رنج یهودیان در  دهدمیزیادی انجام 

 

 ) حالت دست(های حمایتگرانه داردقهرمان ایثارگر ژست، «ندلریفهرست ش»نماهایی از فیلم 

                                                      
 36ص، اتیشناسی هنر و ادبجامعه هایهینظر، راد، اعظمراود 1

2 Schindler’s List. 



 

 

 

 

 تجاوز به اعتقادات-4-2

 ،های دفاع و تجاوز جست. مراد از مهاجم در این قسمترین لایهتجاوز به عقیده را باید در پنهان

کســی اســت که غایت حرکت و تهاجم خود را محو یك اندیشــه و فکر قرار داده اســت. او خواهان 

. خاک و حکومت مده است آو در حقیقت به جنگ یك فکر  ها با ضد ارزشها است   جایی ارزشجابه

توانند در ضــمن اهداف دشــمنی که ایدئولوژی را هدف قرار داده اســت قرار گیرند اما   میگرچه 

ت نهایی نیســتند. به فرم تهاجم به غرم تبدیل حکومتی ســکولار به حکومتی دیگر  هدف و غای

ن رفتن آطلبی صورت گرفته و غایت  مخالفت با اندیشه نیست بلکه مخالفتی است که از سر سلطه      

یك فرد و جایگزینی فردی دیگر با همان اندیشــه فکری اســت. دشــمن در این قســم پیچیده تر از  

ست. در    سام دیگر ا سام      اق ست که در اق شده ا حقیقت هویت فکری و معرفتی در این دشمن لحاظ 

 ن را دید.آتوان میدیگر ن

ــاخته 1«تنها بازمانده»فیلم  ــتان تقلاها برگ تریپس ــرباز كی یبه داس  منطقه كیفرار از  یبرا س

ــربازان  یزندگ  تی وار ؛پردازدیم یجنگ ــتان که مردمانش پ      یسـ با گروه   یکینزد وند یدر افغانسـ

ــتان دارند. ف کایطالبان در طول جنگ آمر ــو لمیو افغانس که تنها  دهدیارائه م یااز جامعه یریتص

سربازان آمر  یهابهیغر ست  ییکایآن  شتن رو    .نده ست گذا س      نیچن ید سا ضوع ح  الیسو  یمو

                                                      
1 Lone Survivor. 
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 ایاست؟ آ  یمنطق یفرهنگ امر نیدر دل ا ییکایحضور سربازان آمر   ای: آکندیرا مطرح م یاساس  

 شوند؟ یزیچ رییباعث تغ توانندیها مآن

 

 روایت از ایثار در شرایط شکست و فرار از جنگ -3

ضا     سینمای جنگی جهان، بع سرخوردگی،    در  سارت قرین با  ست،    ا پوچی و حتی منتج به  شک

با موضــوع به کارگردانی مایکل چیمینو،  1«شــکارچی گوزن»در فیلم  .شــودمیخودکشــی روایت 

س فلســفی أشــود که به دلیل شــرکت در نبرد دچار یمیجنگ ویتنام به اســیران امریکایی اشــاره 

شاهد نقش   از سوی دیگر بعضا    شوند. میشوند و هم زمان با اسیر شدن شان از زندگی سیر      می

سرا در جریان  به  2«کوایپل رودخانه »فیلم  مثلا  ؛شویم میدر جبهه نبرد  سازی فعال و با انگیزه ا

اند و داستان سربازان انگلیسی است که به دست نیروهای ژاپن اسیر شده          ،کارگردانی دیوید لین

اسرا با شوق شوند، ای در تایلند فرستاده میبرای ساخت یك پل بر روی رودخانه کوای به منطقه

 دهند.میشوند و به خود روحیه میو شور فراوان دست به کار 

 

 «یپل رودخانه کوا»نماهایی از فیلم 

 

                                                      
1 The Deer Hunter. 
2 Bridge on the River Kwai. 



 

 

شمن، گاهی زمینه فرار به معنای خالی ست نظامی      کردن میدان نبرد در مقابل جبهه د شک ساز 

ضر در جبهه و        آبوده و گاهی نتیجه  سرباز حا ضعف فردی  ست. همچنین گاهی فرار، نتیجه  ن ا

 گاهی نتیجه ضعف جبهه از نظر نظامی است. 

ــت که در جریان   دمانگ ی یانکارگردانبه  «كیهفتاد و  »فیلم  ــرباز بریتانیایی اسـ در مورد سـ

های مرگبار انجام یك عملیات به طور تصادفی توسط واحد نظامی خود پس از شورش در خیابان   

افتد. حال او راه بسیار سختی برای فرار   رها شده و از گروه خود جدا می  1971بلفاست در سال   

 .ده داردشدر آن گرفتار  ای که در شهر بلفست ایرلند شمالیاز مهلکه

 

 «كیهفتاد و »نمایی از فیلم 

 

از جهات مختلف  در این خصود  عدم توازن نبردها ونابرابری امکانات نظامی و اطلاعاتی در 

تواند در نگاه اول مســتمســکی برای عدم دفاع و رها کردن میدان باشــد. در ســینمای جهان    می

ستالینگراد »توان در این زمینه به فیلم می سمایز     1«ا شاره کرد؛ ساخته جوزف ویل این فیلم به یکی  ا

فات  از ــاره  ترین نبرد جنگ جهانی دوم  پرتل ــربازان      کند، میاشـ مانی جایی که سـ جبهه   2در  آل

عد آب و هوایی؛     می نامســــا ــرایط  ــوروی و هم در برابر شـ ند هم در برابر شـ مای    جنگ ــر سـ

                                                      
1 Stalingrad.  
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که به شـــدت  ســـربازاناین مانند. ن در جبهه میبرد اما همچناامانشـــان را میســـوز اســـتخوان

های به هیچ عنوان تجهیزات و لباس ،تعدادشــان در مقابل ارتش انبوه ســرخ شــوروی کمتر بود   

 . مناسب برای تحمل سرمای استخوان سوز استالینگراد را نداشتند

 

 «استالینگراد»نماهایی از ایستادگی سربازان در فیلم 

 

 

 

ست      ،لازمه تحقق آرمانها سینمای جنگ ا صر امید در  ساخته   1«سوروکو یا»در فیلم  ؛وجود عن

در طول جنگ دوم  یژاپن یرده بالا انیاز نظام سوروکو، یا اماموتوشخصیت ی   ،ایزورو ناروشیما 

مخالف بود و دوســت نداشــت که کشــورش با  جنگکلان زمان  یهااســتیاســت که با ســ یجهان

 ییشود. از آن جا  یدتر طوکه راه صلح هر چه ز  دادیم حیترجناامیدانه وارد جنگ شود و   کایآمر

به شکست    است و احتمالا   دهیفا یجنگ ب نیکه ا دانست یکرده بود، م لیهم تحص  کایدر آمراو که 

 کشورش منجر خواهد شد.

در واکنش به دشمن نیز قاطعانه،   ،و دنیای پس از مرگ ماورارمانی به دلیل تعلق به عالم آنگاه 

  2کند.میایثارگرانه و شجاعانه عمل 

                                                      
1 Isoroku. 

ستقرایی       36ژرژ پولتی در کتاب خود ) 2 شی( ا ضعیت نمای ضعیت و ست تنها      از و ست داده و مدعی ا شی بد شی وجود دارد.      36های نمای ضعیت نمای این ادعای قطعی که فقط »و

سی           سی  ست که در زندگی نیز فقط  ست و آن کشف این حقیقت ا شی وجود دارد، دارای مزیتی منحصر به فرد ا ضعیت نمای وشش وضعیت عاطفی وجود دارد. یعنی ما تمام   وشش و
ها )برگرفته از فهرست کتاب(   ( فهرست این وضعیت  10ص؛1392 :سال چاپ ؛ انتشارات سروش؛   وشش وضعیت نمایشی   سی )«یابیم.وشش وضعیت عاطفی می  ر سی شور هستی را د  

ست:   سور      لابه، رهایی، انتقامِ جنایت، انتقام» بدین قرار ا شورش، تهور ج شونت یا بدبختی،  شاوندان، تعقیب، بلا، قربانی خ ستیابی، عداوت میان  انه، آدمجویی میان خوی ربایی، معما، د



 

 های انتقامهمؤلفایثار در تلاقی با  -4

ــت. هدف تنبیه، بازداری مجرم از تکرار عمل ظالمانه      ــفی خاطر و دل اسـ اش غرم انتقام، تشـ

یا دیگر  آفرینی حاصل از آن برای شخص متجاوز  دادن ظالم و عبرتاست. هدف قصاد، مکافات  

ست. هدف تأدیب، تحول    ضع ظالمانه شاهدان ا جبران  اش به غرم هدایت وآفرینی در ظالم از مو

ست. بالاخره هدف اقامه عدل، محقق    شته ا شن     ساختن و جاری گذ ست. رو ساختن نظام تکوینی ا

ست. اما هدف     ست ارکان موقعیت در تمامی این موارد مشترک ا  تواند متفاوت بوده هرمیگذاری ا

شود. به نظر   یك یا ترکیبی از موارد پیش شامل  شناخت کیستی دشمن در نحوه      میگفته را  رسد 

ــت. با مروری بر آثار جنگی جهان           هدف  گذاری به اغرام متفاوت درجات مختلفی خواهد داشـ

صرفا  آتوان گفت از می ست پس    نجا که منتقم  شفی دل خود ا سیب     به دنبال ت سبب )آ تا آنجا که 

از  کند. اگر به دلایلیمیدنبال را روحی یا برانگیختگی عاطفی( وجود داشــته باشــد هدف )انتقام(  

شایند و جبران   قوع جمله بُعد زمانی از و سیب روحی در  آکننده تجاوز، فراموشی، وقوع وقایع خو

 از انتقام صرف نظر خواهد کرد. ،طرف منتقم فروکش کند

تواند معقول یا غیر معقول باشــد. انتقام میگرچه  ،احســاســی اســت   منتقِم اولا  وجه عزیمت 

شفی دل و قلب زخم    شی برای ت ست. بنابراین انگیزاننده تلا شروع و پایان    خورده ا سی در  های ح

از  عقل عملی اســت. چه بســا منتقِم بداند بخشــش متجاوز ،ثرند. به تعبیری انگیزاننده انتقامؤن مآ

 گیری بزند.اما همچنان به رهبری احساسش دست به انتقام ،است انتقام بهتر

شفی         شخصی( ت ست نه دیگری. غرم در انتقام )انتقام  سی( خود ا مخاطبِ منتقِم )در انتقام نف

خاطر و جبران خسارت قلبی شخص منتقم است. لذا اینکه دیگران به سبب این انتقام چه احساسی       

                                                      
شاوندان، زنای مرگبار، جنون، بی   شاوندان، رقابت میان خوی شاوندی،          خوی سبب خوی شناخته، ایثار در راه آرمان، فداکاری به  شاوندی نا سته عشق، قتل خوی شوم، جنایات ناخوا احتیاطی 

ضرورت قربانی کردن عزیزان، رقابت فرا  شمن، جاه          همه چیز فدای هوس،  شق به د شق ورزیدن، ع شف خطاکاری محبوب، موانع ع شقی، ک ست، زنا، جنایات ع ست و فرو د طلبی،  د
 «.شده، از دست دادن محبوبجا، قضاوت اشتباه، پشیمانی، بازیابی گمتعارض با یك خدا، حسادت بی
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شت  . منتقِم انددیدگان از ظلمخاطب منتقِم )در انتقام نوعی( خسارت ماهمیت اولی ندارد.  ،خواهند دا

 دهد و اینان مقصود او نیستند. میشاهد یا شاهدان انتقام را مد نظر قرار ن ضرورتا 

ــتایی و خودبینی در انتقام وجود دارد  نوعی خود ــا       ،سـ ــاسـ  در حالی که در اجرای عدالت اسـ

خودبینی قابل تصور نیست. تشفی دل، حرکت بر مدار ارضای خواسته خود و نفس است. لذا در        

ــا میاولیاء الهی که چیزی جز وجه الله را اراده ن ــاسـ ــی دیده ن کنند اسـ ــود. بمیچنین گرایشـ ه شـ

سوزی مانع از اجرای عدالت    ا شفی نفس موجب انتقام    میصطلاح در این اولیاء نه دل  شود و نه ت

  1گردد.می

ستار است و جهت نفع او را لحاظ ن     تقام کند. چرا که عایدی انمیمنتقِم خسارت بر منتقَم را خوا

سطه ظلم خسارت دیده      ه بگردد. لذا قصد منتقِم انتفاع  میباز  اندبه شخص منتقم یا کسانی که بوا

م ت ندارد. منتقِمنتقَم نیســت. برای منتقِم کشــف دلایل و اســباب وقوع ظلم از ســوی متجاوز اولوی

ز ی در کاستن ا تأثیرمورد ظلم واقع شده است و دلایل متجاوز و ظالم برای ارتکاب امر مجرمانه   

ــت   ــده اس میزان درد و رنج درونی او ندارد. اینکه متجاوز که بوده و چرا و چگونه مرتکب ظلم ش

علول من بتوان آن و تغییر آکاهد. کشف دلایل زمانی اهمیت دارد که با فهم میلام او را نآچیزی از 

شف دلایل ارتکاب ظلم ان را توجیه نمود. ام    شت یا با ک ا این یا همان تجاوز و ظلم را از میان بردا

 دو فرم در انتقام قابل تصور نیست.

سد  میبا این مقدمه به نظر  شناخت    "انتقام"ر شمن پدید    سطحی از توقعات و  سبت به د ها را ن

 سازد. میکننده در جنگ دور ها را از سرباز و شرکتها و شناختآورد و سطحی از انگیزهمی

                                                      
شن فی ذات الله »المومنین علی)ع(در مقام اجرای عدالت : امیر   1 سیر:        « خ سكین و یتیم و ا شش به م ست و در مقام بخ شكورا »ا «  إنما نطعمكم لوجه الله لا نرید منكم جراء و لا 

 (10)خطبه است. 



 

ــان  آمروری بر  ــینمای جنگی نش ــده در گونه س ــربازان  میثار تولید ش ــلی س دهد محرِّک اص

ست. چه محرک      )داوطلبان( در این آثار کاملا  سی ا سا شانده    آهایی که اح صحنه نبرد ک نها را به 

نشــینی نها را وادار به فرار و عقبآصــحنه نبرد خارج کرده نها را از آهایی که اســت و چه محرک

ن بر شخصیت   آواسطه  ه هایی که بهای روحی ناشی از مواجهه با جنگ و خسارت  کند. بحرانمی

ــده در کنار رفاقت ــیت ها و همدلیتحمیل ش ــخص نها را به آ ،های فیلم وجود داردهایی که میان ش

یار و ملاک احساسات درونی است، این احساسات همانند نجا که معآصحنه نبرد کشانده است. از  

ست. اگر          میتیغ دو دم عمل  سات خود ا سا صیت در عمل خود تابع دل و اح شخ کند. در حقیقت 

سات جبران   سی را ترمیم کند     آمحرومیت و ای کنندهاحسا از انگیزه انتقام باز  ،سیب گذشته احسا

سارتی به        می شدیدتری خ سات  سا سارت اولیه به بار بیاورد گردد و اگر اح  ،مراتب بزرگتر از خ

سات م    سا سارت روحی  میدهد. منطق انتقام میخر حکم به توقف انتقام ؤاح گوید برای جبران خ

این منطق  ،اما اگر این تلاش به خســارتی بیش تر از خســارت ابتدایی منجر شــود .باید تلاش کرد

 1نقض خواهد شد.

صحب  2«سرزمین مین »فیلم  ست  جنگ جهانی دوم کند کهت میاز زمانی  ، دانمارکی پایان یافته ا

سواحل خود با میلیون    شغال آلمان بود، در  شده مواجه که روزگاری تحت ا ست   ها مین منفجر ن ا

سیران . شوند باید خنثی حالا که  سواحل دانمارک  شوند مین آلمانی مجبور می ا های باقیمانده در 

شند، یعنی       ،را خنثی کنند شته با سایل و تجهیزات و آموزش کافی را در این زمینه دا بدون اینکه و

رفته آلمانی رفته اسیران است کهای روند فیلم به گونههای خالی انجام شود.  همه کار باید با دست 

                                                      
 19-14ص ،(بازیگر شخصیت هنرپیشه تیپ) خاکستری سفید، سیاه، کیانیان؛ رضا 1

2 Land of Mine. 
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شوند میدر پی آن  کهای به گونه. گیرندمیشوند و عذاب وجدان میاز خوی تجاوزگری خود نادم 

 انان بیفتند.آاز مسببان اصلی جنگ)فرماندهان آلمانی( تبری بجویند و حتی به فکر انتقام از که

 

 سرزمین مین»نماهایی از فیلم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ایثار در ژانر جنگی سینمای جهان شناسیی نشانههابخش سوم: نظام

 مقدمه

؛ است  متمکن نشانه  بعد سه  سینما  در که گیردمی ریشه  امر این از سینما  شناختی زیبایی یغنا

سانی  همهبزرگ  . ایرادنمادینو  شمایلی  ای،یهنما ست  این اند،نوشته  سینما  درباره که ک  یکی که ا

 دانسته سینمایی نشانه ذاتی بعد و شانشناسیزیبایی زمینه را آن و گرفته نظر در را بعدها این از



 

شته  دور نظر از را بقیه و ضعیف  معنای به کار ینا 1اند.دا ست    ت تنها از راه در نظر گرفتن . سینما

ست    متفاوت بعد سه  ینکنش متقابل ا  .کنیم درک را آن شناختی زیبایی تأثیر توانیممی که سینما

 ینا شــود. برخیمیدر اینجا آشــکار نشــانه  مختلف یهادســته دانســتن پیوســتهجنبه ارزشــمند 

نه   باط  بدون  و هم از مجزا طور به  را ها نشـــا کدیگر  با  ارت ــی ی ند می بررسـ  پردازانیه نظر 2.کن

 کارکرد یکه بررس  است  موجود گویا سینمای  در شناسی  نشانه  نظام شش  معتقدند، شناسی  نشانه 

 .راهگشاست یاربس سینمایی یهادلالت و سینما شناخت در آن

شانه    -1 سته اول نظام ن صویری  یهاد ست  ت شتر  که ا شانه  کارکرد به بی شاره  شمایلی  یهان  ا

 .دارد

 در تدوین و تقطیع دوربین، یهاحرکت به بیشتر که است  حرکتی یهادسته دوم نظام نشانه   -2

 .دارد اشاره سینما

شانه     -3 سوم نظام ن سته  سی   زبان یهاد ست  گفتاری شنا  گفتار، زبان کلام، یگاهخش جاب که ا

 .دارد سینما در را خارجی تفسیرهای و مکالمه

شانه    -4 سته چهارم نظام ن سی   زبان یهاد شتاری  شنا ست  نو سیعی  بخش که ا  کارکرد از و

 درون نوشـــتاری یهانشـــانه و فیلم عنوان تا زیرنویس فیلم، بندیعنوان از ســـینما در نوشـــتار

 .دارد نظر در را فیلم ساختار

شانه    -5 سته پنجم نظام ن سی   زبان غیر آوایی یهاد ست  شنا شتر  که ا شکال  به بی  گوناگون ا

 .دارد اشاره سینما در طبیعی صداهای جایگاه و اصوات

                                                      
 .56تا متن، ص تصویری یهانشانه از ی،احمدبابك  1

 .33. صهایی درباره سینماپرسش ،استیون، هیث 2
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شانه       -6 شم نظام ن ش سته  سیقیایی  یهاد ست  مو سیقی  آن نظر مورد یهابخش که ا  متن، مو

 1.است فیلم در موجود موسیقی هرگونه و نامه فیلم موسیقی

 

 ی تصویریهاگفتار اول: نشانه

 ی معنایی تصویر هادرک لایه-1

ــان» دهیپد ــانه نش ــناس چه به لحاظ  ن،یو حدود مع فیکه از تعار گنجدیم نیمع یدر مفهوم2«ش

ست. هنگا  ،یو چه کاربرد ییایو جغراف یخیتار شان »که از میبرخوردار ا شان »و  3«ن س   ن  4«یشنا

است،   6«یشناس  نشانه »و  5«نشانه »مجزا و متفاوت از  کاملا  یامقصود مقوله  دیآیم انیسخن به م 

به دنبال معنا،  یشــناســنشــانه 9.گنجندیم یگریدر مقولات د زین 8«ینمادشــناســ»و  7«نماد»که چنان

شناسانه کاربردها است. مفهوم نشان یدر جستجو یشناسو نشان هاشهیر بیدر تعق ینمادشناس

ــل  توانیمفهوم در آنها وجود دارد م  نیکه ا  یرا در جوامع ــترک ن یبه عنوان اصـ به کار    زیمشـ

اســـت که به  نیو تفاوتش ا پردازدیبه معنا در هنر و زبان م یشـــناخت یشـــناســـنشـــانه 10گرفت.

 یجا «هانشــانه»در قلمرو « نمادها»و هم « هانشــان». هم پردازدیها منشــانه افتنیمعنا  یچگونگ

                                                      
 .111سینما، ص در معنا و هانشانهوولن، پ،  1

2 Heraldic. 
3 Arms. 
4 Heraldry. 
5 Sign. 
6 Semiotics. 
7 Symbol. 
8 Symbology. 
9 Thomas, M. (2014). Evidence and circularity in multimodal discourse analysis. P90. 

10 Andrew, Dudley. (2020), Concepts in Film Theory.p60. 



 

ستند. پس،     زین یزبان یماهایا ی. حترندیگیم شانه ه شانه »ن شان »کلان و  یمفهوم« ن  یادهیپد« ن

ست.    یجزئ شانه  و منحصر به فرد ا س   ن شانه  یشنا شانه   مطالعه ن ست. در ن س   ها ا مشخص   یشنا

 یادهیپد نیگزیو ملموس است و جا  ینیع امری نشانه . اندشده  لیها از چه تشک که نشانه  شود یم

 1.است بیکه غا شودیم

کرده است. در نگرش   فایا یریتصو  یهادر فهم کارکرد نشانه  ینقش مهم دیجدشناسی   نشانه 

ــ ینظر ــر ذات  رد،یگمیما قرار  یرو شیکه پ یانکته نیاول نمایبه س ــناخت عنص آن،  یتوجه به ش

صو  یعنی ست. چ  ریت صو  یست یا شانه  یگربه نحوه دلالت ریت شانه و  یدارید یهابا ن سی    ن شنا

تنها پس از درک  ریشناسانه تصو   نشانه  یکارکردها ریخورده است. تفس   وندیپ یداریارتباطات د

ــانه تی ماه ــانه  نیاز هم2مقدور خواهد بود.  یداری د یهانشـ  نیادیبحث بن یدارید یهارو بحث نشـ

 است. نمایعناصر س كیشناخت تئور

 کرده است: یبنددسته ییمعنا هیسه لا ریتصو یبرا یپانوفسک

 ؛یعیو طب یی. حضور ابتدا1

 ؛ی. حضور قرارداد2

 3اثر مرتبط است. كیدئولوژیا یهاکه با مشخصه یذات ی. حضور معناها3

صو »: دیگومی دگریه شود، به معنا    انیآن گاه که در بن یجهان ریت سته  صو  یخود دان از  یریت

صو    ست، یجهان ن ست که هم چون ت ست، اکنون چنان    می ختهشنا  ریبلکه جهان ا شود. هرچه ه

                                                      
 .35، صدر سینما هاالهی خراسانی، نظام نشانه مجتبی 1

 .44، صشناسی و سینمانشانه ، نگاهی به پیوندهای دوجانبه میانشناسیزبان، سینما و نشانه .حاجی مشهدی، عزیز الله2

 .55ص شناسی کاربردی فیلم،سوی نشانه بهادن، روژه.  3
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سته   سپس به وس       میدان سان فقط در هستن خود به نظم در   لهیشود که نخست هست.   .1«دیآمیان

 .ردیگمی دیجد یو جهان، و نشانه و شئ مفهوم ریرابطه تصو نجایاز ا

ــانه  ــما  یها نشـ ــبات م   یالگوها  یلیشـ  یکه با الگو   نند یآفرمیرا  كی گراف یدارها ی پد  انی مناسـ

 ادآوریجهت  نیگون است و از ا هم ندیآفرمیشناخت موضوع    یما برا یمناسبات که ادراک حس  

ست    ضوع خود ا شانه  نیعلاوه بر ا .2.مو صو  یهان ضمن  یدارا یریت ستند و هم  یقوه دلالت   نیه

ــ روین ــتنباط و تأوژرف یمعنا شیدایو پ ریموجب امکان تفسـ ــاو دیجد یهالیتر و اسـ  ریاز تصـ

 شود.می یینمایس اتیو روا یینمایس

ــو ــ ریتص ــتفاده « عکس»از قدرت پنهان  یینمایس ــمیاس ــو گرانیو باز ایکند و با اش  یریتص

و  یریموجب باورپذ یتوهم نیشـــود. چنمیتصـــور  تیشـــده از واقع یبردارکه گرته ندیآفرمی

ــ ریتصــو رینظیب تأثیرســپس   یدنیما د یبرا ر،یشــدن به تصــو  لیجهان با تبد 3اســت. یینمایس

با جهان، بلکه در مرتبه  یو همان تینه در حد حســـاســـ گری. آن هم دابدیمی یشـــود و هســـتمی

 4.هستند یو ذهن یرمز هادهیاز سنخ پد دادیو زبان که هر دو رو ریتصو ییو جدا یریگفاصله

 شود و میهای خوانشی ممکن  شناسی اجتماعی تحلیلی است که با درک سیاسی موقعیت     نشانه 

چگونه  دهد و اینکهمیکند که چگونه یك فیلم، بیننده را در موقعیت قرار میبه این موضــوع توجه 

برتری  پردازد که در فیلم، بعضی بر بعضی دیگر  میوی به ارزیابی ارزشهای اجتماعی مشخصی    

شانه اند. از این نظر شده  داده سی    ن سوم میان متن، تولید و   شنا شکاف مر مخاطب را  اجتماعی، 

موقعیت اجتماعی  کند. تحلیل بیننده خوانشـــی اســـت که تا حد بســـیار زیادی تحت تأثیرمیانکار 

                                                      
 .60همان. ص 1

 4ص ی.ریتصو یهاو نشانه نمایس ینظر لیتحل؛ حمدامیر  2
3 Coëgnarts, M. Cinema and the embodied mind: Metaphor and simulation in understanding meaning in films. p90. 

 .59ص کاربردی فیلم،شناسی سوی نشانه بهادن، روژه.  4



 

«  یابیکدهای موقعیت» ای وی اســـت؛ چیزی که بهزمینهقومی، اقتصـــادی، جنســـیتی و دانش پس

از تحلیلش نیســت، اما  . در این رهیافت تحلیلگر مدعی درســت بودن نتایج حاصــل1موســوم اســت

ست که   شواهد نظام میمدعی ا سی       مندی برای تأیید ادعاهایش ارائه کندتواند  سیا ستدلالهای  و ا

سنتی در این است شناسی   نشانه  اجتماعی باشناسی   نشانه درباره آنها اقامه کند. یکی از تفاوتهای 

معنای اجتماعی و کل فرایندها،  ، بلکه بههااجتماعی توجه خود را نه به نشــانهشــناســی نشــانهکه 

ست، اما در   مییعنی متن، متوجه  شانه، مقوله تحلیلی ا ست؛  مقا کند. ن بل متن، یك مقوله اجتماعی ا

 2.فرایندهای اجتماعی مادی تعریف میشــوند منزله تجلی و نمود نشــانه شــناختی بنابراین متون به

نمایش داده  هایی است که در رسانهها، شناسایی و تحلیل سازههارسانهشناسی نشانه هدف اولیه

ست که در فرهنگ نهادینه    شوند و می سازه معانی ا ست.    مراد از  سه پرسش      3شده ا سپس او با 

 کند؛میترسیم شناسی نشانهروش  روش مسیر

 دهد؟مییك سازه معین )متن، ژانر و غیره( چه معنایی 1.

 کند؟دهد بازنمایی میمیآن سازه معین چگونه آن معنایی را که 2.

  4دهد؟میچرا آن سازه، چنین معنایی .3

ــترش       ــانه امروزه با توجه به روند تولید و گسـ ــی که در ابعاد       در ها نشـ زندگی، نیاز به دانشـ

گردد. در واقع می بپردازد، بیش از گذشـــته احســـاس هاو تفســـیر نشـــانه گوناگون به توضـــیح

فرایند دلالت  یا در هاعواملی است که در تولید و تفسیر نشانه    همهنظاممند  مطالعه، شناسی  نشانه 

شانه      »اما  شرکت دارند  سی ن صلی در برر سش ا ست    پر ساخته   شناختی این ا که معناها چگونه 

                                                      
1 Thomas, M. (2014). Evidence and circularity in multimodal discourse analysis.163-189. 

 .44صاکبرزاده جهرمی،  سیدجمال الدین و حسین. صنعتی، ترجمه شناسی تحلیل تصویرروش و روش ؛رز، ژیلیان 2

3 Kolker, R. (2006). Film, form and culture.p88. 

  .125-112ص.فرهادی،  ساسان شناسی کاربردی فیلم، ترجمهسوی نشانه ؛ بهادن، روژه 4
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شانه  در واقع، .شود میبازنمایی  شوند و واقعیت چگونه می سی    ن گرایانه در با نگاهی کنکاششنا

ــری که بویی از پیام را از خود تراوش  ورای تمامی ــتجوی معنا  کنند،میعناص پردازد. میبه جس

شانه  سی    ن سان   آوردمیمزها معنا را به وجود تأکید دارد که علایم و ر بر این نکتهشنا و برای ان

شان    سیر و درک آنچه را که در اطراف شانه همچنین . سازد میگذرد، فراهم می تف سی    ن چه به شنا

کند. میمخاطب ایجاد  از افق تازهای را در پیش روی صــورت انســانس به صــورت طبیعی و چه

 1.کندآشکار می دیداری را برای ما داند که ساختار قلمرویمیعلمی  راشناسی نشانهکوپیك، 

اما نگاه  .کندمینشانه، موضوع و معنا بیان  حلقهشامل سه  پیرس روند ایجاد معنا را در نشانه

مدلول و  دال نظریهباشــد؛ وی همان میمربوط به رولان بارت  ،شــناســی دیگر در بحث نشــانه

شانه اما تفاوت دیدگاه وی با با دیدگاه  کندمیسوسور را در قالب معنای ضمنی مطرح      شناسی   ن

و عدم ثبات و صــراحت معنا در ای مدلول، در تأکید ســوســور بر صــراحت معنای نشــانه  دال و

 2.وی استشناسی نشانه نظریه

گردند. البته میوب محس  جوامع، مهدر ه فیلمها ابزاری قوی برای انتقال معنا به اقشار گوناگون 

گیرد. در واقع میگوناگون انجام  نباید از نظر دور داشــت که انتقال معنا از نگاهاینیز  این نکته را

را از جامعه و تحولات آن  برداشت خاد خود فرهنگی، آرای از تعریفی ارائهبا  تولیدکنندگان فیلم

 به ابزارتعاریف، گاه امکان بیان مســتقیم را ندارند و ناچار  البته باید گفت که این 3.دهندمیرا به ما 

سریالها     شوند. به همین میگوناگون برای انتقال و بیان آنها نیازمند  توانند یکی میسبب فیلمها و 

ستگاههای  صلی   از خا ستفاده ا شانه  ظهور ا شند  هان توجه به محدودیتهای با  همواره فیلمها در. با

ــویر، ــانه     گوناگونی چون زمان، تصـ ــتفاده از نشـ گاه   فراوان و اه فرهنگ و هنجارها و غیره، اسـ

                                                      
 .44، صیپور و دیگران ویراسته سایمون دورینگ، ترجمه شهریار وقفی فرهنگ مطالعات در ایی،رمزگذاری و رمزگش ؛گیرو، پییر 1
  50همان، ص 2
 .55ص، ترجمه مهدی پارسا، شناسانهمبانی نشانه ؛چندلر، دانیل 3



 

وانند بار معنایی  امکانات و اِلمانهای موجود که میت اجتنابناپذیر است. تولیدکنندگان فیلمها از تمام

 1.کنندمیبه مخاطب انتقال دهند؛ در قالب نشانه استفاده  را

اِلمانهای گوناگون چون رنگها، پوشــشــها،  در دســتور زبان تصــویری در یك فیلم ســینمایی، 

شنها و غیره همگی در محورهای  نماهای سیج       دوربین، لوکی شینی، ب شینی و جان گردند تا میهمن

وجود ندارد؛ به مخاطب انتقال داده  گوناگون معنا را که امکان انتقال مستقیم آنها در فیلم بخشهای

صویری بر     شوند. به بیان  ستور زبان ت صویری مطرح   دانش پایهدیگر در فیلمها د شود که  میت

ی پیام هاشـــیوه ،بندی )یا کمپوزیســـیون(مقررات زیر اســـت، ترکیب ناصـــر و اجزاء وشـــامل ع

ضاد در    صویری، ایجاد اختلاف و ت صویری       ت سرانجام، فنون ت ست( و  صویر)یا کنترا در فیلمها  ت

شانه     شینی ن شینی و جان در  .گیردمیانتقال معنا به روشهای خاد خود انجام   برای هامحور همن

  «دال»گردند و معنای مورد نظر یا مییی ظاهر هانشانه المانهای گوناگون در قالبمحور جانشینی  

ــان     معنایی خاد مثل     هتواند بازگوکنند   میخاد   برای مثال یك رنگ    2دهند. میرا به مخاطب نشـ

همنشینی بر این اساس است که چند     رازآلودگی، خطر و غیره باشد؛ اما در یك فیلم، محور  ترس،

شــوند و در میکشــیده  در یك صــحنه یا ســکانس در کنار یکدیگر به تصــویر آمیز المان نشــانه

ــی را به  ــدای میبیننده انتقال    مجموع معنای خاصـ ــحنه صـ آرام باد،  دهند. برای مثال در یك صـ

شن   شینی و در کنار یکدیگر،  نماهای دوربین از یك گوشه از لوکی معنایی  و تاریکی، در محور همن

شینی بر   می را در مخاطب ایجادچون ترس، خطر و غیره  سینما محور همن  کند. همچنین در دنیای 

ــورت مونتاژنماها    پایه   ــحنه   ؛ ردگیمی صـ کنار یکدیگر،    ی خاد در ها در این روش، با مونتاژ صـ

 3.دهندمی معناهای مورد نظر را به تماشاچی انتقال

                                                      
 .77ص دفتری، ، ترجمه زیبا عزبجامعه و فرهنگ ،بیلینگتون و دیگران 1
 67-55، صدیداری شناسینشانه سوی به متن؛ تا تصویری هایانهاز نش ؛بابك دی،احم 2

 .34ص، بررسی مفاهیم نمادین رنگها؛ ابوطالبی، الهه 3
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 اســت نیچ در یژاپن یروهاینروایتگر ورود  چان لوی کارگردانبه  1«و مرگ یشــهر زندگ»فیلم 

گرفته تا  گناهیشــهروندان ب یجمعدســت زدند، از تجاوز و کشــتار دســته  یمتعدد اتیبه جنا که

صو با  را این مقطع عیوقا این فیلماعدام.  یهابرپاکردن جوخه سف اهیس  یرپردازیت  کنندهرهیخ دیو

 است. دهیکش ریتصو به

 

 

 «و مرگ یشهر زندگ»نمایی از فیلم 

 

 

انســانی باشــد، رابطه دلالتی معنایی  که یکی از طرفین رابطه، ســوژهمیجهان خارجی هنگادر 

متن زیســت خود را )در میتواند تماهای ارتباطی از معنا، مییابد. انســان با پرکردن ســیگنال می

از های زیست بشری، سرشار      ها( به نشانه تبدیل کند. بنابراین هر یك از لایه ارتباط با سایر ابژه 

شانه  سر می   ن ست که زندگی اجتماعی را می توان های متکثر متنی میسازند. با توجه به لایه هایی ا

از  رغم ظاهر خشــنی که داردجنگ علی .های فرهنگی پرداختشــناســانه از پدیدهیلی نشــانهحلبه ت

سایر مفاهیم از    هاترین پدیدهپیچیده جمله ست. مفهوم جنگ را نباید با  ی فرهنگی جهان اجتماعی ا

ــت. جنگ از مهمجمله قتل، خون ــولات و فرآوردهریزی و غارت یکی دانس ــت ترین محص های دس

                                                      
1 City of Life and Death. 



 

ــیتی فرهنگی دارد. آن چه جنگ را از این موارد جدا می         که همواره خاصـ ــری اســـت  ند بشـ  ،ک

شود که دو هنگامی جنگ می شود. جنگآن داده می مشروعیتی است که توسط طرفین درگیری به

داد کنند. بنابراین بر خلاف تصور عامه، اگرچه جنگ دارای  ای کاملا مشروع قلم طرف آن را واقعه

سف   جنبه شن و تأ ست، اما پدیده های خ سوی    میموجه به نظر  ای کاملا برانگیزی ا سد. هر دو  ر

خویش  های زندگی مردم جامعهترین عرصــهوصــیاند تا جنگ را تا خصــمهاجم و مدافع موظف

های ساکن  مربوط به یك قوم یا گروه خاد نیست و دامن تمامی انسان   رسوخ دهند. جنگ صرفا   

صی را در بر می در قلم ست که وجوه اجتماعی جنگ )به معنای اتم    رو خا صیت ا گیرد. هم این خا

دهنده آور و تکانهای شــگفتصــحنه ی تصــویریهااز منظر نشــانه1.ســازدکلمه( را برجســته می

اثر لویی « ســفر به انتهای شــب»رمان  یادآور« الزماناینك آخر»در فیلم کشــتار وحشــیانه جنگ 

 است.فردیناند سلین 

ــو»در فیلم  ــتونیجان ه یکارگردانبه 2«یروزیپ یفرار به س دوم،  یدوران جنگ جهان درو  وس

در  اســتکه قرار  یدادی؛ رودهندمی بیرا ترت یغاتیتبل دادیرو كی یاز افســران ارتش ناز یگروه

ــتاره ناز یمیآن ت ــکاران سـ ــکل از زندان میت كیمقابل  یپر از ورزشـ قرار  نیمتفق یجنگ انیمتشـ

ــابقه را   نیا انی کنند. زندان   یو با هم فوتبال باز    رند یبگ ــد دا و رند یپذ میمسـ  یباز  نیاز ارند  قصـ

 فرار از کمپ استفاده کنند.  یبرا یعنوان راهبه

ــال   امیق یانیپا یروزهامربوط به  دایوا یآندر یکارگردانبه  3«کانال»فیلم  ــو در س  1944ورش

 یکه در نبرد کندیم ینفره از سـربازان را فرمانده  43گروه  كیسـتوان زادرا  شـخصـیت   . اسـت 

نده ی ناام  به  انی در م دکن مان  یروها ین ها قرار دارند. زادرا که در مقابل حمله       خرا دارد و  رارق یآل

                                                      
 .44صها و زبان ادبیات. مترجم: فرهاد ساسانی، گفتمان جنگ در رسانه .گراندویو، لیندا  1

2 Escape to Victory. 
3 Kanał. 
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 ینینشکه همراه با سربازان خود عقب ردیگیرزمانش از دست داده، دستور مارتباط خود را با هم

 فاضــلاب )کانال( از محل مبارزه دور شــوند. زادرا و ســربازانش اصــلا  ســتمیســ قیکند و از طر

 نیدر ا یروزیکه آنها پاســت  یمعن نیبه ا ،کنندکار را  نیاگر ا رایز رندکار ندا نیام ابه انج یلیتما

ست داد  صم   اهنبرد را از د صورت ت ستورات پ  رندیگیم میند؛ اما در هر   نیکنند. با ا یرویکه از د

ش وجود، با عقب شخص م  سربازان  ینین  ،فرار از آن نبرد یآنها برا یدانهیکه تلاش ناام شود یم

 .شودیم تلفاتشدن  شتریفقط باعث ب

 

 

 

 

 

 

 های گرفته قابل توجه است.، انتخاب لوکیشن کانال به همراه چهره«کانال»نمایی از فیلم 

 

 



 

ضد فیلم شده در یك   یهاهدف انتقاد از خونریزی جنگ باهای جنگی و  نگ یا به عنوان جانجام 

در مواردی نیز  .شود میتبلیغی برای برافراشتن پرچم غرور ملی یك کشور در یك جنگ استفاده    

سازان، ژانر جنگی را با ژانرهای دیگر چون کمدی )تلخ( و رمانتیك تلفیق کرده که ک  می برخی فیلم

 .اندعلاقمند کرده از تلخی و سیاهی جنگ کاسته و مخاطب را نیز به فیلمشان

 

 دال و مدلول نشانه-2

 نظام یك واحدهای عنوان به فقط هانشـــانه ،داشـــت نشـــانه از منفردی تصـــور هیچ توانمین

 روبرو پیش از یمبه جای مفاه نویســد:می ســوســور .کنندمی پیدا معنی انتزاعی و کلی صــوری،

 هاارزش این که با شــده، یینتع ییهاارزش شــودمی گفته یوقت. اندنظام یك از ناشــی که هســتیم

و به  (یجابیا)مثبت طور به نه و اندافتراقی منحصرا  هااین که است  این منظور ،اندمفاهیم بر منطبق

نظام  دستگاه یهاواحد یگررابطه شان با د یقو از طر (یسلب) منفی طور به بلکه یشانخاطر محتوا

 آن رابطه از ناشی آن ارزش بلکه دهد،مین معنی خود به قائم اینشانه یچه .شوند می یفتعر زبان

 و هســتند صــوری هانشــانه زیرا اســت بدیهی کاملا  امر این یلو دل اســت دیگر یهانشــانه با

شکل  یعنی دلبخواهی، صور  یك از مت صور  یكو ( دال)آوایی ت شان  ( مدلول)میمفهو ت و فقط افتراق

 فرآیند به که ییهابخش هستند. تهی خود خودی به خود و دهدمی معنی آنها به که است یکدیگراز 

 به که ییهابخش ارتباطات، گســتره به پردازد،می پیام در موجود یادراک معان و هادلالت دریافت

سی  شانه  یهانظام برر سانه    ن سیقی،  سینما،  ویژه به هنر در موجود شنا شی،  مو سی  نقا  و عکا
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سمه  صه  به دارد، تمرکز سازی  مج سی   زیبایی عر  به مربوط مباحث که آن از ییهاسویه  و شنا

 1.گرددمی باز فلسفی مباحث حوزه به حدی تا کند،میآن را مطرح  ایجاد نحوه و نشانه شناخت

شانه  ،دال صرفا         دلالت کننده و ن ست و  صوتی ا صور  ست. دال همان ت یك امر مربوط یه  گر ا

ست که تعریف آن را ن  تواند به یك ماده و میتوان از تعریف مدلول جدا کرد. دال میامور دیگری ا

 2ست.هاموضوع مشخص و معین ارتباط یابد و این ماده و موضوع متعلق به قلمرو واژه

دلالت شــونده و نشــانده اســت. ســوســور ماهیت ذهنی مدلول را با مفهوم خواندن آن  ،مدلول

شخص   ست به نام ای کند. مدلول کلمه بلبل پرندهمیم ست و پس     ،بلبل نی صویر ذهنی آن ا بلکه ت

نشــانده یك شــی و یك امر واقعی بیرونی نیســت بلکه بیان ذهنی از یك شــی اســت.در اســتدلال  

 توانیم به آنمیگیرد و فقط از طریق دال است که  میمدلول در زبان در پشت دال قرار   ،سوسور  

 .دست یابیم

 را در نظر بگیرید:به این مثل توجه کنید: نشانه مکتوب جانباز 

 ز( و نشانده: مقوله جانباز است. ا، ن، ب، ا، نشانگر : حروف )ج،

شینی را مطرح         شینی و جان سور محور همن صر انتخاب    میسو شینی عنا کند و در محور جان

شده      شوند و می صری را که قبلا  انتخاب  شینی عنا سور    . شوند میاند، ترکیب در محور همن سو

نمادی تأکید دارد و معتقد است که دال و مدلول از هم جدایی ناپذیرند و هر دو  بیشتر روی نشانه   

ستند.  ستند.    3ذهنی ه شانه و محتوا ذهنی و قراردادی ه شانه  به عبارت دیگر؛ ن  اندازهبه  هاقدمت ن

بسیار پیشتر از    هاکرد که نشانه  توان این ادعا را مطرحمیبر روی زمین است. حتی  انسان   قدمت

آنها به خلق معانی گوناگون  و بشر با بکارگیری و کشف   اندزمین وجود داشته  نوع بشر بر روی 

                                                      
 .67ص ای بر نظریه فیلم.مقدمه. استم، رابرت 1

 .55سینما، ص و ادبیات در روایت برای مقدمه لوته، یاکوب 2

 .88ص ،هاشناسی رسانهنشانه ،دانسی، مارسل 3



 

فی نفســه دارای معنا  چیزها»جهان پیرامون پرداخته اســت؛ به عبارت دیگر  برای تعامل با خود و

ستند، بنابراین معنای چیزها  ست    نی سان با بازنمایی چیزها به   .1«محصول چگونگی بازنمای آنها ان

شانه  شانه   . پردازدمی هاخلق ن سازی از طریق بکارگیری ن ستفاده از   ،هابازنمایی، معنا مفاهیم و ا

ارتباط مستقیمی   هابنابراین، نشانه ؛ گیردمیهدف انتقال معنا صورت   یك دال به جای دال دیگر با

 احاطهانگیز ما را در  به شــکلی بســیار شــگفت هانشــانه. کنندگان دارند دریافت با میزان اطلاعات

 عمده ۀشــامل دو دســت هاآنتشــخیص هســتند،  همه جا قابل مشــاهده و ها. نشــانهاندخود گرفته

شانه  سان هان شانه    ی ان شانه  شوند؛ میی طبیعی هاساز و ن صری  هان ی طبیعی در واقع همان عنا

غروب و  نشــانهدارند. تاریکی،  دلالت طبیعت وجود دارند و بر مدلولهای گوناگون هســتند که در

اســت. با این مثال آفتاب  طلوع کننده صــدای پرندگان و نور در صــبح، بیان نبودن آفتاب اســت و

ــانهمی ــانه2کنندمیخود غایبی را حاضــر  گاه با نبودن هاتوان گفت نش ــانها؛ اما نش ــاز ی انس  س

کار گرفته است.  پیام و معنایی خاد به هستند که انسان آنها را به خاطر هادسته نشانه شامل آن

ــانه با این نگاه ــتند و با  هانش ــترش هس ــاده  هر روز در حال تولید و گس توان میتأملی هرچند س

شانه    حجم زیادی از آنها را در شاهده کرد. ن سبز،  هااطراف خود م زرد و قرمز چرا   از رنگهای 

شان دادن چنگ و   دردمندانهراهنمایی گرفته تا صدای   دندان آن  یك گربه بر در یك رستوران یا ن

شم و یا حتی نگاههایی که  شود؛ را    هنگام ترس و خ شب در بین ما و دیگران رد و بدل می  روز و 

 3.گیرندمیدر بر

شانه  ستند و      هادر واقع ن سترده ه سیار گ ست که معنا ایجاد    : توان گفتمیب شانه هر چیزی ا ن

فقط تفسیری از   هانشانه 1-است،   دهندهاز سه اصل، جهت   هاتوصیف وسیع از نشانه    کند. اینمی

                                                      
 .33ص جعفرنادری، رمان نو در سینما،آور مهر 1

 22، صزبان شناختی بر روایت، ترجمه ابوالفضل حری؛مایكل جی. تولان، در آمدی نقادانه 2

 همان. 3
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ستند؛  ستند  جهان نی شانه 2- بلکه در جهان و به ویژه در جهان اجتماعی ه  دهنده تنها انتقال نه هان

شانه 3- روندمیشمار   معانی نیز به ۀتولیدکنند بلکه معانی، صلتی  هان ضمن   خ چندگانه دارند و مت

سیارند  شانه  معانی ب شکال  می در عین حال که آنی تولید هان گردند، در جایگاهای گوناگون و به ا

قرمز در چرا  راهنمایی برای خودروها  کنند. برای مثال میتوان گفت رنگمیظهور و عمل  متفاوت

ی هارنگ قرمز بر روی گونههمین  اما است؛ عبور اجازه هنشانو برای عابرین پیاده ،  توقف نشانه

درواقع همین ویژگیها مبینّ  .برای شــاداب جلوه دادن آن عروســك اســتای یك عروســك نشــانه

به عبارت دیگر  دیگر موارد مشــابه چون نمادها و حتی ســمبلها اســت؛ با هاتفاوت اصــلی نشــانه

که همیشه   توان ادعا کردمیهمین دلیل  هستند. به  هااز نشانه  نمادها و سمبلها عمومی و فراگیرتر 

شوار و گاه حتی         شانه د شت یك نماد به ن شانه وجود دارد؛ اما بازگ شدن یك ن  امکان امکان نماد 

 وجه نمادین آنها به حساب بیاوریم، میتوان گفت  ناپذیر است. اگر طبیعی شدن یك نشانه را همان   

و کارکردهای  هاکردن خاســـتگاها، شـــیوهپنهان  بر قدرت اعمال یجهشـــده نت رمزگانهای طبیعی

اندیشه همان   1.پیام است  به وسیله انتقال اندیشه   هاکارکرد نشانه  ترین اما اصلی .است  رمزگذاری

معنای »یابد؛ اما خود میانتقال  در ذهنها وجود دارد و در قالب نشانه به دیگران  ای است که معانی

ــاخته  ــت و معنای هر چیزی را گفتار و رفتار     و  ای اجتماعی برسـ وجود  اجتماعی به   تاریخی اسـ

 .کندمی شده نیست؛ بلکه فرهنگ، معناآفرینی از پیش تعیین عبارت دیگر هیچ معنایی آورد؛ بهمی

شانه  سازی از طریق به  ر انتقال معنا،بعلاوه  هااز کارکردهای دیگر ن شانه  معنا و  هاکارگیری ن

 گاه به جای هااما نشــانه .معناســت یك چیز به جای دیگری با هدف انتقالاســتفاده از  مفاهیم و

گاه در کنار یکدیگر عمل        به  مییکدیگر و  ند؛  نه   عبارت  کن ــا گاه گروهی و در محور   ها دیگر نشـ

شوند. از میمحور جانشینی ظاهر  کنند و گاه به صورت انفرادی و درمییکدیگر عمل  همنشینی با

                                                      
 .12ص رابرت اسكولز و رابرت کلوگ، پیرنگ در روایت، 1



 

گرفته شـــود با محور  کار به« مدلول»جای یك معنا یا  به« دال»نشـــانه یا  یك نگاهی دیگر هرگاه

کنند، در این  چند نشانه در کنار یکدیگر یك معنای واحد را ایجاد  جانشینی روبرو هستیم و هرگاه  

به  آنها را بتوان باشیم. شاید این شکل از عملکردمیپیام  مورد ما شاهد محور همنشینی در انتقال  

 1.تطبیق داد مجاز و استعاره در ادبیات مقایسه کرد و ترتیب، با

ضایی همراه با یك بعد زمانی(         سه بعد ف ست که در طی آن ابعاد چهارگانه ) صور فرایندی ا ت

شانه  ست، دوباره    هان  ی دیداری که در قاب تصویر به دو بعد سطحی )طول و عرم( تقلیل یافته ا

 شایی تصاویر نیست. در دنیای مدرن، جهان    شود: تصور چیزی جز رمزگ  میدر ذهن بازسازی  

 اند و ناهمبستگی شدیدی  یکسر تبدیل به تصویر شده است، البته تصاویری که رمزگشایی نشده         

 برای رســیدن به مفاهیم و معانی -در زمانی-هااند. انســانمیان انســان و تصــاویرش ایجاد کرده

صاویر را پاره کنند و بدین     صاویر تلاش کردند تا ت صاویر    ت شت ت شکار به دنیای پ  طریق راهی آ

صاویر، آنها را به    بیایند. آنها با پاره سطح ت  صورت خطی در کنار  پاره کردن اجزای موجود در 

ــتن   این یکدیگر قرار دارند و به     را اختراع کردند. با این تحول، زمان مدور و    « خطی»ترتیب نوشـ

 ریخ تبدیل شد. در دنیای امروز، تصاویر  پذیر موجود در دنیای تصاویر به زمان خطی تا  برگشت 

 پذیرند؛ بنابراین، هر چه بیشـتر و بیشـتر به سـمت   میبیشـتر در جهت اندیشـه مفهومی صـورت    

شدن » شتوانه ورود تحلیل .روندمیپیش « انتزاعی  ست. در موردِ   گران بهاین مقدمه پ تحلیل فیلم ا

پردازان  است. بعضی از نظریه   درگرفتهسینما میان صاحبنظران، بحثهای مختلفی   شناسی   نشانه 

شناسی نشانهتقسیم است و در  قابل که به اجزایی اندسینما را نیز مانند زبان دارای نظامی دانسته

 دیگر، امکانِ چنین تقسیم ای . امّا عدهاندبوده تجزیه فیلم به اجزا و بررسیِ هر جزء  سینما به دنبال 

                                                      
 .32ص جامعه و فرهنگ،، بیلینگتون و دیگران 1
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که در تحلیلِ نشــانه  اندســاختمند در نظر گرفته در حکمِ کلیتی اند و ســینما راای را رد کردهبندی

 1.بررسی کرد صورت یك کل واحد شناختی باید آن را به

توجه  کند. فهرســت دایر که موردمیانســانها، مدلول معینی را تولید  گونه تصــاویر بصــری 

ــانــــه ــت  نشــــ ــان فــــیــــلــــم اســــ ــنــــاســــ ــت شــــ  :بــــدیــــن قــــرار اســــ

ــن،      الـف.  ــازنـمــایـی اجـزای بــدن )ســ ــایـی(      ب ــیــت، نـژاد، مـو، بــدن، انــدازه و زیـب  جـنســ

ــت(      ب. ــمـــی و ژســـ ــمـــاس چشـــ ــالـــت، تـ ــار )حـ ــتـ ــایـــی طـــرز رفـ ــمـ ــازنـ  .بـ

ــعــیــت(                ج.   .بــازنــمــایــی فــعــالــیــت )لــمــس، حــرکــت بــدن، ارتــبــاطــات وضـــ

 2.هاو موقعیت هاپشتوانه د.

ــی و آمریکایی متف ،تونهابه کارگردانی برایان« هاقلعه عقاب»فیلم  در قین به کماندوهای انگلیس

ــلوس آدلر، قلعه نفوذناپذیر ژرمن    ــته کوه آلپ برای نجات ژنرال آمریکایی       اشـ یورش ها در رشـ

ــت اما با این وجود کماندوها با  می ــوار اس برند. هم مکان عملیات و هم هدف)مقصــد( عملیات دش

یات تلاش    مام وجود برای پیروزی در این عمل ند و میت یت موفق    کن ها ند. میدر ن ــو از منظر  شـ

 ی مهم کوه و قلعه در این فیلم در خور توجه است.های تصویری استفاده از المانهانشانه

کننده در جنگ متاثر از خلق و خوی دشــمن شــخصــیت ســربازان شــرکت  گاه در ژانر جنگی،

دهد و میل به تعرم و درندگی را در انها میشود؛ جنگ روحیات ان را تحت شعاع قرار میروایت 

ای که در مواجهه با غیر دشمن یا غیر نظامی نیز این ویژگی در انها مشهود   کند به گونهمیتقویت 

تونی مســرو، یك  گروهبان در خلال جنگ ویتنام،3مایکل جی. فاکس در فیلم تلفات جنگشــود. می

سته مورد تجاوز و آزار و اذیت قرار گیرد   رباید، تا میگناه ویتنامی را دختر جوان و بی سط د . تو

                                                      
 .54صرولان بارت درباره سینما. یو گفتگوها ارت و سینما: گزیده مقالات؛ ببارت، رولان 1

 .33ص نویسی؛فیلمنامه اصول و سبك ساختار، کی، رابرت، داستان، مك 2

3 Casualties of War. 



 

شان   صیت مثبت فیلم(   مکسدهد که میدر این فیلم مقوله ایثار جایی خودش را ن شخ تمام تلاش  )

ــیر را نجات دهد و در نهایت خودش به هدفی برای همرزمانش تبدیل               میخود را  کند تا زن اسـ

 زن در اینجا نمادی از خاک و سرزمین است. شود.می

 

 فیلم تلفات جنگنمایی از 

 

های خاصی دیداری )بصری( به دنبال انتقال دلالت هایی صرفا سینمای صامت در ابتدا با نشانه

ها گذاریها را نداشت. پس از ورود صدا به سینما، نشانه    بود که بشر تا قبل از آن امکان انتقال آن 

رفته ســینما تبدیل به با پیشــرفت تکنولوژیك، رفته .از پیچیدگی محتوایی بیشــتری برخوردار شــد

سانه  شد ر شانه  .ای چند لایه  شنگر  که ییهان سبت  رو صویر  یهاواحد یا هادال ن  ذهنی معنای با ت

کادر .میبینمی کادر یا و یرون قاب تصو در را هانشانه  ینا .شناسیم  می تصویر  بنیان باشند،  هاآن

صلی  اجزای از یکیهمواره  صویر  کنندهتعیین و ا ست  بوده ت ستفاده  نحوه که ییتا جا. ا  و آن از ا

ــبك  ایجاد  باعث   آن خاد  یها ویژگی ــت اثر مؤلف برای سـ  برخی دریافت   به  کمك  حتی و اسـ

 اول یشگرا .دارد وجود ینمادر س کادر به نسبت یشهمواره دو نوع گرا .آن گون دلالت یهانشانه

سازی  و تصویر  مرکز سوی  به صلی  عناصر  جدا ست  فرعی از ا  از خارج سوی  به دوم یشگرا .ا
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صویر  به دائمی نیاز یعنی کادر ست  کل یك ت  مقطع و سبك  به بنا کدام هر گران سینما  یاندر م. ا

 .دارند تمایل هاگرایش این از یکی به کاری

 

 

 

 ضرورت مرزشناسی انواع نشانگان-3

شانه  سی    ن شناخت و تحلیل    شنا ست که هدف خود را  شانه علمی ا و نمادها چه آنها که به  هان

شتاری در آمده    صورت صورت زبان گفتاری یا نو ی غیر زبانی دارند، اعم هااند و چه آنهایی که 

نمادین،  هایشـــانهی ارزشـــی، نهای معنایی، نظامهای فیزیولوژیك، بیولوژیك، نظامهااز نشـــانه

ــکال حرکتی، حالتی،  ی گوناگون و حتی همه  ها بینیجهان   موقعیتی خودآگاه یا ناخودآگاه،     ی اشـ

 1کند.میتاکتیکی، استراتژیك، فکر شده یا نشده و ... اعلام 

معنای نماد، نشانه، دال، نمودگار، نمون، رمز است. این اصطلاح، در    در لغت به "Symbol"واژه

سفه زبان، زبان  سی، ارتباط   حوزه فل سی و هنر و ادبیات به   شنا صل    کار برده میشنا آن شود و ا

ــانه  ــه در ادبیات نش ــتگان همواره منابعی غنی از رمزها  ریش ــتان دارد. گذش ــناختی جهان باس ش

ــته      ــت؛ بلکه زبان         )نمادها( را در ادبیات خود دربر داشـ ــاطیر کهن اسـ اند و نمادها از ارکان اسـ

 .2اسطوره، نماد است

ور به امر ی سمبلیك این است که شیء چط   های نشانه شناختی و سیستم     هامنظور از سیستم  

ــم تبدیل        میذهنی تبدیل    ــود مثل یك فکر و بر عکس چطور یك امر ذهنی به امر واقعی و جسـ شـ

                                                      
 .55ص ت؛یروا یهاهینظر ن؛یوالاس مارت 1

 .48ص .شناسی رولان بارت و تأثیر آن بر مطالعات فرهنگینشانه. فتوحی، محمود 2



 

شــود . به عبارت دیگر تبدیل ذهنیت به عینیت و بر عکس. عینیت از طریق ســیســتم حســی به  می

شــود. یك چیز واقعی از طریق دیدن، شــنیدن، بوییدن و لمس کردن به چیز ذهنی میذهنیت تبدیل 

 1شود. این چیز ذهنی فرایند اصلی آن بازنمایی است.میبدیل ت

؛ همان طور باشد  پیرس بندی تقسیم  نشانه،  انواع از هابندی تقسیم  مشهورترین  از یکی یدشا  

 .است کرده تقسیم نمادین وای نمایه یلی،شما دسته3او نشانه را به  که پیشتر اشاره شد

 یا عکس یكمثل . است  استوار  موضوع  با نشانه  شباهت  اساس  بر که شمایلی  یهانشانه  -الف

 .نقاشی

 نیز گاها و دارد وجود نشانه  و موضوع  بین معنایی یستگ پیو نوعی کهای نمایه یهانشانه  -ب

 ."یماریتب، نشانه ب" مثل معلولی، و علی رابطه نوعی

دو وجه  .اســتوارند اجتماعی قراردادهای بر بیشــتر که هســتندای دســته نمادین یهانشــانه -ج

 ینهر چند ممکن اســت ا. اســت آن پذیریتأویل و بودن مندنیت دیگر انواع از نوع این کنندهیزمتما

 حدود که دارد وجود ییهابخش نمادین یهانشانه در اما باشند، تضاد در هم با حدی تا عنصر دو

ــت ــدهتعیین پیش از و معین آن از تأویل   و برداشـ ــد مین شـ  یها نت  بریل،  خط یالفبا مانند    باشـ

 نام هاآن از یلشمای  یهادر دسته نشانه   سینما  و عکاسی  نقاشی،  تر وسیع  ابعادی در و موسیقی 

 مندنیت و پذیرتأویل عناصــر که یبه طور. گیرندمی جای نمادین یهادر دســته نشــانه، شــد برده

 .2شودمی یافت هاآن در متعددی

که منشا  هادسته از نشانه آن تنها وی یراز؛ بود دتقمع نشانه نمادین یهایهسوسور تنها به سو

 .گیرندمی قرار نمادها تنها بندی دسته این در که داد،می قرار هانشانه جزء را داشتند یقرارداد

                                                      
 .17ص مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی،هیوارد، سوزان.   1

 .33ص شناسی سینمای جنگ.جامعه. معدنی، سعید 2
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شانه  ست و نه رابطه همجواری      نماد، ن شباهت عینی ا ست که میان صورت و مفهوم آن نه  ای ا

که رابطه   ــت بل ــانه    ای اسـ نه ذاتی و خود به خودی. نشـ ــانه    قراردادی،  مادین را نشـ های  های ن

شانه  1غیرآیکونیك شانه و ن شانه های طبیعی و ن ضعی نیز می های قراردادی و ن نامند.علایم های و

سان درک می را حیوانات نیز به ستند. علایم عملکردی  کنند؛ در حالی که نمادها اینخوبی ان گونه نی

 2تر و حاوی واقعیت کمتری هستند.در حالی که نمادها، نماینده معنای وسیعانحصاری دارند؛ 

 ی نشانه عبارتند از:هاویژگی هر چیزی که به غیر از خود دلالت کند نشانه است؛

 .هر چیزی که بتواند فرم و شکل داشته باشد -1

 .باید بتواند به چیزی از خود ارجاع دهد -2

ستفاده     -3 شانه باید توسط ا شد     ن سایی با شنا شانه خاد قابل  شانه  ؛ کنندگان به عنوان یك ن ن

 3هم تصویر و هم اطوار هست. ،هم متن

گذرد، منافع مادی)پیدا می فارسجنگ خلیجکه در زمان  4«ســه پادشــاه»به عنوان نمونه در فیلم 

ــت خارجی امریکا در خاورمیانه( با هم گره          منافع  کردن طلا در عراق( و  ــیاسـ ــبرد سـ ملی)پیشـ

به صورت نمادین چراغی روشن و    ،ی تصویری هاخورد. در سکانسی از این فیلم و ذیل نشانه   می

شود. نور در  مینورانی بالای سر میزی که سربازان امریکایی در حال گفت وگو هستند مشاهده      

ی رزمی ســربازان امریکایی  هاکانون نگاه مخاطب قرار دارد و لعابی موجه و قابل دفاع از فعالیت

 بخشد.می

 

                                                      
1 Noniconic. 

 .24ی. صریتصو یهاو نشانه نمایس ینظر لیحمد، تحلامیر  2

3 Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: Anatomy of a Genre Gass, Robert & John Seiter.p77. 

4 Three Kings.  



 

 «سه پادشاه»نمای از فیلم 

 

 

ــاخته الم کلیموف «بیا و ببین»فیلم در  ــیت ،سـ تفنگی را از زیر خاک بیرون « فلوریا» شـــخصـ

تفنگ نمادی از  .اند، بپیوندد، در جنگل مخفی شــده«کوســاچ»که به رهبری  مبارزانیآورد تا به می

 جنگ و دفاع در برابر تهاجم متخاصم است.

 

یك فیلم نمادین است و از ابزاری به نام پرچم در پیشبرد اهداف  اولین فیلم جنگی تاریخ سینما،  

در ســـال « پاره کردن پرچم اســـپانیا»ای تك فریمی با نام ثانیه 90یك مســـتند برد؛ میفیلم بهره 

و در ســال روز جنگ آمریکا و اســپانیا  « ویتاگراف»میلادی که توســط کمپانی آمریکایی  1989

شد    سط دولت           .ساخته  سپانیا که تو شور ا سربازان آمریکایی پرچم متعلق به ک ستند  در این م

کشـــند و به جای آن پرچم آمریکا را جایگزین اســـپانیا در هاوانا برافراشـــته شـــده، را پایین می

زنده ماندن میان از جنگ و تلاشــی ســخت برای  مخوفروایتی « پارادای بزرگ»فیلم در  .کنندمی

فرانسوی   دختریآمریکایی و  عشقی سربازی  داستان   شود. فیلم میمشاهده   تش و خوندود و آ

شــود که منافع ملی را در کوران میاســت؛ عشــق زمینی به نمادی از روابط عمیق انســانی بدل   

 کند.می کشمکش و جنگ توسط فراموش
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 بازشناسی مفهوم اسطوره -4

از آن طریق سیر تحول افکار و عقاید بشر   هنرمند ای است که  اسطوره موقعیت ویژه  بازخوانی

ــا اقتضای    1.گذارد به نمایش می را زمانه و نیاز ادبیات و هنر امروز  بازخوانی اساطیر متناسب بــ

ــار   دارد از دل اساطیر کهن به جهان معاصر    است. نویسندة امروزی میتواند قهرمانی را که انتظــ

سی امروزی بر تن او   شاند دعوت کند و لبا شی از     بپو ساطیر در حوزة ادبیات نمای این پیوند با ا

ست    شته ا صحنه         سینما  .دیرباز وجود دا ساطیر بر روی  سب برای حیات دوبارة ا ستری منا ب

ـنامه  جدید به وقایع و شخصیتها می کند و جانی فراهم می ـون     بخشد. نمایش ـی چ ـان بزرگ نویس

ــد  انددر عصر باستان چنان هنرمندانه از اساطیر سخن به میان آورده      4و اشیل  3،سوفوکل 2اوریپیــ

یاری دارد           که  ــ گان بسـ ند ــر نیز خوان حاضـ ــر  ثارشــــان در عصـ مه در    .آ چه بیش از ه  آن

ـال مـردم     ،خـورد  نویسـان به چشم مـی  نمایشـنامه اثار است. اهالی جامعه راه را  سـکوت و انفع

برداشتن دیوار پیش رو، وجود این دیوار  بـه جـای از میـان   بیننـد. در نتیجـه،    بر خود بسـته مـی  

سعی دارند با یاری جستن  نویسـان نمایشـنامه این  .دهنـد  پذیرنـد و بـه تقـدیر تـن در مـی      را می

ــه  ایثارگر، از قهرمان ــه جامعــ عصران خود  بازگردانند و روحیة کنشگری را در هم  پویایی را بــ

ــد  ــ .تقویت کننــ ــان زمــ ــهدر همــ اند و مطالبات و همردمان شجاعت خود را از دست داد   ان کــ

 فداکاریآید که قصد دارد بذر  کنند، قهرمانی به میانشان می می ی خـــود را ســـرکوبهاخواسته

 .بکارد را در دل جامعـه

                                                      
 .94-90 ، صصترجمۀ فریده فرنودفر ،اسطوره و خرد؛ گادامر، هانس گئورگر.ک:  1

2 Euripide 

3 Sophocle 
4 Eschyle 



 

ـانی  عموما  ـه     ای اسطوره به قهرم ـت ک ـاز اس ـان     ؛خود را قربانی کند نی ـر، قهرم به بیان دیگ

ـه        ـت ک ـی اس ـا کس تواند سکوت را در هم شکند و تمام تلاش خود را بکند تا دیگران نیز  می تنه

ـا او همراه  ـه     مدافع وطنشمار افراد شوند. گاه در برخی آثار  ب ـت ک در جامعه به قدری اندک اس

ــط  ــان فقــ ــن میــ ، علیه دیگرانهمراهی  زند و بی دل را به دریا میدر میدان نبرد قهرمان  در ایــ

ـرد     جنگدمی دشمن ـرة ف ـه چه باک را در میان خیل عظیم افراد کنشگر و بی . همین تنهایی اسـت ک

قدم بودن، قهرمان را از در واقع، این تنهایی و پیش .ســازد عمل و بزدل برجســته و متمایز میبی

ـل وی    دیگران جدا می ـه عم ـی  زیرا او دست به کاری منحصربه ؛بخشد اعتبار می کند و ب  فرد م

ـام آن       ـران از انج ـه دیگ ـد ک ـیش      .عاجزند زن ـه پ از جایی به بعد، دیگر تنها خود قهرمان اسـت ک

ست به عمل می  رود و مــــی  شجاعت اولیة همراهان او نیز دروغین     د ست که  زند. این بدان معنا

ست  بوده شوار جمع کند   بدین ترتیب، او باید تمام نیروی خود را  .ا سیر د هرمان با علم ق در این م

ــجاعانه پای تصمیمی که گرفته  و توجه به این تنهایی است که در عزم خود راسختر میشود و شـ

 1.ایستد، حتی به بهای از دست دادن زندگیاست می

ـانواده شمشـیر      ایثارگر اگر قهرمانان اساطیری گذشته برای منافع شخصی و نام و شـرف خ

ـه  ـه گیرند و به مبارزه می می دست ب کند  می پردازند، قهرمان امروز چنان به اطراف خویش توج

را به آگاه ساختن   تك لحظات زندگی خود بیند و تك که خود را تنها جزئی از کلّ جهان هستی می 

ــاهی وو به کمال رساندن بشریت گره می ورد،  حقیقت سخن به میان میب زند. اگر او امروز از آگـ

ستا     خود  ست و در این را سیده ا دارد. برای حرکت در این نیز گام برمی پیش از آن به این باور ر

سیر، او از   ست، می   ، که تنها جزئی کوچك از کل«خود»م شریت ا گذرد؛ یعنــــی هــــدف والای   ب

ـاه    ـان آگ ـد و      قهرم ـر تقی ـروز او را از ه کند و این رهایی نیز او را بیشتر به  پایبندی رها می ام

                                                      
 105-90صص، گذار به اسطوره و بازتعریف مفهوم قهرمان، زادهسیده حانیه رئیس 1
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ــی    سوق مـــ ــد سوی هدف والایش  طلبد،  از آن جا که هدف بزرگ قدمهای بزرگی نیز می .دهـــ

ـه   قهرمان ژرف ـا ب ـرف       مقام رهایی از خود می اندیش عصر م ـود را ص ـز خ رسد و تمام تمرک

 .کند می آگـاهی و رسـتگاری بشـر

اول رسیدن به این رهایی است و هم  تأمل اینجاست که آگـــاهی هـــم پلـــة   نکتة جالب و قابل

ـان      ـایی آن. قهرمان ـدف نه شوند،  نخست از موقعیت حقیقی انسان و هستی آگاه می برخی آثاره

ـانی    «انسان»شوند و  رها می «خود»آرمانی و سرشار از خرد از قید  سپس برای دستیابی به جه

ــع، را ارج می  است و هم وسیله، آرمانی به شکلآگاهی در این مسیر هم هدف آنان   نهند. در واقــ

 رود.  باشکوه که خود، خشت اول این عمارت نیز به شمار می عمارتی بزرگ و

ی فرهنگی و اســطورهای مدرن قلمداد نمود که مانند هاتوان پدیدهمیابرقهرمانان ســینمایی را 

ــطوره ــفی را در چندلایگی   یهااسـ ــتان، توابع و مفاهیم مختلف فلسـ خویش جای فرهنگهای باسـ

ــکال متنوع ژانرداده ــانه اند. اشـ ــکل داده ای ابرقهرمان، بخش مهمی از محیط و فرهنگ رسـ را شـ

ــت نه رولان بارت           .1اسـ یل تعاریف نوآورا عات فرهنگی به دل به   در چارچوب مطال ــطوره،  از اسـ

اســتعارهای از جهان  عنوان ابرقهرمان خود به 2فرهنگی وی اســتناد شــده اســت. شــناســینشــانه

به  ســادگی قادر اســت به تجســم معناهای اســتعاری بیشــماری بینجامد؛ چراکه فیلم را  واقعی به

سی مبدل                سیا صورات  سوم اجتماعی و ت سم معانی فرهنگی، ر ضها و تج شمکش تناق صه ک عر

سینمای هالیوود در خدمت ایجاد مفهوم مرکزی     روایت قهرمان .سازد می سینما، بویژه  سازی در 

داری امریکا اســت که براســاس تطابق با هنجارهای رایج به انتقال مفاهیم و ایدئولوژیك ســرمایه

ی جنســیتی، هاســرد، تغییر نقش اهدافی مانند امنیت ملی، جنگ پردازد ومیتجســم معانی فرهنگی 

                                                      
 45صشناس.  یك نشانه شناسیبارت اسطوره یهاشناسیاسطوره ؛ نامورمطلق، بهمن 1
 137-150صص . یرولان بارت و اسطوره و مطالعات فرهنگ ؛یوسف ،یاباذر 2



 

 پیوند میان ســینما و اســطوره. دهدمیمدنظر قرار  ی نژادی و مســائل زیســتمحیطی راهاکلیشــه

را فراهم  هاتصویرکشیدن اسطوره    به مانطور که فیلمهای سینمایی بستر  پیوندی دوسویه است؛ ه  

سطوره   می سینمایی    نیز هاسازند، ا ستان برای تولید فیلمهای  تأثیرگذار  در فراهم کردن ایده و دا

شن     شرکتهای معروف انیمی ستند.  شناخته       سازی در دنیا ه سطورهای  ستانهای ا ستفاده از دا  با ا

 1.اندهمراه داشته  را به اند که استقبال جهانی مختلف، به تولید آثاری دست زده ی هاشده در فرهنگ 

صلی  نکته سب در  ا سطوره    منا ضمونی ا سانی  به ،فیلمنامهبرای ای سازی م سب  آن روزر  با متنا

شــاید  کهای اســت. برای جذب مخاطب به داســتانهای اســطورهامروزی  مخاطبان دنیای و نیازها

، چیزی بیش از بازگویی و اندنیاورده وجود اند اما تأثیر لازم را در او بهشده  بارها و بارها تکرار

ست.  برداری از روی آنهاکپی ستان جدیدی را   2لازم ا شنود؛ هرچند  میمخاطب باید حس کند که دا

سیار      ضمون آن در ناخودآگاه او ب ست م شنا به  ممکن ا ستیابی به چنین هدفی   3نظر آید. آ برای د

سطوره    مطالعات ساختار روایات ا شتن ای، فیلمنامه مرتبط با  ستانی خلاقانه بر   نویس را در نو دا

 .دهندمییاری  هااساس اسطوره

سطوره     شتر ا سیت     هاصورت مثالی قهرمان در بی صورت فردی )اغلب از جن وجود دارد و به 

پادشاه جبار یا نجات زند تا وسیله نجات یك قوم از ستم مییی هامذکر( است که دست به رشادت 

دختری زیبا را از چنگال اژدها یا نامادری بدجنس، فراهم سازد، اما این فرد برای آن که بتواند در  

ــاتی دارد. او از نژاد  ها جایگاه یك قهرمان در میان دیگران متمایز گردد، نیاز به ویژگی         و مختصـ

اســطوره جهانی . نیای پهلوانانعامه و پســت نیســت، او همیشــه یا از تبار شــاهان اســت و یا از  

یی چون هاگذارد که شـــر و بدی را در قالبمیقهرمان، تصـــویری از قدرت انســـان را به نمایش 
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شمنی که مردمش را به مرگ یا نابودی     شیطان، مارهای بزرگ، هیولاها، دیوان و هر نوع د اژدها، 

شکست    صل پاک کودکانه   میتهدید کند،  )تطهیر(، به قله پیروزی حقیقی دهد. تا حین بازگشت به ا

و جوهرة وجودی خود )کمال( دست یابد و در نهایت، این مسیر دشوار و پرپیچ وخم به حدی از     

 1.مظاهر ازلی اولوهیت و خداگونگی نزدیك شود

توان در چهار گروه قرم گرفته شده از زبانشناسی میشناسی را  عناصر نشانه، از نظر بارت

 : قرار داد ساختارگرا

 زبان و گفتار-1

 دال و مدلول2- 

 عنصر همنشین و نظام3- 

 .دلالت عینی و دلالت ضمنی4- 

یابیم که ســه عنصــر اول با عباراتی کمابیش مشــابه میاگر در این چهار گروه نیك بنگریم، در 

خورند؛ برای مثال سوسور از اصطلاحات روابط همنشینی و روابط     میسوسور به چشم     در کار

ای  دلالت تصــریحی به رابطه نشــانه .کندمیاســتفاده  عنصــر همنشــین و نظام جایجانشــینی به 

ای ضــمنی، ســاخت نشــانه اشــاره دارد که مســتقیما  بین دال و مدلول برقرار شــود. اما در دلالت

است، همچون یك دال   شود و طی آن یك نشانه که خود حاوی یك دال و یك مدلول  میتر  پیچیده

ضمنی هر دو متأثر از تنوعات اجتماعی  از آنجا که معنای صریح و کندمی برای مدلولی دیگر عمل

همینها اســت که در طول زمان تغییر  فرهنگی و تاریخی اســت، دلالت ضــمنی نیز حاصــل عملکرد

دارد منظور بارت از اسطوره   نامد با دلالت ضمنی ارتباط بسیاری  میکند. آنچه بارت اسطوره  می

                                                      
1 Vyas, S. (2012). God, gods and superheroes. International Centre for Muslim and non-Muslim Understanding, p55. 



 

ــانه  ــت     ی کهن در موردها افسـ ــطوره را 1.خدایان و قهرمانان نیسـ ایدئولوژیهای غالب دوران      اسـ

مفهوم یا یك فکر نیست،  داند که نوعی نظام ارتباطی یعنی یك پیام است. اسطوره، یك شئ، یكمی

بارت، اسطوره اشاره    است. در نگاه  فرمو بلکه اسطوره بیشتر یك منش دلالت است، یك صورت     

ــمنی یا الزامی را دارای دامنه     یی دارد که  ها گریبه دلالت   ــیعی از معانی   مراتب مدلولهای ضـ وسـ

گفتمان انتقال  تواند اسطوره باشد، مشروط بر آنکه از طریق   میکند، بنابر این هر چیزی میمرجح 

شانه تکیه       سطوره نیت بر جایگاه معنای حقیقی ن شود. در ا راند. می زند و آن را به غیابمیداده 

 هاســازند و آنها نیز به نوعی، خود در خدمت حفظ اســطورهمیو رمزها را  اه، نشــانههااســطوره

کنند. این نوع تحلیل بارت امروزه به صـــورت میخود را بازتولید  هاهســـتند، بنابر این اســـطوره

ست که نقش    انگارهای علمی برای تحلیل ایدئولوژیهای حاکم به مثابه صورتهای فرهنگی درآمده ا

ــازیطبیعی ــلیمی     میو امر فرهنگی را طبیعی جلوه دارند   سـ ــورت عقل سـ دهند و آن را به صـ

ــانه  .آورندمیدر ــطوره به عنوان نظامی از نش ای  ، ظاهر و باطن جداگانههابنا به نظر بارت هر اس

و ممکن اســت برحســب نوع متنی که در  اندماهیت و به طور بالقوه چندمعنایی در هادارد. نشــانه

کنند. میفرهنگی خواننده یا بیننده، معانی مختلفی پیدا  -شرایط تاریخی  نیزشود و  میآنها مندرج 

 2.پردازدمیبه صنع، جعل و وضع واقعیت  هانشانه هر اسطوره به عنوان نظام

سارت در اوایل دهه      شد،    70یکی از نخستین آثار سینمای ایران که با الهام از ا پرواز »ساخته 

اثر حســن کاربخش بود. این فیلم با محوریت قصــه یك ســرگرد خلبان به نام عباس  « از اردوگاه

صه         شد. ق صویر بک شی از زندگی یك قهرمان ملی را به ت سعی کرد بر « پرواز از اردوگاه»حلمی، 

ای از اطلاعات جرای یك رزمنده ایرانی اختصاد داشت که پس از به دست آوردن مجموعه   به ما
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شــود؛ اما از آنجایی که باید هر طور شــده این  های عراقی اســیر میمهم نظامی، به دســت نیرو

کند. این فیلم چهره های خودی برســـاند، نقشـــه فرار از اردوگاه را طراحی میاطلاعات را به نیرو

 .کردارائه میای ی اسطورههابا پس زمینهیك قهرمان ملی  جذابی از

ی تصویری است هامملو از نشانهرا کوروساوا، )هجوم( ساخته آکی «ران» فیلمبه عنوان نمونه 

ــحنه  ــان هاکه زد و خورد و تقابل جنگاوران را با یکدیگر در قالب صـ دهد. میی رزمی متعدد نشـ

 در قهرمان، جنگد(.می) کندمیزند و بیشتر عمل میدر این این فیلم کمتر حرف ای قهرمان اسطوره

 باید آن طی در که کند می آغاز را طولانی سفری معمولا  و شود می ظاهر فدایی و منجی یك نقش

 بالا جهان به هاپستی  و هاسیاهی  و هاتاریکی از گذشتن  با و برساند  انجام به را سنگینی  وظایف

 از آید،می دنیا به غیرمعمول قهرمانی حماســی، یهاآثار و فیلم در. یابد می دســت والا روشــن و

ــت زیاد  بدنی  نیروی دارای کودکی ابتدای  همان  ــت هیکلی باید   نیز جثه  نظر از بالطبع  و اسـ  درشـ

 دارد، که فراوانیبر جاذبه  علاوه مثالی، صورت  این. دهد شکست   را دیگران بتواند تا باشد  داشته 

ی قومی خود، در روند هاو هر جامعه برای جبران خواری هســت نیز خاصــی روانی اهمیت دارای

بازسازی حماسه به قهرمان نیاز دارد. قهرمانی که پشت و پناه جامعه است، در لحظات حساس و      

 . حمایت می شودماورا مواقع سخت که دچار مشکل شده، همواره از طرف 

سی    به طور کلی گونه را مطابق با جدول زیر می توان  کاراکتر ایثارگر ارتباطات غیرکلامیشنا

 بیان نمود:

 

 

 کاراکتر ایثارگر ارتباطات غیرکلامیشناسی گونه :1جدول



 

نمممممونممه   گونه ردیف

 فیلم

 ویژگی

ایـــنـــك   » تکرار 1

 «الزمانآخر

تکرار چرایی جنگیــدن از        -

 زبان سربازان و نظامیان

ــعــد از  - ــردای ب ــکــرار ف ت

 در جنگپیروزی 

ــات   » تناقض 2 ــف ــل ت

 «جنگ

ــکیك در اغرام - ایجاد تش

 بانیان جنگ 

نافع   درو - قدم م گویی در ت

 ملی بر هر چیز دیگر

 جایگزین 3

 شدن

ــه » ســــــ

 «پادشاه

کردن تبعات جنگ   پر رنگ -

 بر زندگی ایثارگر

سرزمینی   - شه فرا بودن اندی

 جغرافیای جنگ

 مــکــمــل 4

 بودن

مه  » هایی  نا

از ایــــوو 

  «جیما

 بر گزاره غرور ملیتبکید -

ــتــادگـی   - روایــت از ایســ

  حداکثری در برابر دشمن
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ــد  5 ــی ــأک  ت

 کردن

ــدر قــرار «پیانیست» گــرفــتــن در صــ

سانی و اخلاقی  ارزش های ان

 های دیگربر ارزش

صر امید  ضریب  دادن به عن

 به آینده بعد از جنگ

 

 

 

 

 شناسانهی زبانهاگفتار دوم: نشانه

 گفتاریشناسانه ی زبانهانشانه -1

طرح و تعریف ســینما به  دقیقا گوید می« ســینما: لانگ یا لانگاژ؟»مهمش با عنوان  متز در مقاله

ــوال را به دقت از جهت پیچیدگی قالب زبان           ناختی و قیاس در    عنوان زبان بود. متز این سـ ــ شـ

آیا[ ســینما به عنوان زبانی ]محســوب »]دهد : خصــود ســینما بررســی کرده و به آن پاســخ می

بر  تأکیدســـوال و جوابی که در عین حال در راســـتای «. 1گردد[ که فاقد نظام زبانی اســـت )؟(می

ضیات            سینما با فر ست  ست و در جهت پیو سینما به عنوان زبان و تفاوت آن با زبان ا شواری  د

بان برمی   ــخص ز یه      مشـ پا که بر  ید  ــوری     آ ــوسـ لب سـ نگ  قا ظام ) لا گان  یا  ن بان  یك  رمز ( ز

)ترکیب لانگ و پارول( از آنها  لانگاژ آن نظام یا رمزگان( است و اصطلاح استفاده)موارد  پارول و

                                                      
1 Vyas, S. (2012). God, gods and superheroes. International Centre for Muslim and non-Muslim Understanding, p32. 



 

های مختلف آشکارا نشانگر سینما به عنوان نوعی زبان است. ولی کمبود نظام      فیلم آید. پیامبرمی

شابه با  صلت  خلاف شناختی،  زبان لحاظ به سینما،  در لانگ یا رمزگانی م ست. لذا   زبانی خ آن ا

ست سی » ست. این قالب، تصور و تلقی از    « نما به عنوان زبانی که فاقد نظام زبانی ا تعریف دقیقی ا

 .1کندسینما را تعیین می

ــت زبان یك ماده» ــاد ندادن زبان به   . بیان چنین گفته  2«بی روح نیسـ ــتای اختصـ ای در راسـ

ست و بررسی روانکاوانه      «رمزگان ضد و نقیض قیاس »اخیر متز در جهت مرور کردن  رمزگان ا

 و باشد داشته را خودش مشخصات   تواندمی رمزگان نهایی، بررسی  در»: است  مسئله  این نشانگر 

یك       از ایمجموعه  مدیون  او، وجود حتی مادین اســـت )رمزگان  یت   عملکردهای ن عال ماعی   ف اجت

ــته می ــود(؛ در حالیانگاشـ ــازماندهی نتایج شـ ــتنباط و سـ ــورت اسـ  چنین «بی روح» که در صـ

 3«تواند تنها یك رمزگان باشد.عملکردهایی می

ــتفاده از       به کارگردانی ژرژ فرانژو  « هتل معلولان »فیلم  ــد جنگ دارد و با اسـ که محتوای ضـ

ــیقی، نفرت از جنگ را در قالب    ــیقی متن فیلم موسـ ــتفاده  موسـ  انتقال  بیننده  به  را آن و کرده اسـ

شی  .دهدمی شیدن  حال در که از فیلم پیرزنی را در بخ ست  شیر  دو صویر  به را ا شد می ت  که ک

شرهای  میان در فقر حضور  نمایانگر ست  مردم مختلف ق سیقی متن فیلم  و ا سیقی   مو از منظر مو

ای مناسب برای دیده شدن،   شود و با آهنگ حزن، اندوه و نداری را به گونه گفتار وارد صحنه می 

ناپلئون  ازای مجســمهاز فیلم،  ســکانســیدهد. در فقر آن روزهای مردم را به تماشــاگر انتقال می

فتح و  مدح و ستایش که در شود  می خواندهنظامی  یقابل مشاهده است. روی این تصویر سرود    

                                                      
 44. صمهران پوراسماعیل ترجمه. هایی درباره سینماپرسش. استیون هیث 1

2 Thomas, M. (2014). Evidence and circularity in multimodal discourse analysis. Visual Communication; p21. 
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ش    شگرک سی که از            ل ست و هرا شده ا سانی که تخریب  صویر نیم تنه چهره ان ست. در این ت ی ا

 و خاد طرز به رتصــوی و موســیقی متن فیلم ، ترکیبشــودمینمایش داده موضــوع جنگ دارد 

 .گذاردرا از جنگ به نمایش می انزجار و بیزاری حس ویژه

گردد؛ در قالب طرح میشــناســانه گفتاری مهمی مطرح ، نشــانه زبان«غلاف تمام فلزی»در فیلم 

ــوال که ــت یا    آیا شــخصــیت »مکرر این س ــته دریافت مدال افتخار اس ــایس ــروان اِما والدن، ش س

سربازان ادعا  «؟خیر شواهدی وجود      میبرخی از  ست، اما  سروان والدن یك بزدل بوده ا کنند که 

 درو  است و ممکن است او پس از تهدید خائنان به محاکمه شدن هادهد همه اینمیدارد که نشان 

 در دادگاه نظامی، عامدانه به حال خود رها شده تا در میدان نبرد بمیرد. 

ای جهت زیر سوال بردن منش  مانده از جنگ بهانهنمایی عوارم باقی در ژانر جنگی گاه بزرگ

سربازان   شبی هابه کارگردانی 1بازگشت به خانه نمونه این رویکرد در فیلم  شود؛ میایثارگرانه   ل ا

صلی فیلم    شود. از منظر رمزگان فنی، میدیده  شن ا ست جایی که یك    ،لوکی ستان ا  کهنه یك بیمار

با ظرافت نشان  این فیلم  کند.میشده هر روز آرزوی مرگ   قطع نخاع شده که از جنگ ویتنام سرب 

گر عواقب آن دهد که چگونه شــهروندان آمریکایی که در جنگ ویتنام شــرکت داشــته یا نظاره می

ــت            بوده بت به این درگیری به عنوان یك درگیری ملی از دسـ ــ ند، به تدریج اعتماد خود را نسـ ا

 برا مشـــاهده نمود؛ بارکر پت نوشـــته تجدیدحیات ز رماندر این فیلم. میتوان رد پایی ا دهند.می

ــانههارخی دیالوگ ــت. ی زبانهای بازیگران از منظر نش ــانه گفتاری ملهم از این رمان اس ــناس  ش

اند و تحت دچار اضطراب پس از سانحه شده    که است  سربازانی  و جنگ درباره کتاب این داستان 

 درمان هستند. 

                                                      
1 Coming Home.  



 

سربازان   1تپه همبرگرفیلم  ست که باید به طور مداوم از تپه امریکایی درباره گروهی از  در ای ا

در  روزهای متمادیی ویتنام بالا بروند. دشــمن در طرف دیگر تپه قرار دارد و ســربازان هاجنگل

سیدن به بالای تپه    شتن یکدیگر و تلاش برای ر شمالی     ای حال نبرد، ک سربازان ویتنام  ستند که  ه

 .دهند اما پیشـرفت کمی دارند میاین کار را هر روز انجام  هاکشـند. آن میارشـان را  در آنجا انتظ

ند. نکمیاین کار را دائما  تکرار  آنهاشوند، مینشینی و شروع از اول سربازان بارها مجبور به عقب

 گفتاری،شناسی نشانهکشاند و از منظر میس و سرخوردگی أاین وضعیت سربازان امریکایی را ی

خستگی از نبرد و ... رد   بازگشت به وطن،  ی جالبی بین آنها مبنی بر دلتنگی از خانواده،هادیالوگ

 برانگیز که فداکاری در جنگ هم حدی دارد.ملأفیلم حاوی این پیام ت شود.میو بدل 

 

 تپه همبرگرنمایی از فیلم 

 

 

 راوی صدای و خارجی تفاسیر ،هاگوییتك مکالمات، به فیلم یك گفتاری یهابخش نظام نشانه  

 ــ  گردد.می باز  اثر ــترش سـ ــیر  کارکرد  گویا  ینمای بعد از گسـ ــدای و خارجی  تفاسـ  از راوی صـ

 مکالمات قالب در فیلم یك گفتاری یهانشانه  بیشتر  امروز و یافت کاهش بسیار  گفتاری یهانشانه 

 .کندمی پیدا نمود اثر یهاشخصیت

                                                      
1 Hamburger Hill. 
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شارات بدن  1زبان بدن ست  ارتباط از ایناگفته یا ا شکار  برای آن از ما که ا سات    کردن آ سا  اح

شتر  گذاریتأثیر و خود واقعی ستفاده می  خود پیام بی شتر       2.کنیما ست که ارتباطات ما بی ست ا در

ست. اما      شده ا شکیل  شانه  از کلمات ت ست   ن صدا، ژ های مختلف بدن و های غیرکلامی مانند لحن 

زبان بدن استفاده از رفتار، عبارات و رفتارهای .کنندخود را ایفا میی بدنی ما، همگی نقش هاحالت

ــورت غریزی و نه آگاهانه انجام             ــت که اغلب به صـ فیزیکی برای برقراری ارتباط غیرکلامی اسـ

شان .3شود می سی به معنای پیروزی  v دادن حالتن سوی قهرمانان   ذیل زبان بدن عموما  انگلی از 

تواند پنج نقش را ایفا کنند که میارتباطات غیرکلامی  شود. میی زیادی مشاهده  هاایثارگر در فیلم

کند و میدهید تکرار میتکرار در ارتباطات، پیامی را که به صورت شفاهی  : تکرار-الف :عبارتند از

 .کندمیاغلب تقویت 

این به خواهید منتقل کنید مغایرت داشته باشد، بنابر  میتواند با پیامی که میتناقض : تناقض-ب

 .گوییدمیدهد که ممکن است حقیقت را نمیشنونده شما نشان 

شدن -ج  شدن یعنی  : جایگزین  شود. به عنوان مثال،    میجایگزین  شفاهی  تواند جایگزین پیام 

 .دهندمیحالت چهره شما اغلب پیامی بسیار واضح تر از کلمات شما 

 مکمل بودن رفتار غیرکلامی ممکن است به پیام کلامی شما اضافه شده و مکمل: مکمل بودن-د

ند دســـت بزنید، آن باشـــد. به عنوان یك رئیس، اگر علاوه بر تعریف و تمجید به پشـــت یك کارم

 .پیام شما را افزایش دهد تأثیرتواند می

                                                      
 
2Thomas, M. (2014). Evidence and circularity in multimodal discourse analysis. Vis2 Body Language ual 

Communication ;p70 
 .76شعیبی. ص فاطمه و هاشمی محمود سید ترجمه پیز. آلن.(کتاب زبان بدن )چگونه افكار دیگران را بخوانیم 3



 

  1کند. تأکیدکردن ممکن است بر یك پیام کلامی  تأکید :کردن تأکید-ی

 

 

 شناسانه نوشتاریی زبانهانشانه -2

 نام بر تأکید ،هانویسزیر فیلم، بندیعنوان یلم،نام ف شــامل ســینما در نوشــتاری یهانشــانه

شان  فیلم، جریان در خاد یهامکان شتار    ... و هانامه از برخی دادن ن صورت نو ست.  یبه  در  2ا

شانه  یانم شتاری،  یهان ستین  فیلم عنوان نو شانه  نخ سی   زبان ن شتار  شنا ست که توجه   ینو ا

 برداشــت آن از متفاوتی معانی و آیدمی یلوأکار ت به همچنین و کندمیتماشــاگر را به خود جلب 

ست  شده  گرفته فیلم اصلی  شخصیت   از فیلم نام یدر موارد .شود می  فیلم نام موارد یدر برخ. ا

کا       م کازابلان ند  مان یانگر  فیلم نام  نیز یدر موارد. کان وقوع حوادث آن اســــت،  یت  ب  یها موقع

 از اثر جریان در ساز فیلم موارد برخی در فیلم یعلاوه بر عنوان بند است.  فرهنگی یا روانشناسی  

 رســاندن برای دیوار روی نوشــته یانام کتاب و  مغازه، رســتوران، هتل، نام قبیل از ییهانشــانه

 .کندمی استفاده خاد نیاتی و معانی

 

 توان یادی از فیلممی عنوان فیلم، ی زبان شــناســانه نوشــتاری و مشــخصــا هااز منظر نشــانه

سربازان       ادوارد ساخته  3«شجاعت در زیر آتش » ضعیت  صه و امریکایی زویك نمود. این نام خلا

ست  ساخته ولادیمیر تالکین میتوان رد پایی  «مرا با خودت ببر»در فیلم روسی   ...در میدان نبرد ا  ،

                                                      
 .55. صگذار به اسطوره و بازتعریف مفهوم قهرمان، زادهسیده حانیه رئیس 1

 .33ص شناسی جنگ؛جامعهگاستون بوتول؛  2
3 Courage Under Fire. 
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مان   پاورز    از ر گان زرد اثر کوین  ند هده نمود؛   پر تان  را مشـــا ــ مان  داسـ ندگی    این ر باره ز در

شناسانه   ی زبانهااز منظر نشانه سربازان در جنگ و موطن خود است و   خصوصی و خانوادگی   

 «.بکشد بهار در را ما کرد سعی جنگ»شود: آغاز می مهمبا این جمله نوشتاری 

 

 

 

 

 ی حرکتیهاگفتار سوم: نشانه

 

قال اطلاعات    قال  یعنیانت نا  انت هایی   یا  مع نا ند ؛ معین دقت  به  مع قال  فرآی  مورد در اطلاعات  انت

 شــدهتعیین پیش از و معین یمعان انســان هموراه فراتر از .1رســدمین پایان به نقطه این در انســان

 .است رسانیده انجام به خود ذهنی تصورات  به توجه با را معنا و پیام ویلأت فراشد  و رفته هاپیام

ــینمایی  یها در نظام دلالت   مدلول، معنا و   ) غایب   ی، به مورد (دال)موجود چیزی از همواره ما  سـ

صور ذهن  سیم می ی(ت ست،  اهمیت حائز اینجا در کهای نکته .ر  بودن معنایی چند سویه  به توجه ا

 همواره بلکه نیســت، معین معنای و مدلول یك تنها ســازنده هیچگاه دال که معنا ینبه ا. اســت دال

 ویژگی که ســتهادلالت نظام از بخش ینهم و اســت متضــاد گاه و گوناگون یهامدلول ســازنده

 .شودمی موجب را آن پذیریویلأت

بارت در   له  رولان  ــوم"عنوان با ای مقا  ــ    "معنا  ینسـ مت تقسـ ــ ــه قسـ به سـ  کرده یم، معنا را 

 اطلاعات و معانی پیام، چارچوب در که صورتی  به است  اطلاعات ارائه معنا بخش یننخست  ؛است 

                                                      
 .14ص ،اسطوره و خرد، گادامر، هانس گئورگ 1



 

 گرددمی باز آن گریدلالت زمینه به که است  آن نمادین یهبخش دوم معنا سو  .است  شده  گنجانده

 که شناسد  می معنا از بارت کهمیبخش سو  .است  درک قابلشناسی   نشانه  از حدودی دانستن  با و

ــت، نزدیك بخش این بحث به زیادی حد تا ــت، ما  .نام دارد "کند یا حسیب"معنای اس او معتقد اس

 ارائه چندانی توضــیح و تعریف مورد ینبارت در ا .هســتیم رو روبه معنا فزونی با بخش یندر ا

 دشــواری کار معنا ســوم بخش از تعریف ارائه که اســت داشــته اذعان یزچنانچه خود ن. دهدمین

ان ندارم یناطم» است:  معتقد یو .کندمی بسنده  آن خصوصیات   از چندی شمارش  به تنها و است 

 تماشــاگران کنم درک تا نیســت یراه.نه یا هســت گســترش قابل و دقیق ســوم یکه خواندن معنا

 توصیف  درست  را خود برداشت  که دانممین حتی نه، یا کنندمی ییدأت تصاویر  این از مرا برداشت 

ــ 1«نه. یا ام کرده ــوم معنای مورد در بارت یحتوض ــای کاملا س ــناخت راهگش  دلالت دریافت و ش

ستره  و یضمن  سیع  گ شت  و ست  هادلالت از بردا شت  دامنه قدر آن گاه که معنا ینبه ا .ا  و بردا

 سطح  به هابرداشت  و هادریافت موارد برخی در که است  متضاد  و متفاوت گسترده،  معانی ویلأت

 .2شودمی مبدل شخصی محدود بسیار

سان   زیبایی همواره  و انگارندمی نادیده را آن در موجود معانی و هادلالت متن بررسی  در شنا

شانه  از تحلیل این در هاآن که تفاوت ینبا ا پردازندمی آن تحلیل به  فکری، یهاسویه  هادلالت و ن

ــه.3گیرند می نادیده   را مؤلف اجتماعی  و فرهنگی ــانه مؤلفی مهم نظریه  ها یکی از عرصـ ی ها ، نشـ

ست.  صر  حرکتی ا س  ،حرکت عن ست    درای کنندهتعیین و مهم یارب  تمام تقریبا  که یبه طور ؛سینما

شه هنرپ. اندحرکت حال در فیلم ساختار  درون فیلم اجزای صری  هاحجم و هاخط ،هارنگ ،های  عنا

                                                      
 .10ص شناس.یك نشانه یشناساسطوره ،بارت یهایشناسنامورمطلق، اسطوره بهمن  1

 .55ص نما،یس درباره ییهامقاله بابك، ،یاحمد 2
 .15ص فرهادی،ساسان شناسی کاربردی فیلم، ترجمه سوی نشانه بهادن، روژه.  3
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ــتند  ــوس چندان  حرکت  این چند  هر حرکتند،  در همواره فیلم جریان  در که  هسـ ــد  محسـ  که  نباشـ

 .ه آن شوندمتوج تماشاگران

 روش این در که اســت تصــویر ینوع اول حرکت درون ؛اســت اســتوار یحرکت به دو گونه کل

حرکت نوع دوم . هاحجم و خطوط ،هارنگ حرکت همان یعنی، کندمی حرکت نما هر درونی عناصر 

شاره  یبه حرکت ر ساختا  در یبه طور کل .آیدمی وجود به نماها تقطیع و تدوین طریق از که دارد ا

ــتفاده فیلم یك ــ. دارد الزام حرکت نوع دو از اس ــتر جنگی ینمایاما در س  حرکت به هاگرایش بیش

ی هادر نشــانه1.شــودمی انجام نامحســوس و نرم بســیارای شــیوه به تدوین و اســت نماها درون

یت     فاده از ظرف ــت یت      ی دوربین درها حرکت حرکتی، اسـ عال ی ها ژانر جنگی جهت انعکاس بهتر ف

 ، بسیار مهم است.قهرمان فیلم

 

 ثابتحرکات دوربین روی پایه -1

 

 گویند.می2راســت را حرکت پن یا حرکت افقی چرخش دوربین روی محورثابت به طرف چپ یا 

ــبیه حرکت بازیگر ــت حرکت پن خیلی شـ مثل اینکه  خواهد بودای بیننده به گونهبر آن تأثیر و اسـ

ضوع مورد نظر از نقطه      سطح افق برای تعقیب مو شمانمان را در  3به نقطه دیگر حرکت دهیم.ای چ

ضروری و هااین حرکت برای حذف موقعیت از ستفاده  توان میی جدید هامعرفی موقعیت ی غیر ا

ــروع و کرد. ــینمای جهان  4آرامی خاتمه یابد.به  حرکت پن باید به آرامی ش برای در ژانر جنگی س

                                                      
 .55تامتن، ص یریتصو یهانشانه از بابك، ،یاحمد 1

2 Pan. 

 .62صها و بازنمایی،زاده، رسانهسید محمد مهدی 3

 .55ص ترجمه محمد شهبا؛ ت؛یروا یهاهینظر ن؛یوالاس مارت 4



 

در آثار  در فیلم از این حرکت در حال حرکت ی جنگی یا هواپیماهای جنگیهاماشــیندنبال کردن 

جنگ جهانی دوم مرگبارترین جنگ تاریخ  به وفور استفاده شده است.جنگ جهانی دوم  منعطف به

ست که     شریت ا سیاری  ب شورهای جهان به  ب شرفت اندشکلی در آن درگیر بوده ک ی ها. به علت پی

ی نظامی تلفات جانی و خسارات مالی این جنگ بسیار زیاد بود و   هاعظیم صورت گرفته در زمینه 

باشـــد.                   یان نبرد همچنان تحت اثر آن  پا تا چندین دهه پس از  تا اروپا   جنگ، این  باعث شـــد 

 جهانی جنگ طول درمیلیون نفر جنگیدند.  100ترین جنگ جهان اســت که در آن بیش از گســترده

 تاریخ طول در انســان درگیری ترینخونین آمار این که شــدند کشــته نفر میلیون 70 از بیش دوم

نمای اکســـتریم لانگ  که حتی و میادین نبرد بزرگ پادگانهاین دادن ابرای نشـــ .1اســـت بشـــریت

 است.حرکت شایع این  د استفاده ازن نمیدهانش اهم عظمتش ر شات

 

 حرکت  یا  تیلت  حرکت پایین را   حرکت دوربین روی پایه ثابت وحول یك محور به طرف بالا یا           

اســت که انگار شــخص بیننده چشــمها یا ســرش را  ای این حرکت به گونه تأثیرگویند. می2عمودی

ساختمان  این حرکت برای دادن توجه  از دهد.میاز بالا به پایین یا برعکس حرکت  برای دیدن یك 

از این حرکت  «اینك آخر الزمان» در فیلم 3توان اســتفاده کرد.میقدرت ســوژه  و بیشــتر به عظمت

اســتفاده   ســربازان فداکار یا ادوات جنگی کارا  مجهز و مســلح  ظاهرن دادن ادوربین برای نشـ ـ

 ود.شمی

 

ــت و  دوربین حول یك محور ثابت یك حرکت چپ یا  حرکت مورب تلفیقی از حرکت پن وتیلت اسـ

                                                      
 .45ص شناسی سینمای جنگ.جامعهمعدنی،  سعید 1

2 Tilte. 

 .65ص .الستی، ژانر در سینمااحمد   3
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بالعکس طی            پایین ویا  به  بالا  یك منحنی از  ــورت  به صـ پل  » در فیلم 1کند. میراســـت نرمی را 

ی قبل از کشته  هاصحنه ن دادن ااز این حرکت دوربین برای نش  دیوید لین ساخته  «رودخانه کوای

 ود.شمیاستفاده جبهه و در کنار سربازان خود  جنگ در شدن فرماندهان

 

 

  حرکات دوربین روی پایه متحرک-2

ــدکه برای انجام آن  مییکی از حرکات فنی دوربین 2جلو طرف به حرکت یا این دالی حرکت باشـ

دوربین روی ارابه  و شــودمیرشــته ریل روی زمین مانند ریل قطار کارگذاشــته  بایســت دومی

ــود این میبه طرف جلو حرکت داده    و گیردمی قرار کند میچهار چرخی که روی ریل حرکت      شـ

ــوژه نزدیك         تأثیر  3گویند. میارابه را دالی یا تراک    ــت که بیننده به آرامی به سـ این حرکت آن اسـ

ست.      شود. می صی برخوردار ا سپکتیو طبیعی دارد واززیبایی خا   «جوخه»فیلم در  این حرکت پر

ــاخته ــتون س ــربازان ایثارگر به هاروایت صــحنهاز این حرکت دوربین برای  الیور اس ی اعزام س

 ود.شمیاستفاده یشان هامیادین جنگ و وداع سوزناک آنان با خانواده

ست و 4عقب طرف به حرکت یا اوت دالی حرکت ست   تأثیر دقیقأ عکس حرکت دالی این ا آن این ا

ــوژه دور       ــودمیکه بیننده به تدریج از سـ ــاخته   «هایی از ایوو جیما  نامه  » در فیلم .5شـ کلینت  سـ

ستوود   ضر در جبهه      این حرکت دوربین برای  ازای سربازان حا ستی  روایت عزم ملی و میهن پر

                                                      
 .71همان. ص 1

2 dolly in. 

 70ص والاس مارتین، نظریه روایت، ترجمه محمد شهبا، 3

4 dolly out. 

 .69ص .الستی، ژانر در سینمااحمد  5



 

 ،گوید که شخصیت اصلی   میود؛ در حقیقت با این حرکت دوربین فیلمساز به مخاطب  استفاده میش  

 سرباز نیست بلکه سرزمین است و باید نگاه را فراتر از امور جزیی تنظیم نمود.

 

گاهی  کند.میدوربین برای تعقیب موضــوع درحال حرکت به همراه او حرکت  1تراولینگ در حرکت

یك نمای  مثلأ از ؛شوندمیبه هم نزدیك  یا سوژه موازی است وگاهی از هم دور حرکت دوربین و

شات به نمای مدیوم کلوز آپ   سد میلانگ  ساخته  « های لعنتیحرامزاده» در فیلم 2برعکس. یا و ر

ود. شــمیاســتفاده واده قربیان جنگ حال و روز خاناز این حرکت دوربین برای کوئنتین تارانتینو 

 لوکیشن در این مواقع عموما خانه ایثارگر یا مکان دفن اوست.

             

فاع دوربین از    یا      تغییر ارت پایین  به  بالا را      بالا  به  به      می 3بوم و کرین حرکت پایین  ندکه  نام

ــتودیو تلویزیونی انجام    ــتال در اس ــیله جرثقیل خاصــی به نام کرین یا پایه پدس این  گیرد.میوس

ندگان و      به نقاط دیگر و  ای حرکت برای معطوف کردن توجه از نقطه     یا منحرف کردن توجه بین

ــتفاده   ــود.میرفتن به موضــوعات دیگر اس ــان دادن لیوود هادر ش  خیل عظیمی ازبارها برای نش

 ازاین حرکت استفاده شده است .بطور مثال دوربین در نمای مدیوم شات یك یا چند نفر     سربازان 

به  به تدریج عقب رفته وحرکت عمودی رو سپس دهد مینشان   رژه رفتن یا شعار دادن را درحال 

جنگ در شوند. میدر حال شعار دادن دیده  سربازانپایان نما خیل عظیم  در .کندمیبالا را شروع 

ستین  برای شیمیایی  هایسلاح  از جهانی اول گونه انبوه بهشد و   گرفته بهره جنگ این در بار نخ

مناطق غیرنظامی بمباران هوایی شدند و نیز برای نخستین بار در این سده کشتار غیرنظامیان در     

                                                      
1 Traveling. 

 .45ص شناسی سینمای جنگ.معدنی، جامعه سعید 2

3 Boom. 
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ــترده در طول جنگ رخ داد.  ــو از این حرکتابعادی گس در تعداد قابل ع و جهت انعکاس این موض

 ی معطوف به این جنگ استفاده شده است.هاتوجهی از فیلم

 

و با بازوهای مکانیکی  ودشــمیمثل یه جلیقه تن تصــویر بردار دوربین  1کم اســتدیحرکت  در

ــاویر برای گیرد.مین را آدوربین  یها لرزش دکه دار  ــتر   گریز و تعقیب  تصـ از این حرکت بیشـ

پنداری در این شیوه از حرکت دوربین محسوس است لذا به جهت تعمیق    ذاتشود. هم میاستفاده  

صا       صو ضور مخاطب در جبهه، خ سکانس  ح یی که قهرمان در خلوت خود با واقعیت جنگ هادر 

ــتفاده از این حرکت دوربین مورد    میکنار   به کارگردانی    «1917» قرار دارد. در فیلم تأکید  آید اسـ

 خورد.میاین مدل فیلمبرداری به چشم  سم مندس

 

 پیرامون قهرمان ایثارگردوربین متداول های حرکت :2جدول

نمموع 

 حرکت

 شرح نمونه فیلم گونهزیر

 

 

 

حممرکممات  

ین     ب دور

کت پن    ای حر

 یافق

تــاپ گــان:  لم ی ف »

 «كیماور

گذاری بر مخاطب از     تأثیر -

 حیث نمایش ادوات جنگی

تفــاد     - بر اســـ از ه تــأکیــد 

ــیشــــن  ــوک ــاد ل ــای خ ه

گاه        پای هه،  پادگان، جب جنگی)

 سنگر و...( نظامی،

                                                      
1 Steady Cam. 



 

روی 

پمممایمممه 

 ثابت

کت  لت  حر  تی

ــا  حــرکــت ی

 عمودی

ایـــنـــك آخـــر »

 «الزمان

هه و      مایش وج یت بر ن اولو

فـــعـــالـــیـــت نـــظـــامـــی 

ها،      جار ثارگر)انف ــلاح  ای سـ

 ها، گذاری مین ســـازمانی،  

 ها و...(سازیپاک

ــه  » حرکت مورب ــان ــل رودخ پ

 «کوای

 ایثارگربازی صحنه جان-

ــحنه فداکاری و نجات     - صـ

بار آتش   ــنگر از زیر  همسـ

 دشمن

 

 

 

 

حرکات  

دوربممیممن 

یه    پا روی 

  متحرک

های اعزام سربازان  صحنه - «جوخه» دالی حرکت

 به میادین جنگ

ــاع و احوال - روایت از اوض

 دشمن

لی  حرکــت   دا

 حرکت  یا  اوت

 عقب طرف به

هایی از ایوو  نامه  »

  «جیما

عــروج ایــثــارگــر بــه     -

 آسمان)بالا(

 ترحم به دشمن -

حـــرکـــت 

 نگیتراول

های حرامزاده»

 «لعنتی

 

ــت   - روایت از اماکن پشـ

 جبهه
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مایش حواشی و تبعات ن-

ــتگان     جنگ بر زندگی وابسـ

 ایثارگر

 حـــرکـــت

 بوم و کرین

 یفرار به سو »

 «یروزیپ

جمع ســـربــازان در    ت -

 های بزرگکلونی

ی  - بندی فیلم و اتمام   انپا

 جنگ

حـــرکـــت 

 کم استدی

ــمن و بــه  ت- «1917» عقیــب دشـ

 گرفتن اواسارت

یان در    جات غیر ن- ظام ن

 بحبوحه جنگ

 

 

 ی موسیقاییهاگفتار چهارم: نشانه

صلت    سیقی را حاوی خ سته همواره مو سطه معرف علت غایی  اند که بیها و عملکردهایی دان وا

ها، متبادرشده از آن های موسیقایی و صفات معنایی   هنر یعنی کمال مطلوب انسانی است. خصلت   

به نظر می           پذیر  نا قدیمی و تغییر حال هم  مه  ند و هم از جوهره  در ه ــ عالی ای رسـ نه    ت یا جو

های زمینی و اَشکال  ها و حقیقتکه از موقعیتسرشت و چیستی هنر موسیقی با آن      1برخوردارند.

                                                      
 .33صپور. شناسی هنر. ترجمه شهریار وقفیدرآمدی بر روش ادمز، لاری اشنایدر. 1



 

ــان    ــاء گرفته و با آن     متنوع مادی و روحی زندگی انسـ ن هنر، اغلب  که ای ها در طول تاریخ منشـ

ست تا هرچه بیش     گر واقعیتتداعی ست اما پیوسته در پی آن ا سانی ا تر از های عینی و ملموس ان

ــبات شــهودی خود با واقعیت چشــمعمق و وســعت روابط به های عینی بکاهد و به آمدنی و مناس

ــو و زوایدی نایل آید که تفکرات انتزاعی و بیان فار  از کلام و مفاهیم          ذهنیت بی  و ادراکات  حشـ

ست      سات اولیه و د سا شکل می    نخوردهرها از قیود دال و مدلولی و اح سانی از آن جا  گیرند و ان

غاز می  ــوند آ یل، آن    1شـ ــ فاصـ با این ت به عملکردی ترکیبی،         .  ما  ــین با سـ ــیقی  که هنر موسـ گاه 

های دیداری خاد و رســد و نوع جدیدی از موســیقی با پتانســیل  مند میمدارانه و نظامزیســت

ــر به فردی پدید می    -های دراماتیك    ارزش ــفی،   آید، دیگر نمی تکنیکی منحصـ توان به لحاظ فلسـ

های عینی از مرزهای موسیقی و قدرت آن برای جداسازی واقعیت   سخنی از بیان نظری و آرمانی 

است  ان خواه و مبُدل به نام سینما در می جا دیگر پای هنری تمامیتآورد، زیرا این انتزاعی به میان

خود و مبتنی بر اصــول  و جزیی )موســیقی( که قرار اســت با دوری جســتن از اســتقلال اولیه   

سینما:   -شناختی بصری، به تبعیت ساز و کارهای تصویری، حرکتی و نوشتاری یك کل       زیبایی

 2درآید. -هنر مجموع 

سینما ایجاب می     شتمل بودن هنر  ز معماری و ا -کند که از دیگر هنرهای موجود فراگیری و م

ــمه ــتان مجس ــی تا داس ــازی و نقاش ــیقی  س ــعر و موس ــی و ش با حفظ اصــول تکنیکی و  -نویس

سی هر     های مربوط به خود، به طرز مطلوبی بهرهاثرگذاری شنا سینما ماهیت و تبار مند گردد. در 

ــتند، آن       ــت نوع ظرفیت   یك از هنرهای مجموع از اهمیت چندانی برخوردار نیسـ ها و  چه مهم اسـ

های بصری هایی است که این هنرها در تبانی و تشریك مساعی تصویر و بیان و صدا و جلوهفرم

                                                      
 .140ص ،مهران پوراسماعیل ترجمه. هایی درباره سینماپرسش ،استیون، هیث 1
 .74ص قدرت هنر، ترجمۀ اشكان صالحی،، گرویس، بوریس 2
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مانند هنر موســیقی دارای امکانات بالقوه و   ی ژانر جنگیهاموســیقی فیلم  1.آورنداز خود پدید می

ستفاده از    قابلیت سیاری در ا سونات و تم فرمهای عملی ب سترش و تکرارپذیر و  های  های قابل گ

ــیون )اندامکارگیری فرمبه ــیقایی( و مبتنی بر ضــرب وارههای کوتاه بدون مدولاس های های موس

 هایی با چه نوع درونمایه. این که در چه نوع فیلم2های آوازی اســتجویی از فرمزودگذر و یا بهره

حساسی   های زمانی و برای دستیابی به چه مقاصد مفهومی، ا  های ساختاری و با چه اندازه و فرم

ــتفاده می      و یا زیبایی   ــیقایی اسـ ــکال موسـ ــناختی، از این اَشـ های  گردد از جمله نقاط و زمینه   شـ

ی ها و دغدغهروند که دقت هنری تکنیکی آهنگساز فیلم و مراقبت برانگیزی به شمار می حساسیت  

ــته به چالش می      ــانه   3.طلبد خاطر کارگردانی اثر را پیوسـ ــیقایی فیلم  ها از حیث نشـ طلوع »ی موسـ

اسـت که به  ای زدهکننده جامعه جنگمنعکس انگیز خودبا موسـیقی غم  عباس فهدلسـاخته   4«جهان

نماید و میخانواده او را فراموش  ،کندمی قهرمان ایثارگر)شــخصــیت مســتور( خود پشــت ثمیرا

 راوی مردمانی فراموشکار و ناسپاس است.

 ،اشــپیلمن ؛زندگی یك موزیســین اســترومن پولانســکی روایتی از  ســاخته 5«پیانیســت» فیلم

فرار  شتواند از کشور کنند نمیها لهستان را اشغال می  پیانیست مشهور لهستانی زمانی که آلمان   

ــورت مخفی در خانه      کند تا زمانی که متفقین از راه     ها زندگی می  کند و برای مدتی طولانی به صـ

                                                      
 .38صهیوارد، سوزان. مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی. ترجمه فتاح محمدی.  1

 .45سینما، ص در معنا و هانشانهوولن، پ،  2
. 89-45.صص1140؛تورج زاهدی، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلامی و در انتشارات سوره مهر ، تهران، «شناسی موسیقی فیلمنشانه»جهت مطالعه بیشتر در این زمینه ر.ک: کتاب  3

ی هاشناسی سازشناسی موسیقی فیلم و نشانهشناسی موسیقی، نشانهشناسی چیست؟، نشانهاین کتاب تلاش می کند کارکرد موسیقی را در فیلم تبیین کند. کتاب در چهار فصل نشانه
 شناسی در این زمینه را نیز بررسی کند.ی زبانهاسؤال اساسی فصل، رویكردکند ضمن پاسخگویی به در فصل نخست، نویسنده تلاش می  اصیل موسیقی ایرانی تدوین شده است.

4 Dawn of the World. 
5 The Pianist. 



 

سند می شاره به جنگ جهانی دوم از  ..ر سیقی می   . فیلم علاوه بر ا گوید و اینکه چطور با شکوه مو

 توانند به هم پیوند بخورند. ها میآدم ،موسیقی

 نماهایی از قهرمان فیلم پیانیست

 

سیقی فیلم در بخش ویژه  سیقی فیلم را مورد بحث قرار داده  در کتاب مو ای که ابعاد خاد مو

نام دارد. شــاید به نوعی بتوان آن را همان نوع موســیقی  1«موســیقی منبع»اســت، یکی از عناوین 

شود و در بطن داستان قرار دارد. در این کتاب آمد   میدانست که از منبع مشخص شنیده و دیده    

ست:   سیقی   »ا سیقی منبع، مو صحنه   مو ست که در  شاگر    ای ا شکار برای تما ای از فیلم از منبعی آ

ربوط شــود. این موســیقی ممکن اســت از رادیو یا پخش شــود، با این که شــخصــیت فیلم به آن م

یا  در حال نواختن، گروه رقصموســیقیدان تلویزیون درون صــحنه، دســتگاه پخش موســیقی،   

 2«یا شخصی در حال تمرین موسیقی شنیده شود. از نبرد و جنگای انعکاس صحنه

شت می  شانه  توان نظاممطابق با آنچه گذ سی   ن سیم  سینما را مطابق با   در شنا نمودار زیر تر

 نمود:

 

                                                      
1 Source Music. 

 .115ارنست لیندگرن، موسیقی فیلم، ص 2
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 سینما در شناسینشانه نظام :1نمودار

 

  

 

 

 

 

انه
نش

ام 
نظ

نما
سی

در 
ی 

اس
شن

نشانه های تصویری  

نشانه های شمایلی  

نشانه های صحنه ای

نشانه های حرکتی  

حرکت های دوربین

تقطیع و تدوین 

اری نشانه های زبان شناسی گفت

کلام

مکالمه

اری نشانه های زبان شناسی نوشت

بندی و زیرنویسعنوان

درون ساختار فیلم 

نشانه های آوایی  

اصوات مصنوعی

صداهای طبیعی  

نشانه های موسیقایی 

موسیقی آغاز 

موسیقی متن



 

 

 

 

 بخش چهارم: سطوح رمزگان ایثار در ژانر جنگی سینمای جهان

 

 مقدمه

سی      1مفهوم رمز شنا شانه  ست.  ،در ن شت و         بنیادی ا سر و کار دا سور با رمزگان زبانی  سو

ــانه      ــتند و فقط وقتی که در ارتباط با یکدیگرند            ها تاکید می کرد که نشـ  ،به تنهایی معنادار نیسـ

تفسیرپذیر می باشند. یاکوبسن از دیگر زبانشناسان ساختگرا بود که تاکید داشت تولید و تفسیر          

بنابراین معنای نشــانه به رمزی که در  مرتبط اســتمتن به وجود رمزگان یا قراردادهای ارتباطی 

ستگی د  شانه  ،رمزگان 2ارد.آن قرارگرفته ب معنی می  هاچارچوبی را به وجود می آورد که در آن ن

ــت ؛یابند ــانه نامید به علاوه اگر رابطه  ،در واقع نمی توان چیزی را که در قلمرو رمزگان نیسـ نشـ

ست  روشن  گاه آن ،کنیم فرم اختیاری را مدلول و میان دال سیر  که ا شانه  مرسوم  معانی تف  هان

ستلزم  شنایی  م شد.  هاموعهمج با آ سبی از قراردادها می با شانه  ،رمزگان ی منا را به نظامهای  هان

 3د.نمعنادار بدل می کند و بدین ترتیب باعث ایجاد رابطه میان دال و مدلول می باش

                                                      
1 Code. 

 .16ص .عناصر غیرروایتی در فیلم روایتیمحمد شهبا و دیگران.  2

 .20همان. ص 3
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اسـت که  ای رمزگان، نظامی نشـانه »: ضـروری اسـت: مکاریك میگوید   ارائه تعریفی از رمزگان

 1«.و قواعد حاکم بر ترکیب آنها اســت هانشــانه ازای شــامل مجموعه کند ومیپیام معینی را تولید 

ــورت تحقق مکاریك، متن را نه عبور  داند بلکه آن را گذرگاهی برایمییافته یك رمزگان ن تنها صـ

ــتند بلکه خلق        میرمزگانهای متنوع    ــوند. در  می بیند؛ دیدگاهی که در آن رمزگانها موجود نیسـ شـ

سیاسی و اقتصادی،     . شرایط اجتماعی، 2شود میکه رمزگان در آن تولید اینجا، متن، بستری است   

درستی تحلیل شود، نه بازتاب    به هر متنی چنانچه»فرایندهای جریانساز و مولد رمزگانها هستند   

ســـجودی بر این اعتقاد اســـت که رمزگانها، 3.«واقعیت بلکه تولیدکننده و تکثیرکننده واقعیت اســـت

گیرند و میاز آنجا که در بســتر اجتماع شــکل  ؛دارند شــناختیکیفیت معرفتبدنه دانش هســتند و 

ــوند، وجهی تاریخی نیزمیجاری  ــادگی از میان  میدارند. نه عجولانه پدیدار  ش ــوند و نه به س ش

ــت. رمزگانها، در   رو، فرهنگ را این روند. ازمی ــبکه، نظام و جامعیتی برای رمزگانها دانس باید ش

فیســـك،  4.دهندمیکنند و امکان رصـــد و تحلیل را به خواننده میحضـــور پیدا  نبافت پیچیده متو

با  هاو چگونگی رابطه نشانه  انددر درونشان سازمان یافته   هاداند که نشانه میرا نظامهایی  رمزها

سك، رمزها با یکدیگر رابطه مییکدیگر را تعیین  ست   .دلالتی دارندای کنند. از نظر فی رمز عبارت ا

عرفهای آن پایبندند. این نظام،  ی قانونمند که همه آحاد یك فرهنگ به قوانین وهااز نشانهمینظا از

  5.که موجب حفظ آن فرهنگ است دهدمیآورد و اشاعه میمفاهیمی را در فرهنگ به وجود 

 

 :کنندمی تقسیم دسته سه به ینماکدها و رمزگان موجود در س نظرانبرخی از صاحب

                                                      
 .33صترجمه مهران مهاجر ومحمد نبوی. .ی ادبی معاصر هادانشنامه نظریهمكاریك، ریما.  1
 .15صسینما. در مفهومی مجاز و استعاره نظریهکاربست  امیر سعید مولودی، 2
 .144ص، کاربردی شناسینشانهسجودی، فرزان.  3
 .100ص شناسی: نظریه و عمل )مجموعه مقالات(،فرزان سجودی، نشانه 4
 .32ص ،ترجمه مژگان برومند، فیسك، جان. رمزگان تلویزیون  5



 

 فرهنگیرمزگان  -１

 یرمزگان تخصص  -２

 . 1رمزگان شخصی  -３

ستند  سینما  ویژه کدهای اجتماعی و یرمزگان فرهنگ صه  تمام در تقریبا و نی  اجتماعی یهاعر

 این گفت، بتوان تر ســاده ای گونه به یدشــا . دارند را خود خاد جایگاه هنرها اکثر در و ینگفره

 سینما  جمله از هنری آثار در تنها و اندداشته  وجود ما اطراف محیط و اجتماع در همواره رمزگان

ن ز پوشش نوع دادن نشان یقاز طر ...و یدنمانند آداب غذا خوردن، لباس پوش. شوندمی بازتولید

 ثروت از نمادی عنوان به خاد مقطعی در ماشـــین از خاصـــی نوع نمایش یاو مرد در اجتماع و 

 امری ســینما در آن از اســتفاده که اندافتاده جا دائمی تولید باز دلیل چنان آن فرهنگی یهانشــانه

رمزگان  2.دشــومی فراموش کاملا  آن قراردادی ســرچشــمه و کندمی جلوه آشــنا و عادی طبیعی،

 صدا،  به مربوط فنون نماها، تقطیع بندی، کادر دوربین، زاویه ین،مسائل مربوط به تدو  یتخصص  

شگان،  بازی س  و... هاآن بیان روش هنرپی ست  مولف سبك  سازنده  ینمادر  سبك هر مولف و  . ا

شخ    صصی    رمزگان یصشناخت آن در ت سیار  فیلم یك تخ ست    ب شا ص    .3راهگ شخ  به یرمزگان 

 را نقش مهمترین رمزگان ینا. شــودمی تکرار مولف یك آثار در معمولا  که شــودمی گفته کدهایی

شانه . دارند اثر یك متعدد معنای و هادلالت شناخت  در سان عمدتا    ن سته  ینبه ا شنا  رمزگان از د

 نزد در او نیت و افکار مولف، بودن اعتباربی از ناشـــی توجهی بی این و دهندمین نشـــان توجهی

 4است.شناسی نشانه

                                                      
 .112ص هیوارد، سوزان، مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی، ترجمه فتاح محمدی، 1

 .115همان، ص 2

3 Dipaolo, M. War, politics and superheroes: Ethics and propaganda in comics and film. P15. 

 
 .54ص نما،یس در معنا و هانشانهوولن، پ،  4
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شــناســان به دنبال درک رمزگان و قواعد ضــمنی و محدودیتهایی هســتند که در فرآیند نشــانه

سیر معنای هر رمز وجود دارد، آن  سیم رمزگان در گروههای مختلف   هاتولید و تف دریافتند که تق

شد تقسیم بندیهای گوناگونی از رمزگان وجود دارد که به ذکر آنچه که چندلر   به  می تواند مفید با

 آن اشاره کرده می پردازیم.

 عبارتند از : رمزگان اجتماعی

 عروضی و فرازبانی( واژگانی، نحوی، آواشناختی، یهازیررمزگان) گفتاری زبان 

 ــر حرکات نگاه چهره، حالات ظاهر، فیزیکی، جهت مجاورت، بدنی، تماس) بدنی رمزگان  س

 (اطوار و

 (ماشین لباس، مد،) کالا به مربوط رمزگان 

 (هابازی نقش، ایفای تشریفات، رسوم، و آداب) رفتاری رمزگان 

 عبارتند از: 1رمزگان متنی

 ؛(ریاضیات مثل)علمی رمزگان 

 شناختی  رمزگانهای شی،  نمایش، شعر، ) گوناگون هنرهای درمحدوده زیبا شی،  نقا  پیکرترا

 رئالیسم؛ رمانتیسیسم، کلاسیسیسم، شامل( غیره و موسیقی

 غیره؛ و روایت توصیف، استدلال، تفسیر،: سبکی و بلاغی ژانری، رمزگان 

 رادیویی و  فیلمی، تلویزیونی، ی ارتباط جمعی شــامل رمزگان عکاســی،هارمزگان رســانه

 آرایی(هستند )صفحه که هم فنی و هم قراردادی مطبوعاتی

                                                      
در مقام مقایسه و تحلیل قرار می گیرد تفاوتهای ظریفی  « بافت»اصطلاح متن در علم نشانه شناسی بسیار گسترده و پیچیده می باشد خاصه آن زمان که با اصطلاحی دیگر چون            1

سازد      ست را نمایان می  شكافانه میان آن دو ا شبكه  .که برگرفته از نگاهی عالمانه و مو ست از لایه متن  ست. و به    هاای باز ا صل رمزگانهای متفاوتی ا ی متنی متفاوت که خود حا
سته متن را می آفریند.     سیار اجمالی می توان اینگونه بیان کرد که متن در بافت تحقق پیدا می کند و بافت پیو سی    جامعه نظریه جورج؛ ،ریتزر )ر.ک  صورت ب صر،    دوران در شنا معا

 (.58-45ثلاثی، صص محسن ترجمه



 

 عبارتند از: رمزگان تفسیری

  ــری درک مانند  : ادراکی رمزگان ــته  توجه ) بصـ ــید   داشـ  برای را فرم رمز این که  باشـ

 (گیرندمین مندنیت ارتباطات

 شامل رمزگانی برای   رم «  رمزگشایی »و « رمز گذاری»زگان ایدئولوژیك: به طور گسترده 

ست.   سم »در این مورد می توان متون ا سم، ) را فهرست کرد،  ها«ای سم،  نژادپرستی،  فمینی  ماتریالی

 (گراییپیشرفت کاپیتالیسم،

 توان چنین گفت:مطابق با جدول زیر می اساسا  سطح رمزگان را

 سطح رمزگان : 3جدول

 واقعیت سطح اول 

 )اجتماعی(

باس، چهره   تار،   ط،یمح ،یپردازظاهر، ل رف

 . رهیگفتار، حرکات سر و دست، صدا و غ

 ــ ،ینورپرداز ن،یدورب بازنمایی)فنی( سطح دوم و  یقیتدوین، موسـ

 یمتعارف بازنمای یکه رمزها یصدابردار

 زین ریاخ یرمزهــا و دهنــدمیرا انتقــال 

 دهند،میدیگر را شکل   یعناصر  یبازنمای

 ت،ی: روایت، کشـــمکش، شـــخصـــلیاز قب

 آفرینان زمان و مکان، انتخاب نقش گفتگو،

 و...

ــر فوق را در   ،یایدئولوژ  یرمزها  ایدئولوژی سطح سوم عناصـ

ــه     ــجــام » یهــامقول  تیــمقبول     »و « انسـ
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 یاز رمزها یبرخ .دهندمیقرار  «یاجتماع

ع      تمــا ج ی      انــدعبــارت   یا گرا فرد  ،یاز: 

ــالار   ،ینژاد، طبقــه اجتمــاع         ،یپــدرســ

 ...و یدار سرمایه ،یگراییماد

 

 :اندتعریف نموده رمزگانهای پنج سطحیبرخی از کارشناسان 

ــتند که گردهم    یمتن ی: واحدهای  یهرمنوتیك یا معمای    رمزگان -1  یك  ،ینحو تا به   آیند میهسـ

پاسخ،  رانداختنیمعما، پراکندن سرنخها، به تأخ یبازشناس ؛مسئله را طرح کند و به آن پاسخ دهند

شکار کردن حق  ن،یدروغ یهایراهنمایارائه  سزایی در ایجاد همذاتپنداری  .قتیآ  این رمزگان تأثیر ب

ــشان رمزی شکل      .بیننده دارد  از نظر بارت، رمزگانهای هرمنوتیك عباراتی هستند که به خواستــ

ــس به تعویق افتاده و نهای   سپـــ شود    تا گرفته، مرکزیت یافته، به نظم درآمده،  شکار می وی این  .آ

ــونده  کننده وعبارات را گاهی دلالت طور  داند؛ ضــمن اینکه در هیچ ترتیبی، بهمیاغلب تکرارشـــــ

 1.شد پایدار ظاهر نخواهند

یا  رمزگان معناهای ضــمنی اســت که از اشــارات معنایی ،مقصــود: رمزگان معنایی یا دالها-2

سط دالهای به میبازیهای معنا بهره  صی تولید     گیرد و تو صو شامل   .شود میخ مکاریك آنها را 

ــمنی  ها واحدهای متنی با اندازه     داند که  میبرخی از ویژگیهای معنایی    ی متغیر بر آنها دلالتی ضـ

ــه  دارند. رمزگان معنایی همچنین  ــخصـ ــامی خاد ارتباط دارند،  هامشـ ی گوناگونی را که با اسـ

 2.کندمیگیری شخصیت را ممکن  ترتیب، شکل کند و به اینمیگردآوری 

                                                      
 .33-26ص .11شماره  .1376، تهران، مجله نقد سینما،»در سینما هانظام نشانه»، الهی خراسانی، مجتبی 1

 .31. صپورمحمد شهبا و فریدون خامنه ترجمه، شناسی سینماییعناصر سینما، درباره تأثیر زیبایی ،شارف، استفان 2



 

موجودات و رخدادهای خاد را به مفاهیم مجرد و عام         رمزگان نمادین،   :رمزگان نمادین  -3

 بندی مدلولها در قالب مجازهای بیانی و الگوهای فضایی، نظیر آنتیتز بارت سازمان  .دهدمیپیوند 

مهمترین کارکرد رمزگان نمادین    برخی  .فهمد میو تقارن مقلوب را در چارچوب رمزگان نمادین     

ها در متن    قابل نا و          این.ند ندامیرا وارد کردن ت ــ ها، الگوهای آشـ ــمون نده مضـ رمزگان دربرگیر

د که این رمزگانها پیوسته در داستان بازتولید میشوند و     نگویمیبرخی تضادهای محوری است.   

  1یابند.میداند که در فرایند تأویل، سازمان میین آنها را تکثر معنایی ب

دهد میاز کنشها که روایت را شکل   ای زنجیره ؛مقصود، رمزگان کنشهاست    :رمزگان کنشی -4

ی هاکنشــهای شــخصــیتها را به صــورت پیرفت»این رمزگان،  .کندمیو داســتان را ســازماندهی 

سازمان   گیرد که کارکرد راهبردی آن میبرای هر پیرفت اصطلاح عامی در نظر   دهد ومیروایی، 

ــان  ــطو، آن را با همان توانایی عقلانی تعیین     به Praxis بارت با ارجاع مفهوم    .دهد میرا نشـ ارسـ

 2کند.مینتیجه عمل مرتبط 

از  کند. واحدهاییمیاین رمزگان، فضــا را برای ارجاعات بینامتنی، فراهم  :رمزگان فرهنگی-5

به استفاده   شود که متن برای شکل دادن به معنا، خواننده را  میکار گرفته  متن است و هنگامی به 

ند می از دانش خود از جهان واقعی فرا  عال    خوا نافرهنگی را ف کند و از  میاین فراخوان، روابط بی

مجرای  رمزگان فرهنگی .شودمیرمز پرداختهای است که از منابع متنی مشتق  نظر بارت، تصویر

مرجعهای فرهنگی حس واقعیت را در متن به وجود  .دانش عمومیارجاع متن اســـت به بیرون، به 

ســـه رمزگان معنایی،  .افکار، باورهای طبیعی و موجه فرهنگی هســـتند چراکه خود این؛ آورندمی

                                                      
 .35صهمان،  1
 .45ص ،گذرآبادی ترجمه محمد، نویسانارسطو برای فیلمنامهوطیقای ب ،تییرنو، مایكل 2
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سی را فراهم    نمادین و سا  کنند و معانی ضمنی لازم برای تکمیل قابلیت فهم میفرهنگی، اطلاعات ا

 1.دهندمیمتن را به دست 

 نگاه با شــناســاننشــانه میشــوند، املشــ، کند ایجاد معنا که را هرچیزی هانشــانه که اآنج از

ستجوگر  شف رمزها   مینگاه  هاپدیده به ج سعی در ک ش  کنند و همواره  ستخراج  نیز و هاانهو ن  ا

 یمکان  و یزمان  یی که با توجه به محدویتهای       ها دارند. یکی از پدیده    آنها  پیامهای   نظام  از معنا 

ــانه  از همواره ــتند  فیلمها  میگیرند؛  بهره مخاطب،   به  او معن  پیام  انتقال  برای ،ها نشـ ر نظ از. هسـ

 ی گوناگون درهاگیرند که از طریق نشانه میقرار  کاوش مورد متنی مثابه به فیلمها شناسی  نشانه 

 عبارت به پردازند؛می مخاطب برای امعن ایجاد به جانشینی  و ینیخویش، در محورهای همنش  متن

سته معانی  آن ترساده  ضور  د ش  که بنا به دلایل گوناگون امکان ح  بیان و ندارند را فیلم در کارآ

سط    در معنایی بار همان با گردد؛می فیلم روایت در دتقیی موجب آنها نکردن سیار کم، تو  حجمی ب

 .گردندمیبیان  هانشانه

قواعد ضمنی و محدودیتهای آن در  تقسیم رمزگان به گروههای مختلف، برای درک رمزگان و  

اثر و خالی از  بی شناسی  بندی، کار نشانه  تولید و تفسیر معنای رمز مفید است. بدون طبقه   فرآیند

ــهای  ــت. نظریه     فرضـ از . اند بندیهای متفاوتی را ارائه داده    پردازان مختلف طبقه  ایدئولوژیك اسـ

ــته     رمزها و رمزگان موجود  منظری دیگر  ــینما به دسـ ــیمها در سـ ــودمیبندی   ی زیر تقسـ  :شـ

 رمــــــزگــــــان فــــــرهــــــنــــــگــــــی و اجــــــتــــــمــــــاعــــــیالــــــف. -

ــصــــــــــــی  ب. - ــخصــــــــ ــان تـــــــ ــزگـــــــ ــی( رمـــــــ ــنـــــــ  )فـــــــ

                                                      
 .55، صترجمه سپیده شكری پوری، اس/ زدبارت، رولان.  1



 

ــی ج. - ــخصـــــــ  )ایـــــــدئـــــــولـــــــوژیـــــــکـــــــی(رمـــــــزگـــــــان شـــــــ

 1شناختیرمزگان زیبایید. -

 حساب آورد، ولی زبانی که با زبان کلامی متفاوت است   توان سینما را هم به نوعی زبان به می

ــویر، با آنکه در     را به عاریت     (کلام)یی از زبان  ها متن و بطن خود رگه  و این زبان متکی بر تصـ

سینما ترکیب تازه      (غیرکلامی)زبانی  گیرد، امامی صویر در  ست. با این حال ترکیب کلام با ت ای  ا

ست  در زبان را به وجود شانه   . آورده ا سینما ن شانه هازبان  شناختی   ی خاد خود را و تحلیل ن

مورد  دارد. در نقد و تحلیل آثار هنری دو مؤلفه به لحاظ شکلیدر سینما نیز اهمیت خاد خود را 

شتر به جنبه    ست، رویکردی که بی ساختار اثر نظر          ی زیباییهانظر ا صا   صو سانه اثر و مخ شنا

جه   دارد و که اثر هنری را در موا یل   ها رویکردی  با محیط و پیرامون اثر تحل به     میش  یا  ند و  ک

ــطوح رمزگان ا  2.پردازدمیمعه  اثر هنری با جا   تعبیری به رابطه   ــ یدر ژانر جنگ ثار یسـ  ینما یسـ

 مطابق با نمودار زیر قابل عرضه است: جهان

 

 

 

 

 

 

                                                      
 .45ص شناسی کاربردی فیلم،سوی نشانه بهادن، روژه.  1
 .77صجو، بینا متنیت، ترجمه پیام یزدان ،آلن،گراهام 2
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 جهان ینمایس یدر ژانر جنگ ثاریسطوح رمزگان ا: 2نمودار

 

سطوح رمزگان ایثار در ژانر جنگی
سینمای جهان

رمزگان فرهنگی و اجتماعی

شخصیت پردازی ایثارگر

روایت از عناصر هویتی

آرمان ایثار و قهرمان

رمزگان ایدئولوژیکی

دوگانه سلطه و مقاومت

دوگانه جنگ داخلی، جنگ بیرونی

دوگانه انسانیت و نجات

رمزگان فنی

میزانسن و صحنه پردازی

دکوپاژ و تقطیع

رمزگان زیبایی شناختی

عناصر بهره مند از موسیقی

عناصر ملهم از نقاشی

عناصر اقتباسی از رمان



 

 رمزگان فرهنگی و اجتماعی  گفتار اول: 

 پردازی ایثارگرشخصیت-1

قفســه »یا  «محبس درد»فیلم  پردازی اســت؛شــخصــیت ،یکی از اضــلاع مهم رمزگان اجتماعی

ــلطه نظامی  1«رنج ــین و تأیید و حتی تقدیس می      گری سـ محبس درد،  .نماید  جویانه آمریکا را تحسـ

کند. نه چون سربازند و جانشان در خطر است، بلکه     سربازان ارتش آمریکا را ایثارگر معرفی می 

در . اندفیلم، به قصد نجات بشریت به عراق آمده اند و به اصرار باورناپذیر سازنده  چون آمریکایی

کشند. در حالی که خودشان مدام   گناه نمی، سربازان آمریکایی یك نفر را هم بی «محبس درد»فیلم 

شدن قرار دارند.     شته  سان  آنهادر معرم ک ستند که در برابر    آنقدر ان ست، بردبار و فداکار ه دو

ــلمانی که بهعراقی ــرغایت، خیرههای مس ــدهنفهم و احمق جلوه داده و زبان س ــانیت ش اند، با انس

ــی    در برابر راننده  مثلا  کنند. هرچه تمام رفتار می    اش را بدون هیچ دلیل   عراقی لجبازی که تاکسـ

آنقدر صبوری به خرج  ،موجهی وسط جمع آنها پارک کرده و حاضر نیست از جایش تکان بخورد

شند  دلیل نمیها را بیعراقی در این فیلم، نظامیان امریکایی،. دهند که کوتاه بیاید و حرکت کندمی ک

سته و برای نابودی       سته به خود مواد منفجره ب سته یا ندان که برای نجات جان یکی از آنها که دان

طلبد، جان خود را کف دســت خواهد و کمك میآنها آمده و حالا پشــیمان اســت و از آنها امان می

ــتابند. آ  می اشگذارند و به یاری    می ــتند که حتی اجازه نمی      نها آ شـ دهند کودک  نقدر مهربان هسـ

کن آمریکایی بمب خنثی !، سیگار بکشد و از این طریق سلامت آینده خود را به خطر بیندازد   یعراق

 .و.. خورددهد و خودش از آن نمیبه همرزمش میش را افیلم، در عین تشنگی مفرط، آبمیوه

                                                      
1 The Hurt Locker. 
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کار در ژا       فدا های  یك              نر جنگی،کاراکتر تا  ته  گان گرف گان بارز در برابر بی مان م یك قهر از 

دهند گذارند که به همه الهام مینشدنی را به نمایش می های فراموشالمللی، شخصیت  جاسوس بین 

شوند. آنها برای دفاع از حقوق ضعیفان می   شروران این عالم مبارزه می  تا بهتر  ستند، با  کنند و ای

ــجاعانه قرار        تمام قدرت خود را در   در فیلم  توماس ادوارد لورنس مثلا  دهند. میخدمت اعمال شـ

ستان » سینمایی      «لورنس عرب ست شخصیت مهم و یك قهرمان ماندگار  ساس   ا ستان بر ا . طرح دا

زندگی یك افســر انگلیســی واقعی به نام توماس ادوارد لورنس اســت که نقش مهمی در شــورش  

کازابلانکا از در فیلم ها در طول جنگ جهانی اول ایفا کرد. شــخصــیت ریك بلین  اعراب علیه ترک

یك قهرمان  دارای قلب نرمی اســت که او را بهاما های زندگی مضــطرب و بدبین اســت،  ناامیدی

ــیوه «007مور أم»در فیلم  جیمز باند ،کندتبدیل می ایثارگر   یهای زندگی لاکچری، مردعلیرغم شـ

  و از بذل جان در این مسیر ابایی ندارد. جنگدها میاسرارآمیز است که با تروریست

های پردازی، گزینش، کنار هم قرار دادن و مرتبط نمودن معنای شماری از شخصیت   شخصیت  

پردازی، ســاختن و شــخصــیت 1اســت. بیانی موقعیت یك در همدیگر، با هســتی عالمتعریف شــده 

صیت           شخ ست  ست. ممکن ا صیت برای یك روایت ا شخ شان،    پرداختن  صاف ها از طریق بیان او

شان        شان یا افکار سخنان شان یا  صیت      اعمال شخ شان در برخورد با  های دیگر یا فعل و انفعالات

های خلاقانة افرادی که ها و با انتخابالعملها و عکسشــخصــیت داســتانی با عمل .2معرفی شــوند

  3شود.ها هستند، به تصویر کشیده میهای داستانی در نقش آنشخصیت

                                                      
 .101روایت در ادبیات و سینما، ترجمه امید نیك فرجام، صای بر یاکوب لوته، مقدمه 1

 .51نامه روایت و ضد روایت، صرابرت اسكولز و رابرت کلوگ، پیرنگ در روایت، ترجمه امید نیك فرجام، برگرفته از ویژه 2
 .10آور جعفرنادری، رمان نو در سینما، صمهر 3



 

به مخاطب          از دو طریق می فیلمســـاز یت  ــ ــخصـ یك شـ ند در مورد  بدهد    توا  : اول،اطلاعات 

یا خود  راوی از طریق صــریحا  ن فیلمســازآاســت که در  پردازی مســتقیم یا صــریحشــخصــیت

شخصیت       شخصیت چه ویژگی   دیگری به مخاطب می شخصیت یا  و دوم  هایی داردگوید که آن 

مخاطب باید خودش با توجه به افکار اســت که در آن  پردازی غیرمســتقیم یا ضــمنیشــخصــیت

صیت    صحبت کردن انتخاب می    ،شخ سخنانش)کلماتی که کاراکتر برای  کند یا حالتی که افعالش، 

ــحبت می  ــی و فعل و انفعال       کند(، ظاهر فیزیکی  صـ ــخصـ اش، عادات و رفتار و اطوار متمایز شـ

دهد و های دیگر انجام میهای دیگر)عملی که شخصیت در قبال شخصیت     شخصیت با شخصیت     

که عکس یت   العملی  ــ ــخصـ جام   های دی شـ بال او ان ند( من می گر در ق له واکنش  ده که    جم هایی 

های شــخصــیت را دهند، ویژگیهای دیگر به شــخصــیتی که در نظر داریم انجام میشــخصــیت

 یماجراها آلن یوود یکارگردانبه  2«عشــق و مرگ»فیلم .1اســتنتاج کند و شــخصــیت را بشــناســد

مجبور به شـرکت در   ه،یدر روس ـ یناپلئون یهاکه در دوران جنگ کندیم تیرا روا یسـرباز بزدل 

؛ در هیچ کجای فیلم حرفی از این نقشــه زده کشــدیقتل ناپلئون م یبرا یاو نقشــه شــودیجنگ م

 سازد.میهای شخصیت این موضوع را بر ملا شود بلکه ویژگینمی

 «عشق و مرگ»نمایی از فیلم از

 

                                                      
 .86والاس مارتین، نظریه روایت، ترجمه محمد شهبا، ص  1

2 Love and Death. 
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 گیرد: نوع صورت می 4پردازی به م در شخصیتیبه گفته لوته ارائه غیرمستق

ـ در هر مرحله درک ما      کنش، در نما -1 ـ ـ چندین کنش که با هم ارتباط دارند  ـ یش کنش مکرر 

پردازی به گذار میان سطوح روایی مختلف کند و شخصیترا از شخصیت اصلی حك و اصلاح می

 کند.ارتباط پیدا می

ــ چه در قالب گفتگو و چه به شکل گفتار     می گوید یاگفتار، آنچه شخصیت می   -2 ــــ اندیشد ــ

 پردازی دارد. مستقیم یا گفتمان غیرمستقیم آزاد ــ اغلب در محتوا و فرم، کارکرد شخصیت

 ی غیر از قهرمانیا شــخصــیت دیگر روایت کلی فیلمنامه فتاری، را معمولا رنمود بیرونی و  -3

 کند.ارائه و در صورت لزوم تفسیر می

ــکل    یط، محیط بیرونی )فیزیکی/جغرافیایی( می مح -4 ــیف     تواند به شـ های گوناگون، به توصـ

 1ها کمك کند.غیرمستقیم شخصیت

 

اســـت.  بیان شـــده 2«نیمه خدا»و  و شـــوالیه از واژهای یونانی و به معانی قهرمان hero کلمه

مقاومت و  بیداربودن همیشه معنی به اوستایی کلمه ریشهمحافظت و  معنی به انگلیسی کلمه ریشه

از شجاعت و شرافت و جنگجویی فداکارانه و    همیشگی بر وظیفه است. قهرمان یك تصویر جمعی   

ــت   دارای جوهری از ــانی و الهی اسـ ــانه  .دو منبع طبیعت انسـ قهرمانان در    ی ظهورها اولین نشـ

سطوره  سانه   هاا ستانی و اف ستانهای  های با سرود رولاند    و دا سی مانند   5،گیلگمش 4بئوولف ،3حما

                                                      
 .80مایكل جی. تولان، در آمدی نقادانه زبان شناختی بر روایت، ترجمه ابوالفضل حری، ص 1

2 Demigod. 

3 The Song of Roland. 
4 Beowulf. 

5 Gilgamesh. 



 

با وجدان و شرافت و افتخار است که گویی از عالمی    شده  کلیه اقدامات او آمیخته 1.است  و... بارز

اقدامات وی با افزایش شرافت و  اعمال بودن قانونی بارز نشانهبه وی دیکته شده است و  ماورایی

 .شودمیمرگش بر همگان اثبات  شدن نام وی بعد از و بزرگ

ــود. در این میو بحران اقتصــادی زمان ایجاد  الگوی ابرقهرمان در رابطه با جنگ و صــلح  ش

ستا عوامل  ست   را سه و کنترا ابرقهرمان در آثار مختلف  اجتماعی و تاریخی نقش مهمی را در مقای

سیب  2کند.میبازی  ست    زایوقایع آ سپتامبر نیز د شهر   آویز خوبی برای هالیوود بود کهیازده  به 

فیلم، قدرت، تأمین امنیت و فرار از واقعیت و به  آخرالزمانی ببخشد و به ابرقهرمان  نیویورک وجه

ی ســینمایی نیز فرایندی هاقدرت تمیز قهرمانان از خائنان را بدهد. از نظر بارت اســطوره مخاطب

صومانه    ساخته و مع صدمندی       طبیعی خود ستند که ق ساختهایی ه ستند؛ بلکه بر را ای ویژه یهانی

جاودانه، تبدیل فرهنگی به جهانی و تبدیل برســـاخته  مانند تبدیل تاریخ به طبیعت، تبدیل موقتی به

ساخته را هدف قرار   به سطوره  .دهندمیخود  شوند که قهرمان میی ابرقهرمانی زمانی پدیدار هاا

العاده مدرن موجودی با قدرت خارق یك تعریف ممکن از ابرقهرمان ســینمای 3خورد.میشــکســت 

ــت که با بدیها مبارزه       ــ کند و به  می اسـ حرکات  انجام   توانایی  لحاظ  از خود ویژگی یك  طه واسـ

شی، لباس ویژه، نقاب، دارای نیروی ارواح و ... به  شناخته   نمای شود. در این  میعنوان ابرقهرمان 

ستا به   واسطه  نه به کهعنوان ابرقهرمانی  تکامل یافته، قهرمانان زن پدید آمدند. به عنوان سبك  را

سطه  به بلکه العاده،فوق قدرت ضلانی،   نیروی وا قدرت مغز و تفکر و فنبوری در جنگها حضور  ع

سطور  .یابندمی شم  نمایانگر لیوودهاابرقهرمانان ۀا صربه قدرت  از ازیاندچ ست.   منح فرد امریکا

                                                      
 .210ص طباطبایی، روایت در فیلم داستانی، ترجمه علاءالدین ،بوردول، دیوید 1

2 Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: Anatomy of a Genre 

Gass, Robert & John Seiter, “Credibility and Public Diplomacy”p20. 
 .98والاس مارتین، نظریه روایت، ترجمه محمد شهبا، ص  3
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سطوره  سینمایی هااین ا به  راحتی قادر بهقادر به حل مشکلاتی هستند که مقامات عادی    ی مدرن 

سب    ستند. این بینش از قدرت، به خوبی متنا ست    غلبه بر آن نی سرد ا . 1با موقعیت امریکا در جنگ 

ــتفاده     ابرقهرمانان هالیوودی    ــوند. در اروپا و  میبرای اهداف متنوع ایدئولوژیکی اسـ ــیا   شـ آسـ

ــتمعنوان مخالفین نظامی   ابرقهرمانان به    ناپذیری تداوم قدرت بودند که        و تحمل  گری، ظلم و سـ

 2.کردندمیامریکای واحد و یکپارچه را تصویر  جامعهتصویری از 

شمن را به حرکت در می آورد و او را به جدال با  ایثارگر عاملی است که شخصیت ،انگیزه  د

در فیلم سر می زند و منجر   ایثارگر برای رسیدن به هدف وادار می دارد. آنچه که از یك شخصیت

برای  ایثارگر هر چه انگیزه شخصیت .3عمل دراماتیك نامیده می شود، به ایجاد کشمکش می شود

 اگر در فیلمی. تر خواهد بوددراماتیك، کشمکش و مبارزه درون فیلم، تر باشدرسیدن به هدف قوی

آن ، نسبتی وجود ندارد وجود دارد که میان او و خواسته هایش هیچ ت ایثارگریشخصی جنگی

 ویژگی و جنسیت ،اجتماعی موقعیت ،سال و سن ،فیزیکی ظاهر میان بایدشخصیت باورپذیر نیست. 

 اگر. باشد داشته وجود تناسب ،دهد می انجام که اعمالی و شخصیت یك روانی و روحی های

ارد یا این توانایی ها به مخاطب  ند را آنها انجام توانایی که بزند اعمالی به دست ایثارگرشخصیت 

  شخصیت، آنگاه آن شخصیت باور ناپذیر خواهد بود. هنگامی که تماشاگر، معرفی نشده باشد

)فیلمنامه( را باور نخواهد کرد. چرا که یك فیلم چیزی   جنگی کل داستان فیلم، را باور نکند ایثارگر

 .جز مجموعه ای از ماجراها نیست که تعدادی شخصیت درگیر آن اند

                                                      
1 Kolker, R. (2006). Film, form and culture. New York, NY: McGraw Hill. 
2 Vyas, S. (2012). God, gods and superheroes. International Centre for Muslim and non-Muslim Understanding, University 

of South Australia. 
 .113ص طباطبایی، روایت در فیلم داستانی، ترجمه علاءالدین ،بوردول، دیوید 3



 

ــارگــرجذاب  های شخصیت  عموما  ــث پنداری  ذاتهم والا و انسانی اهداف و ها انگیزه با ای

، «الیا کازان»تماشاگر سینما با شخصیتی مثل زاپاتا در فیلم   مثلا .انگیزندتماشاگران را بر می

است و هدف والایی دارد شجاع و غیور پنداری نزدیکی دارد چرا که زاپاتا یك فرد انقلابی و ذاتهم

مبارزه می کند. گاهی داران ظالم زمینمکزیك از ظلم و ستم  مظلومان و کشاورزان و برای نجات 

سامان موجود       یك فرد تبهکار و گانگستر ضع نابه  شورش علیه و ضور در میدان و  نیز در  با ح

ــیتی فعال،  سینما می تواند ــخص ــود و  به ش ــلحانه و ایثارگرانه نزدیك ش ــگر، مص همدلی و  کنش

صیت     مثلا پنداری تماشاگر را برانگیزد.تاذهم  ،»آرتورپن« معروف فیلم در کلاید و بانیی هاشخ

  همراهی آنها با و دارد دوست را آنها تماشاگر اما زنند می دستبرد ها بانك به که تبهکارند زوجی

گیر یا با شلیك آنها کشته شوند. بانی و کلاید دست پلیس وسیله به آنها ندارد دوست و کند می

مبارزه می کنند که چندان  دولتی فاســدم گانگسترهایی جذاب و دوست داشتنی اند و علیه سیست

موجود تلقی می شود و همدلی   عدالتیبیشورش علیه ، گری آنهاقابل دفاع نیست. بنابراین یاغی

نظام اداری و حاکمیتی  ،شخصیت مخالف قهرمان در این فیلم، فرد نیست. تماشاگر را برمی انگیزد

 1است.

بعد و عمق به دو دسته تقسیم می شوند: شخصیت های ساده یا ، شخصیت های فیلم از نظر

شخصیت هایی اند که فاقد عمق اند و ، های ساده یا تختشخصیت  .تخت و شخصیت های پیچیده

آنها را می شناسد و می تواند همه اعمال و رفتارهای آنها را   تك بعدی و قالبی اند. تماشاگر کاملا

بینی کند. آنها انگیزه ها و هدف های ساده ای دارند و راه حل های ساده ای نیز حدس بزند و پیش

خیلی تاثیرگذار نیستند و زود از ، این شخصیت ها 2خاب می کنند.برای رسیدن به هدف خود انت

                                                      
یك سیستم یا یك دستگاه مذهبی و یا سیاسی مثل کلیسا یا سلطنت باشد که وجود آنها ، بلكه می تواند یك نظام اجتماعی الزاما یك فرد نیست، شخصیت مخالف یا آنتاگونیست 1

 .مانع از رسیدن شخصیت محوری فیلم به هدف اند. شخصیت مخالف همچنین می تواند یك شرایط خاص اجتماعی یا طبیعی باشد
 .152ص ادبیات.شناسی هنر و علی اکبر ترابی، جامعه 2
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اند و لایه های متعددی دارند. چند بعدی، ذهن تماشاگر پاک می شوند. اما شخصیت های پیچیده

اگر نگاهی به بینی کند. آنها به گونه ای رفتار می کنند که تماشاگر نمی تواند اعمال آنها را پیش

ــینمای جنگی بیندازیم    قهرمانان ماندگار ایثا        یابیم که عمده این قهرمانان      میدر  ،رگر در گونه سـ

ــیت ، این شخصیت ها با رفتارها و واکنش های غیرمعمول خود .اندی پیچیدههادارای شـــخصـ

تماشاگر را به اشتباه می اندازند و او به تدریج می تواند همه ابعاد او را دریافته و به عمق درون 

، عمق شخصیت باعث می شود تا مخاطب همواره کنجکاو باشد تا ببیند بعدا چه رفتار. او پی ببرد

عمل و تصمیم موثری از آن شخصیت سر خواهد زد و چه ماجرایی اتفاق خواهد افتاد. به این 

شخصیت باعث جذابیت و گیرایی او می شود و هر چه شخصیت جذاب تر و  بعدعمق و ، ترتیب

کاراکتر قهرمان   در مجموع می .م نیز بیشتر خواهد بودجذابیت فیل، گیراتر باشد توان تیپولوژی 

 نوع بازنمایی ظاهری، معنایی و رفتاری به شرح جدول زیر بیان نمود: 3ایثارگر را با 

 

 

 

 

 تیپولوژی کاراکتر قهرمان ایثارگر :4جدول

نمممممموع 

 بازنمایی

حور     م

 بازنمایی

مممممحممممور  

 بازنمایی

 نمونه فیلم  فراوانی

 

 

 65 جوان سن

 درصد

در جبهــه غرب    »

 «ستین یخبر

 



 

 

بازنمایی 

 ظاهری

 «مایهواپ» درصد32 میانسال

ــ» درصد3 پیر ــبـ ــاریـ  مـ

 «یسیانگل

ــیت   وجهه ــخص ش

ــا    ــت ی ــخ ت

 ساده

67 

 درصد

 یرومیکجا  »

 «دایآ

ــیت   ــخص ش

 پیچیده

33 

 درصد

ــر» ــس یک  ســـــم

ــا  ــارک، آق ــب  یم

 «لارنس

ــر » درصد 5 ضعیف بدن ــت ــه ــب  نی

ــاســــال  یه

 «ما یزندگ

 21 معمولی

 درصد

 «هارشته»

ــه » درصد74 ورزیده ــرار بـ فـ

 یســــــــــو

 «یروزیپ

ــن و  چهره خشـــ

 جدی

25 

 درصد

 «قرمز بزرگ»
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 20 معمولی

 درصد

 «جوخه»

جــــذاب و 

 داشتنیدوست

55 

 درصد

ــت     » هرســ ف

 «ندلریش

 

 

 

مایی        باز ن

 رفتاری

پیشــدســتانه  عمل

 و خلاقانه

45 

 درصد

 «دیتقل یباز»

 41 معمولی

 درصد

 «و بنگر ایب»

ــرزنــش  ســ

 برانگیز

15 

 درصد

 «یااره غیست»

 43 تهاجمی روحیه

 درصد

 «کانال»

 27 معمولی

 درصد

 «وانیا یکودک»

 30 تدافعی

 درصد

 «هاهیارتش سا»

ــت  ژست ــکســ شـ

 خورده

 «خشم» درصد 7



 

ــان: » درصد18 معمولی ــاپ گـ تـ

 «كیماور

 74 فاتح و پیروز

 درصد

 «ایرنبرد الجز»

 

 

یی         ما ن باز

 معنایی

دلالــــــت 

 حیصر

 ــ    فی توصــ

 ساده

 «كیهفتاد و » درصد68

 32 نمادگرایی

 درصد

 یهافطرتپســـت»

 «یلعنت

دلالــــــت 

 یضمن

 50 همسو لیتأو

 درصد

 «کازابلانکا»

 32 متفاوت لیتأو

 درصد

 «پن یهزارتو»

 18 متضاد لیتأو

 درصد

ــه   » ــان ــل رودخ پ

 «یکوا

 

 

جهانی، خصــوصــا  در اروپا، مشــحون از آثاری اســت که مقاومت  ســینمای پس از جنگ دوم 

ــغال  ــورهای اش ــده را علیه آلمان نازی به تصــویر می مبارزان و رزمندگان کش ــد. کاراکتر ش کش

ها، انســانی فداکار، ایثارگر، با خصــوصــیات عمیق مقاومت در این فیلم پارتیزان و جنگجوی جبهه

 .شودانسانی و اخلاقی نمایش داده می
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در  ؛شود میطلب تبدیل کند و از یك مبارز به یك صلح میگاه ایثارگر در طول فیلم تطور فکری 

ســرباز آمریکایی حاضــر در جنگ ویتنام در  ،ران کوویچ ، شــخصــیت«متولد چهارم جولای»فیلم 

ــت خود به وطن و گذراندن دوران      جریان این جنگ دچار قطع نخاع می     ــود ولی او در بازگشـ شـ

کند از طرف بهبود در بیمارســتان با مرور خاطرات جنگ و پس از آنکه احســاس میبازپروری و 

ــوری که به خاطرش جنگیده مورد خیانت و بی ــد کشـ مهری قرار گرفته، به مرور به یك فعال ضـ

 2007در سال  « پل هگیس»ساخته  « در دره اله»فیلم مشابه این وضعیت در    .شود جنگ تبدیل می

سته جنگ ویتنام با نام        وجود دارد؛ ش سرباز بازن ستان کهنه  ست ک « هنك دیر فیلد»این فیلم دا ه ا

به  و کند و پسر او مایك سربازی است که در جنگ عراق شرکت کرده     میحالا در آرامش زندگی 

شــود و دوســتانش را در پایگاه دلایلی نامعلوم دیرفیلد جوان در بحبوحه عملیات نظامی غایب می

  ..د.گذارمیتنها 

شده »فیلم  ست در جنگ با هم ملاقات کنند، تمرکز     1«نبرد فراموش  سه فرد متفاوت که قرار ا بر 

ها هر یکی از این شخصیت .ستیزفعال جنگزن  كیو  ییایتانیخلبان بر كی ،یسرباز هلند كیدارد؛ 

ــترش درگیری   ــحنه نبرد     ها و نیز هدف قرار  به زعم خود مانع از گسـ گرفتن غیرنظامیان در صـ

 شوند.می

 «نبرد فراموش شده»نماهایی از فیلم 

                                                      
1 The Forgotten Battle. 



 

 

 

شود بلکه چه بسا   میداشتنی ترسیم ن  دوست  ،گاه قهرمان ایثارگری که در جبهه حاضر است   

ــن و ــب از آب بیرون آید؛  خش ــال  نچس ــتنلی کوبریك در س را « غلاف تمام فلزی»، فیلم 1987اس

کار را به یك عده ســرباز تازه آموزشکه کند میی رونمایی فرمانده بداخلاق از آنســازد و در می

گیرد اما میهمین رویکرد را پی  «و اینك آخرالزمان»فیلم  در فرانسیس فورد کاپولا  .گیردعهده می

ستوان ویلارد  فیلم درباره داستان  شود.  میکه مخاطب با قهرمان فیلم همراه ای د فیلم به گونهرون

است که بر طبق فرمانی کاملا  سری از ستاد مشترک ارتش آمریکا، در میانه جنگ ویتنام به دنبال     

سخت سرهنگ کورتز متمرد که در جنگل  ست می های  ش رود تا او را گذر ویتنام پناه گرفته ا  ..د.بک

گروهبان  كی یدوم ماجرا یجنگ جهان با محوریتســاموئل فولری کارگردانبه  1«قرمز بزرگ»فیلم 

شن به    شکر خ شمال آفر که به کندیم تیرا روا نینام مارول و  قایهمراه گروهش در حال عبور از 

 اروپاست.

 

                                                      
1 The Big Red One. 
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وجه آثار زیادی مورد تفشانان به عنوان کاراکتر اصلی و نه فرعی در خانواده ایثارگران و جان

که کند میی را روایت اســتان مادر( د1944« )که تو رفتیاز زمانی» فیلمســازان قرار گرفته اســت

ست داده،     سرش را در جنگ از د سال »هم سه      1946« )های زندگی مابهترین  شکلات  ستان م ( دا

ــته از جنگ   ــرباز آمریکایی بازگش ــران و فرزندان آنها ایجاد  س ــت که برای همس ــکلاتی اس و مش

 شود.می

ــربازان به  ــونت برخی آثار با هدف عمیق جلوه دادن وجهه ایثارگران س و  افراطی نمایش خش

سرباز رایان » ورند در فیلمآمیروی های جنگ بدون محدودیت واقعیت ست    « 1نجات  صرفا کافی ا

ــحنه آغازین فیلم مربوط به پیاده       ــربازان در نرماندی را مرور کنیم؛     همان صـ ــازی سـ از  که سـ

شن  صحنه خ شن جنگی  ترین  ست. های اک صحنه جنگی که بیش از   ا شد دقیقه طول می 20این   ،ک

رحم یشدن سربازان زیر آتش بای که کشتهگرایانه و دردناک است؛ صحنه  رحمانه، بسیار واقع بی

له  مایش می   گلو بدن آن      ها را ن که  حالی  هد در  ــی شــــده و می  د بازوی  ها متلاشـ بینیم مردی 

وبیش لرزان ضبط شده   تمام این خشونت با دوربینی کم  دارد.اش را از روی زمین برمیشده قطع

 ها از چشــم یکی از ســربازان میدان نبردگرایی اثر بیشــتر کمك کرده؛ گویا این صــحنهکه به واقع

شی یامازاکی  س  2«ابدی صفر » فیلمشود.  دیده می خلبان کامیکازه ژاپنی در  با محوریتاخته تاکا

شود که متوجه می است ی، شخصیت اصلی داستان جوان  ساخته شده است   طول جنگ جهانی دوم 

ــت.       ــاهد ن ای در پدربزرگش یکی از خلبانان مهم ژاپن در طول جنگ جهانی دوم بوده اسـ  فیلم شـ

 هستیم. های متفقینبه کشتی ژاپنیهای جنگنده جسور و فداکار حملات انتحاری توسط خلبانان

 

                                                      
1 Saving Private Ryan. 
2 The Eternal Zero.  



 

 

 

 

 

 «ابدی صفر» فیلمنماهایی از 

 

 

 

 

صلی درام در فیلمهای هالیوود،    صر ا ست. ازاین     عنا ستوار ا ضدقهرمان ا  بر دوگانه قهرمان و 

ــتان را جلو  هادوگانه رو، تولیدات هالیوود را باید مبتنی بر ــت. این دوئیت؛ داسـ ــاد دانسـ ی متضـ

ــود و در نتیجه، او را متأثر   میبیننده   پنداری برد، موجب همذات  می ــوی این  هر .کند میشـ دو سـ

ضاد دوگانه به طور همزمان ایجاد و   که یکی از آن دو را انتخاب و دیگری  داردمی را وا مخاطبت

پایه  میان شخصیتهای داستان، یکی را انتخاب کند. بر   شود از  میننده مجبور بی .را سرکوب نماید 
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ــ نقشهای اصلی عبارت پژوهشهای با برگزیده  .پذیرگر و کنشاز کنش اندکلود برمون، مشارکت ــ

شاندار        شدن  شهای او ن شهای عاطفی روایت،   میشخصیت محوری، دیدگاهها و کن  شود و در کن

یابد می بیننده از کنشهای شخصیت محوری خاتمه شود. این روند با تبعیت  میپنداری آغاز همذات

 .شوندمیمتنی در یك فرایند تکرار، به الگوهای اجتماعی تبدیل و عناصر درون

تام برنگر در نق     1«جوخه »فیلم در  ــتون، ویلم دفو و  بان   شســـاخته الیور اسـ ــرگروه دو سـ

سرباز   میآمریکایی با هم درگیر   و را دارد هاآن گریبه نام کریس تیلور نقش میانجی یشوند و 

حالت و چهره خشونت  خواند. از حیث رمزگان اجتماعی،میفداکارانه آنها را به صلح و سازش فرا 

صیت      شخ شتناک  ست. تیلور که  ویلم دفو و تام برنگری هابار و وح سرباز تازه   قابل توجه ا یك 

ست و مرگ و خشونت را در اطراف خود      ست که در حال آموزش و رفتن به جنگ ا بیند. میکار ا

سد   ست که چگونه افراد فا تجاوز، کشتن یا آسیب رساندن      دست به ، نظامی جوخه در مورد این ا

است  ییدانشجودرباره « جوخه»فیلم  زنند.میگناه از جمله زنان، کودکان و افراد مسن به افراد بی

ــودیداوطلب م تنامیجنگ در و یو برا دهدیانصــراف م لیکه از تحصــ . البته با ورود به خاک ش

 .بنددیچشمش نقش م یجلو یگرید ریو تصو شودیم رورویز شیهاو آرمان دیتمام عقا تنامیو

 «جوخه»نمایی از فیلم 

 

 

                                                      
1 Platoon. 



 

 جدول زیر خلاصه نمود: توان مطابق بارا می پردازی کاراکتر ایثارگرانواع شخصیت

 پردازی کاراکتر ایثارگرانواع شخصیت :5جدول

 

 

 

نه      گونه مو ن

 فیلم

 شرح

 

پردازی شخصیت

یا       مسمممتقیم 

 صریح

مه   » هایی از  نا

  «ایوو جیما

ــاز       لمســ ی یحــا    ف ــر از  صــ

مخــاطــب    «راوی» طریق   بــه 

صیت چه    می شخ گوید که آن 

 .هایی داردویژگی

ــاز «پیانیست» ــریحا   فیلمسـ  از طریق صـ

به مخاطب  «خود شــخصــیت»

صیت چه    می شخ گوید که آن 

 .هایی داردویژگی

ــاز «قرمز بزرگ» ــریحا   فیلمسـ  از طریق صـ

به مخاطب  «دیگری شخصیت»

صیت چه    می شخ گوید که آن 

 .هایی داردویژگی
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پردازی شخصیت

غیرمستقیم یا  

 ضمنی

ــط        «ایمان پدران ما» ثارگر توسـ خت ای نا ــ شـ

یق   مخــاطــب    طر فکــار  » از  ا

لش   شــــخصــــیــت فعــا  و ، ا

 .«سخنانش

ــط        «بیا و بنگر» ثارگر توسـ خت ای نا ــ شـ

یق   مخــاطــب    طر هر  » از  ظــا

ــیت  فیزیکی ــخص ، عادات و ش

رفتار و اطوار متمایز شخصی 

 .«او

فــــــرار از »

 «موگادیشو

ــط        ثارگر توسـ خت ای نا ــ شـ

فعــل و  » از طریق  مخــاطــب  

ــا      ــیــت ب فعــال شــــخصــ ن ا

 «.های دیگرشخصیت

 

 

 روایت از عناصر هویتی-2

ــان می      ــینما نشـ های جنگی در غرب، متعلق به   دهد که بخش بزرگی از فیلم  نگاهی به تاریخ سـ

ست که جنگ را پدیده  که در راه هدفی فداکارانی ای مقدس جلوه داده و جنگجویان را نگاهی بوده ا

یکتور ، از قول و«اندها که زندهآن»کنند، نمایانده اســت. ژان لافیت در ابتدای کتاب مقدس پیکار می



 

راسخ آکنده است،   میها که جان و تنشان از عز کنند، آنهایند که پیکار میزنده آن»گوید: هوگو می

ســوی هدفی عالی راه ها که اندیشــمند بهروند، آنها که از نشــیب تند ســرنوشــتی بلند بالا میآن

 1«.بزرگ ای مقدس دارند یا عشقیسپرند و روز و شب پیوسته در خیال خویش، یا وظیفهمی

 ــ ــکانس ــتنلی کوبریك 2«های افتخارراه» ی از فیلمدر س  ،دوربین از نمایی دور ،به کارگردانی اس

شان   قهرمان فیلم ست،      میرا ن شی ا شیدن نقا شغول ک شت او نور آفتاب به   دهد که در اتاق م از پ

ــی به بیننده القا     تابد. این نور حس آرامش  میداخل اتاق    ــحبت کردن به    کند همراه با  میبخشـ صـ

همنشــینی  .رســدمیصــورت راوی، صــدای طبیعی مثل صــدای غارغار کلا  از بیرون به گوش  

نه     ــا ها و نشــ نه        ها رمز ــا ــینی نشــ ــت. همنشـ یار اســ ــ کانس بسـ ــ ی حرکتی، ها در این سـ

 دهد، پرترهمیشناختی و آوایی در این هنگام لنز دوربین از پشت، پرتره را نشان  تصویری،زیبایی 

آن است. این سکانس نشان از بار عاطفی عمیقی است       مشغول کشیدن   قهرمان فیلمای از پدر که 

یان    پدر قهرمان  که م با  قهرمان وجود دارد.  شو  مادی از وطن اســـت(   پدر  در ذهن  جا ن  )در این

ستی که       میصحبت   ست. د شیدن چهره او شغول ک شد به حالت میروی پرتره  قهرمانکند و م  ک

س    نوازش، به گونه شان از ح ست که به پدر دارد و از  ای ن شمن     او تجاوز بهی ا سط د غمگین تو

ــینما محســوب   اســت و از رمزگانهای ــینی میان  میعاطفی س شــود. در این صــحنه رابطه همنش

شانه  سن به کار رفته در   با رنگهای به کار رفته در هان پرتره کاملا  با یکدیگر هارمونی دارد. میزان

ــحنه که در اتاق      ــت ب  قهرمان این صـ آورد. میهمان حالت گرم را در بیننده به وجود       از هماسـ

ــینی رنگهای به کار رفته در دیوار اتاق، روتختی ــویر و همچنین   همنشـ ــده در تصـ ــتفاده شـ اسـ

ــت، همگی به یکدیگر ارتباط   ــب اس ــی که روی دیوار نص ــتفاده از میپیدا  تابلوهای نقاش کنند. اس

                                                      
 .115ص محمد نبوی. ترجمه مهران مهاجر و، ی ادبی معاصرهامكاریك، ریما. دانشنامه نظریه 1

2 Paths of Glory. 
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شاره   زیبایی ی سینمایی به نوعی به رمزگان هانقاشی در صحنه   نوع دیالوگ به  .کندمیشناختی ا

هرمنوتیکی  ی گفتاری سینما است حاکی از نوعی رمزگان  هاکار رفته در این سکانس که از نشانه  

ست  سش را برای بیننده به وجود   ،ا از ابتدای فیلم به نوعی  قهرمان فداکارآورد که چرا میاین پر

شده  به شه در     دنبال گم ست و چرا همی سردرگمی و گیجی موج میزند؟  ای ا نگاه و رفتار او حس 

ست و از کشیدن چهره پدر احساس آرامش       قهرمانسکانس با اینکه   در این سیار آرام ا کند، میب

 به دنبال کشف آن برآید. باید خود مستقیما به دنبال جوابی است که  باز هم در ذهن

 

 در ســـاختاری1و پیامهای اخلاقیکشـــد  محور، قصـــه همه چیز را به دوش می در فیلم اخلاق

توان این فرایند تربیتی را حس کرد یا پیام اخلاقی  شود. بدون مخاطب نمی  دراماتیك پردازش می

کنار درام امری زاید به نظر آورد. بازنمایی دین و ارزشــهای اخلاقی در آثار نمایشــی از آنجا  در

دشــوار و پیچیده اســت که هم به اســت تصــویر، زبان ســخن این مفاهیم باشــد، بســیار   که قرار

بزرگترین  .هم به زبانشناسی درام و ظرافتهای آن   شناسی نیازمند است و   زمان شناسی و  مخاطب

ست و یکم، درک   ست.  »دیگری«چالش قرن بی شق به دیگری    1ا ستلزم ع ست و تغییر   این درک، م ا

دگر بودگی  و این درسـت همان چیزی اسـت که ایمانوئل لویناس در فلسـفه    «خود»در درک ما از 

ست.  سته 2خود به دنبال آن ا ستم    وی از برج سوفان اخلاق و آوانگارد قرن بی ست. او با   ترین فیل ا

سفه اخلاق می        ستی به خوانش فل سیالی ستان کلیدی  چهره و دیگری دو مفهوم. پردازد قرائتی اگزی

سفه لویناس هستند    سفه دگر بودگی و  در فل عشق   که معنا و مفهوم خاصی دارند. او در زمانی فل

دورانی )عصــرش قربانی نفرت از دیگری هســتندکند که میلیونها انســان هم به دیگری را ارائه می

                                                      
 .33ص، مترجمان گودرز میرانی و بهزاد دوران، هاشناسی رسانهدانسی، مارسل نشانه 1

2 Kocht kora‚ Maria. (2010). Semiotic Approach to the Analysis of Interpersonal Communication in Modern Comedies. 

P23. 



 

ست  (نظیر جنگ جهانی دوم شی از غفلت ازدیگری ا سوی      .که همه نا سان امروز را به  سفه او، ان فل

ــتندگی دعوت می  ــفه به دنبال تبیین  به باور 1کند. دگراندیشــی، صــلح و توجه به هس لویناس، فلس

ــتی اخلاق» گاه عقاید  .حیات دیگری اســت اســت. بنا به تعریف لویناس اخلاق توجه به حق «چیس

یت            پذیر روا هه جنگ تغییرنا با تحولات جب ثارگر همزمان  بات ر میای ــرار أگردد و بر ث ی او اصـ

 2(جنگل در شب  10،000: اونودا فیلم ژاپنی اصلی  شخصیت  )ستوان هیرو اونودا   شود؛ میورزیده 

ــیار متفقین علیه جنگ به ــت مندعلاقه بس ــختانه  و اس ــرس ــلیم از بعد حتی جنگد،می س ــدن تس  ش

 داده دســتور اش جوخه و او به که شــودمی آغاز زمانی ســرباز این هایماجرا. کشــورش، ژاپن

ــودمی غال  تحت  فیلیپین از شـ ــ ت کنند. به زودی، او تنها    محافظ   آمریکا  حمله  برابر در ژاپن اشـ

به  همچنانکند، شـــود و وقتی خبر پایان جنگ را دریافت میبازمانده جبهه خودی در این نبرد می

 دهد.دفاع از قلمرو ژاپن ادامه می

 

 جنگل در شب 10،000: نمایی از فیلم اونودا

 

 

 

                                                      
 .15ص پور،شناسی هنر، ترجمه شهریار وقفیدرآمدی بر روش ،ادمز، لاری اشنایدر 1

2 Onoda  10،000Nights in the Jungle.  
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همیشــه رزمنده در قامت یك قهرمان  محور شــغل قهرمان، ذیل رمزگان اجتماعی و مشــخصــا 

. کندمیایثارگری  نگار، به جای یك سرباز،یك روزنامهگاه  شود؛میفداکار در قاب سینما منعکس ن

زمانی ؛ است  ان .ان .سی  خبرنگار، وینر رابرت آوری تاب و شجاعت  روایتگر 1«زنده از بغداد»فیلم 

ــده بود،   ــیار خطرناک شـ ــهر برای خبرنگاران بسـ ــر به ترک بغداد او که در اوج جنگ، شـ حاضـ

شانه    همکارانششود که  میدر طول فیلم، وینر وقتی متوجه . دوش مین ستند، هیچ ن ای تحت نظر ه

ــان ن ــش کاملی میدهد و زندگی خود را همچنان به خطر میاز ترس از خود نشـ از اندازد تا پوشـ

شغلش نتیجه  هابمباران سی   میی بغداد انجام دهد. تعهد به  شای اخبار  ان به  .ان .دهد، و نرخ تما

وزیر دفاع ، کار وینر را  زبان شناسانه گفتاری،   یهاذیل نشانه  . در ادامهکندمیشدت افزایش پیدا  

شش خبری که تاکنون دیده ام » صیف   «بهترین پو شهر  » در فیلم، .کندمیتو ساخته  « دفاعبیرم، 

داستان فیلم، در طول اشغال   رزمنده نیست و شغل دیگری دارد.    الزاما  ایثارگر، روبرتو روسلینی 

سال  نازی ستگیری جورجیو مانفردی، از  افتد. در این فیلم آلماناتفاق می 1944ها به  ها به دنبال د

روند، اما وی از مســیر رهبران نهضــت مقاومت هســتند و برای دســتگیری وی به آپارتمان او می

ها برای رود. نازینگار اســت میگریزد و نزد دوســتش فرانچســکو که یك روزنامهپشــت بام می

ستگیری   ستگیر می   ها به محل میآند شند.  کنند و نامزدش را میآیند و فرانچسکو را د در نهایت ک

 .کندمانفردی از مهلکه فرار مینیز 

قه ایثارگرانه او به فراموشی سپرده میشود و حتی جایگاه    گاه مدافع وطن در کمال تعجب، ساب 

اولین »فیلم این رویکرد در  شود؛ میاو تنزل داده شده و به عنوان یك یاغی و یا شورشی معرفی    

                                                      
1  Live from Baghdad. 



 

جان رمبو، یك کهنه سرباز جنگ ویتنام   شود. شخصیت   میدیده به کارگردانی تد کوتشف   1«خون

ست، او   شناخته   ا سمت یك   رمبو این تقابلشود،  میتوسط پلیس به عنوان یك تهدید بالقوه  را به 

 ،سابقه ایثارگرانهبا . گاه مدافع وطن دهدمیسوق و به هم ریختن شهر گری پر از خشونت وحشی

به فردی که تعادل روانی مناســبی ندارد تعبیر  ی نبرد،هابه دلیل آســیب دیدن روحی از صــحنه 

داستان کهنه سربازی به نام استفن سیمونز را دنبال       جان آونتساخته   2«جنگ»فیلم شود؛ در  می

ی هاکند و کابوسمیکنیم که پس از بازگشــت از ویتنام، با اختلال اســترس دســت و پنجه نرم می

ــر و        میمداوم به خوابش هجوم    ــغل و برقراری ارتباط مجدد با همسـ آورند. او در پیدا کردن شـ

 .فرزندانش مشکل دارد

شانه  تأکیدبا  کارگردانی به  «3ایمان پدران ما»توان مفهوم ایثار را در فیلم میی تصویری  هابر ن

سکات  سی از فیلم     کری ا سکان گیرد و با میکتاب مقدس در دست   فیلمقهرمان  ،مشاهده نمود. در 

ــته و      میدفاع از عقاید و میهن آماده      رایالهام از تعالیم آن خود را ب   کند. رمزگان اجتماعی )گذشـ

ی جان و وین بر هابه نام ســرباز جواندر این فیلم، دو وجود دارد؛ در اینجا تاریخ حماســی( نیز 

جان خود را در  هاکنند، چرا که هر دوی آنمی گفتگوســر گذشــته مشــترک پدرانشــان با یکدیگر  

ست که   یو خاطرات هاپر از فلش بك ،جان و وین . تصویرگری از اندهجنگ ویتنام را از دست داد  ا

 .این پسران از پدران خود دارند

 «ایمان پدران ما»نمایی از فیلم 

                                                      

1 First Blood.  

2 The War. 

3 Faith of Our Fathers. 
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ما موش»روز در فیلم  ته    1«خر لد رمیس ســـاخ یت   2هرو ــ ــخصـ کانرز   شـ یل  ــگر  که  ف گزارشـ

ست، آدمی خودخواه آب ست و میلی به تقدم دیگران بر خود ندارد؛  وهوا سم   او ا برای گزارش مرا

. دســت به ســرقت داردگرایانه لذت ییهافعالیت و اســت رفته به شــهر پانکســِتانی خرماروز موش

کانرز ...فریبد و نشـــنید، زنان شـــهر را میخیال پشـــت فرمان میکند، بیگســـاری میزند، میمی

بیند و حتی چند   ود را میتواند به این راه ادامه بدهد. پوچی اقدامات خ        برد که نمی تدریجا  پی می  

او  .گیرد که منطبق با اخلاق کانتی اســتشــود. کانرز تصــمیمی میای مرتکب خودکشــی میمرتبه

اش تر کند. کارهای تازهگیرد تا با اقدامات خود زندگی را برای مردم شهر راحت عاقبت تصمیم می 

ست که فرد یکانت مطلق امر نمایتمامآیینه  صی انجام می    اند؛ امر مطلق امری ا شخ دهد بدون نفع 

ست  شم تا زندگی اطرافیان خود را بهتر کند. کانرز با د ست که می یافتن به این چ تواند انداز تازه ا

 بررســـی اســـت. اخلاق این فیلم از منظر رمزهای ایدئولوژیکی قابل. بگریزد تکراریاز آن چرخه 

ــناخته می  نیز  گرایانه  تکلیف که به نام اخلاق    امانوئل کانت     ــود، در میانه تا اواخر قرن     شـ  18شـ

گرایی همان قد علم کرد. فایده گراییجرمی بنتام، یعنی فایده یشه اندبرابر میلادی سر برآورد و در 

                                                      
1 Groundhog Day. 
2 Harold Ramis. 



 

ترین خیر باید به بیشترین تعداد مردم برسد. هنگام بررسی فلسفه      گوید بزرگمکتبی است که می 

ــول از تعدادی درباره باید کانت ــید نیز او اصـ ــول این از یکی. اندیشـ  خیر کار از کانت پندار اصـ

از نظر کانت آن کاری خیر است که نیت پشت آن خیر باشد. کانت پیامدهای عمل را    . است  اخلاقی

 کرد بخشی کلیت بتوان که را کاری این، بر علاوه. شمارد نمی مهم است،  آن پشت  که نیتیاندازه به

ــت، خیر کار داد، انجام جاهمه در و ــی اگر کهآن یعنی اسـ ــی که بگوید کسـ  جهانی در بتواند کسـ

ــت  گاه آن دهند، می انجام  را کار  آن دائما   مردم همه  آن، در که  کند  زندگی  نهایتا     .آن کار خیر اسـ

شد و فرد باید برگزیند که آزادانه کارهایی    که فرد وظیفه دارد بهاین سانی خوب با لحاظ اخلاقی ان

 .اندلحاظ اخلاقی خوببهانجام دهد که 

 

ا با همراهی تصاویر اصلی ر مفاهیم و احساس خوبی به تواندمی فیلم متن موزیك نمادین بودن

سربازان بودیم »مثلا در فیلم به بیننده انتقال دهد.  س  یموسیق ، رندال والاسساخته  « ما  تای در را

ــت؛    تبیین اعتقاد قهرمان ایثارگر    ــنتی اسـ ــنت        فیلمدر به مفهوم سـ تقابل دو نوع دیدگاه یعنی سـ

 )ســاربان دیگری که از طریق رادیو ترانزیت بهمدرنیته)ســاربانی که در حال نواختن نی محلی( و 

همراه پارازیت، در حال گوش دادن به موسیقی غربی است( را با به تصویر کشیدن از دو ساربان 

 شدن مدرنیزه و نتسُ میان تقابل به نمادین، قالب در هم آن فیلم متن موسیقی و نیز بهره گیری از

  .پردازدمی

صاویر متحرک که به کد هیز  سخت     1برقراری نظامنامه تولید ت ست قواعد  شهور ا را ای گیرانهم

سیدن به جنگ جهانی دوم        ضع کرد. با ر شود، و ست روی پرده نمایش داده  درباره آنچه مجاز ا

                                                      
1 Hays Code. 
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شمنان آمریکا     شت د صد دا شان دهد راه برای     به این دلیل که هالیوود ق شیطانی ن را تا حد ممکن 

های تغییر قوانین در کنار پیشـــرفت اســـتفاده بیشـــتر از خشـــونت در آثار جنگی کمی باز شـــد.

 تری باز گذاشت. سازان را در استفاده از خشونت به شکل گستردهتکنولوژی دست فیلم

شوند. میخند و تمسخر واقع گاه با هدف انتقاد از جنگ افروزی مدافعان فداکار وطن مورد ریش

سینمایی با   این رویکرد عمدتا  شماره پنج   »از رمان  تأثیردر آثار  شته  « سلاخ خانه  کورت ونه نو

 را آن فجایع و دهدمضحك بودن جنگ را نشان می   )بیلی(کتاباین قهرمان  گیرد.میصورت   گات

بیلی یك . است  داده ارائه بشری  وحشت  و سرگردانی  از ییهااستعاره  صورت  به و کمدی لحنی با

شود.  وپا است که برای جنگ به لوکزامبورگ اعزام می دست سرباز آموزش ندیده آمریکایی و بی 

آید و همراه با اسرای دیگر به کشتارگاهی در منطقه جا به اسارت نیروهای آلمانی در می او در آن

ش آمریکا بمباران شده و تقریبا  شود. در همین زمان، این منطقه توسط ارت  فرستاده می « درسدن »

شوید که او پس از بمباران، توسط در ادامه رمان متوجه می. شوند همه اسرا به جز بیلی کشته می  

ضایی  سیاره    آدم ف ساکن  سالیانه با  وحش     دزیده می« ترالفامادوری»های  شگاه  شود تا در نمای

 آنجا، به نمایش گذاشته شود! 

نیروها یی مجهز به هارود. شخصیت  میتوانایی قهرمان فیلم از حد نوع بشر فراتر   گاهی اوقات

کشــند و یك تنه به جنگ هر آن میرا به دوش  هایی شــگفت انگیز که جور آدم معمولیهاســلاحیا 

چون رابین هود یا زورو هم «ان ایثارگرابرقهرمان» روند؛ آنها ابرقهرمان هستند! میچه بدی هست  

هه   در اواخر هان وارد شــــد     10د یات ج به ادب مت       . ند میلادی  هان و حکو یه ظلم شــــا ها عل آن

دادند. برخی میگرفتند و به فقیر میرفتند و از غنی میعدالتی به جنگ نابرابری و بی شوریدند، می

ادبی دارند و با اقتباســـی از آثار مکتوب بر روی ای از ابرقهرمانان ایثارگر در ژانر جنگی ریشـــه

روباتی بود که ظاهری انسانی داشت و توسط دانشمندی       ،مرد آتشی گیرند؛ میپرده سینما جان  



 

شی بود که         سلاح او آت شده بود.  ساخته  ست به دور خود ایجاد کند. میبه نام هورتون  این  توان

سخه  کاراکتر اولین بار در شده بود.  مارول کمیك مکتوب ن شی در قالب   اولین خلق  ظهور مرد آت

سر پلیس      هاتخیلی بود، اما قابلیت-هیولایی علمی شش اف سرعت به ابرقهرمانی در پو یش او را به 

چهار »در قالب گروه  بعدهاتغییر مینیویورک تبدیل کرد. مرد آتشی همان شخصیتی است که با ک    

ــگفت انگیز ــد.« ش توان یاد میدر این خصــود  1کاپیتان آمریکااز کاراکتر دیگری به نام  ظاهر ش

پرست که توسط دو کارتونیست خلق شد و وظیفه داشت با نیروهای متحدان      سربازی میهن  کرد؛

در جنگ جهانی دوم مبارزه کند.کاپیتان آمریکا در واقع شــخصــیت ثانویه جوانی معمولی به نام  

ی سری دولت آمریکا، از مرزهای توانایی معمول  هاخاد آزمایشاستیو است که با تزریق سرم    

که ســـراســـر از  -کند. شـــخصـــیت کاپیتان آمریکا با آن پوشـــش خاد خود میانســـان عبور 

ــده اســت  هاموتیف ــکیل ش در  هایکی از محبوب ترین ابرقهرمانان آمریکایی -ی پرچم آمریکا تش

شمار     سلاح او هم به  دوره جنگ جهانی دوم بود؛ قهرمانی مجهز به زرهی نفوذناپذیر که همزمان 

مارول کمیك با نقش آفرینی کاپیتان آمریکا درست یك سال قبل از   مکتوب نشریه  .نسخه   رودمی

جهانی  ربور منتشـر شـد. این ابر قهرمان بعد از ورود آمریکا به جنگ  هابه بندر پرل هاحمله ژاپنی

یام بخش غرور ملی آمریکایی        زیادی ، محبوبیتی دوم مادهای الت یدا کرد و به یکی از ن تبدیل    ها پ

توان مطابق با میرا  با محوریت شــاخص عناصــر هویتی هادال و مدلولبه طور کلی برخی  شــد.

 جدول زیر بیان نمود:

 با محوریت شاخص عناصر هویتی هادال و مدلول :6جدول

                                                      
1 Captain America. 
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لم        مدلول دال ردیف ی ف ی ها نام 

 نمونه

ــم  1 ــرچـــــ پـــــ

شده سوراخ

بــا تــیــر   

 دشمن

تجاوز به خاک    

و 

  سرزمین

ضرورت دفاع   

 از وطن

تــورا! تــورا! »-

 «تورا!

نجات سرباز »-

 «رایان

کتاب مقدس نیم     2

 سوخته

توحش جنــگ    -

بر     برا در 

 دین

ــاع از - دفـــ

های ارزش

 دینی

کســــی کــه »-

ــر در  قسـ

 «رفت

ــان  »- ــب ــروه گ

 «یورک

ــب  3 بیداری در ش

 سنگر

آمــادگی برای -

 نبرد

شیاری در  - هو

بــــرابـــر  

 دشمن

ــاو رزم»- نــ

 «پوتمکین

یك    »- بار خط 

 «سرخ



 

بودن  زدیــكن - طلوع خورشید 4

ظــفــر و  

 پیروزی

یه     ام- به تنب ید 

 تجاوزگر

 

 «تپه هکسا»-

 «اسب جنگی»-

-«1917» 

 

 آرمان ایثار و قهرمان-3

و به معنای  اســت ی مهم و اســاســی در زمینه فردی و اجتماعی   هاایثار و گذشــت از ارزش 

رود. نقطه مقابل میاز فضــایل اخلاقی به شــمار  و دیگرگزینی و گذشــتن از خود به ســود دیگران

که از رذایل  1ایثار، اســتیثار اســت که به معنای خودگزینی و منفعت خود را مقدم داشــتن اســت   

کمال دل بریدن از مادیات و نگاهی این ، ایثار.گرفته است اخلاقی به شمار آمده و مورد مذمت قرار

 ،. در فرهنگ ایثار و شـــهادت2جهانی و نهایت دل ســـپردن به متافیزیك و نگاهی آن جهانی اســـت

 دانسته  عالی ترین نمونه انسانی به کسی گفته می شود که خود را مدام در محضر خداوند حاضر     

و رسالت و دین خود از زیستن را مجاهدت در راه او ببیند. مجاهدتی که فار  از نیازهای این دنیا   

دو جهانی  دارای بعدی آن جهانی برای شــخص کنشــگر می باشــد و در عین حال نتایج بزرگ هر

 .بر دارد ربرای جوامع انسانی د

                                                      
 .71-70، صص 1العرب، جلسان 1

 .واژه ایثار .156ص ،8دهخدا، علی اکبر؛ لغت نامه دهخدا، ج 2
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ست        از جمله اهداف ایثار،  سلم ا ست. م سعه روابط متعالی ا تلاش در جهت اجرای عدالت و تو

ــیرین ،که در این جهان ــیدن به   هیچ چیز ش ــان نیســت و بر این اســاس رس تر از عدالت برای انس

ــت. بر خلاف آنکه نظم           ــتعمار هدف دیگر این جهانی فرهنگ ایثار اسـ جهانی به دور از ظلم و اسـ

ری به دنبال نظام و جهانی است که با تکیه بر بی عدالتی در آن  نوین جهانی مبتنی بر عقلانیت ابزا

در  هاعده ای کدخدای دهکده باشند و دیگران بردگان این گروه معدود، در فرهنگ ایثار همه انسان

و گذشــت و  ثاریضــد ا یو خودپرســت یخودخواه 1.برابر خداوند و در برابر یکدیگر با هم برابرند

ــان را از کارها یفداکار ــت که انسـ ــ یاسـ ــمند بسـ . داردیمانند جهاد و مبارزه باز م یاریارزشـ

ــان همه چ نیا یعنی یخودخواه مقدم  گرانیرا بر د شــتنیخودش بخواهد و خو یرا برا زیکه انس

ست که با وجود ا  یعیکند. طب شت،   یاو معنا و مفهوم یابر یو فداکار ثاریا صفت،  نیا نخواهد دا

ــورت  ــرکت در فعالچون در ص ــت رفته  زشیو دادن جان، همه چ انهیثارگرایا یهاتیش را از دس

 عبارت است از: ایثار ممدوح یا مثبتبنابراین  نخواهد شد. دشیعا یاجهیو به نظر او نت ندیبیم

 .مقدم داشتن دیگران بر خود هر چند به چیز اندک .1

 .بر هوای نفس خدا مقدم داشتن خواست .2

 .گرچه به ضرر انسان باشدترجیح حق بر باطل  .3

 روح سلحشوری و فداکاری و از خودگذشتگی  .4

 

 عبارت است از: ایثار مذموم یا منفی

 فداکاری و گذشتن از جان و مال و... در جبهه باطل .1

                                                      
 .15، صفرهنگ دفاع مقدس یالگو نیو تدو یرمضان. طراح ییسارو شعبانی 1



 

 .آخرت های دنیوی برترجیح خواسته .2

 هوای نفس بر خواست الهی گزینش .3

 در زحمت قرار دادن خانواده و ناراحتی و فشار بر فرزندان  .4

ــد؛ میکند او با اختیار و آگاهی به فداکاری در میدان نبرد         میقهرمان به اجبار ایثارگری ن     رسـ

ستون،   سرا  ( 1986« )جوخه»فیلم در الیور ا شگاه، به طور داوطلبانه   رودمی جوانی به  که از دان

ــرک     کند و در این میان با چهره واقعی این و جنایاتی که در آن به وقوع         می تدر جنگ ویتنام شـ

 .شودپیوندد آشنا میمی

سخت   » در فیلم صیت پلیس قهرمان،    ،جان وو ساخته  1«سر شته  شخ شدن  تکیلا یوئن پس از ک

ــد انتقام   با تبهکاران   همکارش در یك درگیری   ــتری را دارد.  قصـ اراده گیری از یك گروه گنگسـ

قهرمان ایثارگر و شجاع فیلم در این مسیر مثال زدنی است در سکانسی از فیلم تکیلا با یك دست       

در فیلم .دهدمیگیرد و با دســتی دیگر کودکی را از چنگ افراد شــرور نجات میاســلحه به دســت 

 سفر  و کشد می بیرون سنگ  از را شمشیر   ،آرتور کینگ شخصیت   2«کینگ آرتور: افسانه شمشیر   »

او پادشــاهی را نه برای شــخص خود که برای اصــلاح امور  ؛کندمی آغاز را تخت و تاج ســوی به

 .خواهدمیملت و مردمش 

در تقابل با عشق به میهن در سینمای جنگ جهان مسبوق یا ایده روایت عشق زمینی در کنار و 

ست؛     سابقه ا سال  به  شق    ساخت که در آن   را«هابال»ویلیام ولمن فیلم  1927در  ستان ع فیلم دا

                                                      
1 Hard Boiled. 

2 King Arthur: Legend of the sword. 
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ست در جریان ای متوسط به یك زن  مشترک دو مرد آمریکایی یکی پولدار و دیگری از خانواده  ؛ ا

 روند.میبه جنگ با دشمن شوند و در پهنای آسمان در خلال جنگ خلبان می هر دو مرد امریکایی

شتگان جهنمی »امریکایی فیلم سال   نیز «فر شترک دو براد      1930در  شق م ستان ع ر بریتانیایی دا

اســت که عشــق به زن منافاتی با عشــق به خاک ای روایت فیلم به گونه خلبان به یك دختر اســت.

ــد.میکند و بار رمانتیك فیلم را بر دوش     میایجاد ن  ــرباز کوچك  »در فیلم  کشـ به کارگردانی    1«سـ

جنگ  روداریو در گ کندیکه از خدمت فرار م شــودیم تیروا یســرباز فرانســو یكلوک گدار،ژان

شغول فعال  ر،یالجزا س  یکی یبرا تیم س یاز احزاب  سو  یا شق   ی. او پس از مدتشود یم یفران عا

شق وقا  نیو ا کندیم تیاز احزاب مخالف فعال یکیکه در  شود یم یدختر ستان   عیع و اتفاقات دا

و در دوران  قایدر آفر وســتونیجان ه یکارگردانبه  2«ییقایملکه آفر»فیلم  . داســتانزندیرا رقم م

ــت که به فکر ازب    یو درباره مرد و زن  دهد یاول رخ م یجنگ جهان    یها قیاز قا  یکی بردننیاسـ

سپر    شتر یخاطر ب نیهم و به افتندیم هایآلمان یجنگ شان را در کنار هم  مرور و به کنندیم یوقت

 . شوندیم گریکدیعاشق 

 «ییقایملکه آفر»نمایی از فیلم 

                                                      
1 Le Petit Soldat. 

2 The African Queen. 



 

شق بین زن و     میخائیل ساخته  1«کنندپرواز میدرناها »فیلم  کالاتازوف از تقدم عشق وطن به ع

صحبت   ستان فیلم  ؛کندمیمرد  ست که دقیقا   دا شروع جنگ   در مورد ورونیکا و بوریس ا قبل از 

شق یکدیگر می  شروع جنگ، بوریس به جنگ اعزام می   جهانی دوم عا شود و بین آن دو  شوند. با 

  .شودمی لکوؤبرای ملاقات بخاطر جنگ مدام به عقب م هاوی اینافتد. آرزمی فاصله

 کننددرناها پرواز مینمایی از فیلم 

 

 کندیم تیرا روا یداستان زن و مرد « هارشته »جکسون  كیم یکارگردان به 2«هارشته »در فیلم 

ستان زندگ  لدیشف شهر  که در  شق   کنندیم یانگل  کایآمر انیاما پس از آغاز جنگ م گرند،یکدیو عا

 نیو ا خورندیرقم م گرید یاگونهاتفاقات به لد،یشهر شف حوالیدر  یاتم یو انفجار بمب یو شورو

  نجات مردم از عوارم استفاده از این سلاح باشند.به فکر  دیحالا با دو

 «هارشته»نمایی از فیلم 

                                                      
1 Cranes are Flying. 

2 Threads. 



174 

 

 

ــق به زن و خاک؛ برخی اوقات یکی بر دیگری از ســوی قهرمان  ترجیح داده  فیلم در تلاقی عش

ست    ،همفری بوگارت (1942« )کازابلانکا»فیلم در  شود مثلا  می شی ا ضر می  ایفاگر نق شود  که حا

های فراری از آلمان به اش در طول جنگ جهانی دوم برای رســاندن اروپاییبه خاطر انجام وظیفه

اش که بار دیگر او را به دســـت آورده، آمریکا از طریق شـــهر کازابلانکا، از عشـــق بزرگ زندگی

 .دست بکشد

 «کازابلانکا»نمایی از فیلم 

 

فان » فیلم در یانوس  ف بر طو یدوی  با محوریت   1«آرامراز اق کا و ژاپن،  نبرد م مان   بین امری قهر

 شـــود.میربر هاپرلبندر پس از حملات به  هنبرد شـــش ماه درگیر ی اســـت کهخلبان جوان فیلم،

شدن خطوط تامین آذوقه و تجهیزات برای آمریکا و        سدود  شغال میدوی توسط ژاپن منجر به م ا

سترالیا  ستان فیلم به  شود می ا شور را مهم   ای مینقطه. دا سد که او خدمت به ک تر از خدمت به ر

 .بیندخانواده می

                                                      
1 Storm Over the Pacific. 



 

 

 راز اقیانوس آرامف بر سکانسی از فیلم طوفان

 

 

 یکی است که در  شائول شخصیتی به نام   درباره  لاسو نمش  یکارگردانبه  1«پسر شائول  »فیلم 

ســربازان  دیرا از د یاجنازه پســربچه کندیتلاش م محبوس اســت و یکار اجبار یهااز اردوگاه

ــومات د     یمخف یآلمان  ــپار خاک  هودی نینگه دارد تا بتواند طبق رسـ افتخار به چه    »فیلم کند.   یسـ

دفاع سست و کم رمق از میهن توسط طیفی    ، «رائول والش»به کارگردانی  1926در سال  « قیمتی؟

ســـربازان امریکایی به  فیلم دو گروه ازدر این ؛ کندمیاز ســـربازان را هم ردیف با خیانت مطرح 

گروه اول کسانی که برای وطن حاضرند بمیرند و گروهی دیگر که برای  ؛شوندمیتصویر کشیده   

 !صلح به هر قیمتی حاضرند دست به هرکاری حتی تلف کردن مهمات بزنند

درگیر جنگ  ســـرباز جوانی اســـت که ،قهرمان فیلم ،کلیموف الم ســـاخته 2«بیا و بنگر» در فیلم

ست که ب رحمصحنه نبرد بی  ولی ندارد زنده ماندن هدفی جز ؛ اوشود جهانی دوم می  هتر از آن ا

سادگی به این هدف نائل آید. او اعتقادی به مفاهیم وطن پرستی، دفاع از خاک، فتح زمین، پیروزی 

 .کشاندمیسرباز را به مرز جنون  ،نظامی و ... ندارد. خشونت و جنایت جبهه

                                                      
1 Son of Saul.  
2 Come and See. 
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 «و بنگر ایب»نمایی از فیلم 

 

 



 

ــیزی  ــکورس ــی» در فیلم مارتین اس زند که به جای تقابل با میاز قهرمانی حرف « راننده تاکس

ــت و نه در جبهه نبرد.          ــهر اسـ ــمن به فکر مبارزه با جنانیتکار و جانی در درون شـ این فیلم  دشـ

شوش از خاطرات جنگ ویتنام دچار بی          ست که م سابق جنگ ویتنام ا سرباز  ستان یك  خوابی دا

ــب روی می       ــغل رانندگی در شـ ــده به همین خاطر به شـ آورد ولی پس از مدتی که با جنایات      شـ

صمیم می  ،شود صورت گرفته در نیویورک روبرو می  شر جنایتکاران    ت شهر را از  گیرد که این 

گذارد و با آن به انتقام از جنایتکاران ای در آســـتین خود کار میبه همین خاطر اســـلحه پاک کند،

ــطح پنجم»فیلم  .پردازدمی ته      مارکر  سیکر یکارگردان به   1«سـ ــ ، گریزی به خاطرات خوش گذشـ

ــربازان  ــازد.میامیدوار  زند و آنها را به تکرار دوباره این خاطرات در آینده بعد از جنگ،میس  س

شاخص آرمان دال و مدلولبرخی توان نگاه کلی می در یك را مطابق با جدول زیر  ها با محوریت 

 بیان نمود:

 

 

 

 

 

 با محوریت شاخص آرمان هادال و مدلول :7جدول

                                                      
1 Level Five. 
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نممممممممام  مدلول دال ردیف

ی ها فیلم

 نمونه

ــقشـــــه  1 ن

ــه    همیشــ

ــراه   ــمـ هـ

جغرافیایی 

 وطن

شق  - تقدم ع

ســرزمینی 

ــق  بر عشـ

به همســر، 

 خانواده

-

سی  اورژان

ــودن   بـــــ

یط    ــرا شــ

مـــوجـــود 

 جنگ

عشــــق و »

 «مرگ

هفـتــاد و    »

 «كی

پـــــــلاک  2

 هویتی

ــتگی   - وابسـ

ســـازمانی 

بــه جبهــه    

 خودی

 یبـــــــاز»

 «دیتقل

قــــرمــــز »

 «بزرگ



 

هــــویــــت -

عی و       م ج

 اشتراکی

ــس   3 ــکـ عـ

ــی   ــع ــم ج

 خانوادگی

ــرور - مـــــ

ــرات   ــاط خ

ــوب  خـــــ

 گذشته

ــگــی  - ــن ــت دل

ــام   برای ای

ــار   ــنــ کــ

ــواده  ــان  خ

 بودن

ــتگان » فرش

 «جهنمی

 مـــاریـــبـــ»

 «یسیانگل

حـــلـــقـــه  4

 ازدواج

ــه     - عهــد ب ت

 خانواده

-

بود محکوم   

 ن خیانت

 

 «کازابلانکا»

 «هارشته»
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 گفتار دوم: رمزگان ایدئولوژیکی  

 دوگانه سلطه و مقاومت-1

شیوه  شانه  هاایدئولوژی اغلب به  شاره دارد که ن کنند میو معانی و ارزشها در آن کمك   هایی ا

مارکسیستی آن نیست، یعنی     نخست، ایدئولوژی به معنای  .قدرت اجتماعی مسلط بازتولید شود   تا

همین واقعیتهاست که از طریق زبان   از آگاهی دروغین و واقعی وجود ندارد. هر چه هست ای تلقی

ــود، بنابراین حقیقتی مییا دیگر نظامهای معنایی درک     ــد وجود ندارد.  شـ که عینی و بیرونی باشـ

شه در این چارچوب که چگونه ب  ست     ه وجود آمده،حقیقت همی سی و در چه زمانی در برای چه ک

ست، درک   شی از فرهنگ و جامعه و . شود میا ست  آگاهی نا سر ایدئولوژی  1.تاریخ ا  ،از نظر آلتو

طبقات حاکم بر طبقات فرودســـت نیســـت، بلکه فرایندی  ۀایســـتا از عقاید اعمال شـــدای مجموعه

ست که پی در پی در عمل، آنگونه  شان با جامعه    میکه مردم رفتار  پویا شان و روابط کنند و خود

ــازیمیرا  ــود.می فهمند، بازتولید و بازسـ ــلط ژایدئولوژی در درون نهادهای ایدئولو 2شـ یك مسـ

ی گروهی، نظام سیاسی و غیره( نظامهای رفتار، فکر هارسانه )خانواده، آموزش و پرورش، زبان،

ــیوه بنابراین هنجارهای مقبول نه      3آورد.میم را به وجود  در مرد ی اجتماعی مقبول ها کردن و شـ

اند، اما طبقات دیگر نیز منافع طبقات دارای قدرت اجتماعی خنثی هســتند و نه عینی، بلکه ناشــی از

و پرورش،  شنهادها و نظامهای معنایی، همچون نهاد آموز        در واقع تمام  4دانند. میآن را طبیعی 

اند، اما خود را و جنسی ای کسب ثروت، ایجاد نابرابری طبقه  و نهادهای فرهنگی به دنبال هارسانه 

 .رفتار برابر و منصفانه با تمام شهروندان هستند دهند و مدعیمیطرف جلوه بی

                                                      
 .120ثلاثی، ص محسن معاصر، ترجمه دوران در شناسی جامعه ، نظریهریتزر جورج 1

 .132همان، ص 2
 .33ص ی،یو بازنما هارسانه؛ زادهیمحمد مهددیس 3

 .112ص، گیرو، رمزگذاری و رمزگشایی، در مطالعات فرهنگی پییر 4



 

ست. بنابراین ایدئولوژی هم     سطوح مختلف حامل ایدئولوژی ا شکال مختلف و در  در  زبان به اَ

حد و مرزهای         درون ســـاختارها و هم    یدئولوژی از  بانی وجود دارد. ا  در درون رخدادهای ز

ـ برای تبیین چنین حالتی بهتر است از نظم گفتمانی فوکو استفاده میی موقعیتی هاگفته کرد  گذرد 

ــ از طرفی دیگر، زبان در لابه شده و این روابط    ـــ صور  به  لای روابط و فرایندهای اجتماعی مح

ناگونی      ند، گو ظام بان را رقم  نحوی ن ثال فوکو    میز ند. برای م گذاری   »یا  « دطر»زن نار  را از« ک

ــی که دانند می خوبی به همه » داند؛می زبان ۀکاربردهای عمد  از  بگوید، را چیز همه  ندارد حق کسـ

سی ن     سخن   میهمه چیز در هر اوضاع و احوالی حرف بزند، خلاصه هر ک  تواند از هر موضوعی 

مفهوم گفتمان اســت،  بودن کاربرد زبان در روابط اجتماعی که ملازماز محصــور ای جنبه .بگوید

ته          تأکید   ــ ــت و در واقع زبان آغشـ ــورت مادی ایدئولوژی اسـ به ایدئولوژی    دارد که زبان صـ

ست  ست که چه ویژگیها یا   .1«ا سؤال مطرح ا سطوحی از زبان و گفتمان بار ایدئولوژیك   حال این 

و انسجام همگی  های ضمنی، استعارههافرضها، اشارهپیشدارد؟ در پاسخ این سؤال باید گفت که 

 .کلمات نیز آغشته به ایدئولوژی است یی از معنا هستند و صورتهاجنبه

برداشــت  کند. این مفهوم هم بامیمفهوم هژمونی گرامشــی در اینجا به فهم و غنای بحث کمك 

یه       چارچوبی برای نظر یالکتیکی ســـاختار و متن وفق دارد و هم  یل  د یدئولوژی   پردازی و تحل ا

ست و قدرت   تأکیدآورد. هژمونی چارچوبی میگفتمانی فراهم  سیا  رابطهو نیز  ی و همه جانبه بر 

صیلی  جایگاه و طبقه اجزای و دیالکتیکی ست  همه برای ا شتن    به  بر علاوه هژمونی. آنها ست دا د

تســلط دارد.  جامعهی اقتصــادی، ســیاســی، فرهنگی و ایدئولوژیك هارهبری، بر ســرتاســر حوزه

که از رهگذر  هژمونی بیش از آنکه صرفا  در پی تسلط بر طبقات فرودست باشد، به دنبال آن است

نان بزند                  با آ حاد  به ادغام و ات یدئولوژیك دســـت  فاده از ابزارهای ا ــت با اسـ یاز و  تا   دادن امت

                                                      
 .21صباقر پرهام،  ترجمهفوکو، نظم گفتار،  شلیم 1
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ست آورد. مبارز      شان را به د ضایت سترده ای جبهه در هژمونتیك ۀر  نبنابرای گیرد،می صورت  گ

 شــود. ایدئولوژی عبارت اســت از درکی از جهان که به طورمیایدئولوژی در این چارچوب درک 

ــادی و در جلوه    ــمنی در هنر، قانون، فعالیتهای اقتصـ  ی مختلف اجتماعی و فردی تجلی پیدا هاضـ

سطح خرد نی    می ساختار وجود دارد، در  سطح کلان   ز از طریقکند. ایدئولوژی علاوه بر اینکه در 

ــته به هنجارهای ایدئولوژیك( فاعل           ــازی میزبان )آغشـ  کند، ایدئولوژی درک افراد از جهان،   سـ

شکل       شان با دیگران را  شان و ارتباط ساخته میهویت آورد؛ میی اجتماعی بار هادهد و آنها را بر

ساختارهای نابرابر  د.تمام ساختارهای زبان )صورت و محتوی( ردپای ایدئولوژی حضور دار در

ای ایدئولوژیك خاد خود، سلطه اجتماعی )در اینجا رسانه به شکل سینما( با مسلط کردن گفتمان

سلیم در آورده و این هنجارها در تعاملها  کنند و هنجارهای آن را به صورت عقلمیفراگیر اعمال 

 1.شوندمیفعال شده و در فیلم یا هر متن دیگری ظاهر 

 

صمه نیز به نوبه حکومتتوان گفت میذیل رمزگان ایدئولوژیك  ی های درگیر در دو طرف مخا

سیج عمو  سات و چه در دوران پس    میخود از این ابزار چه در دوران جنگ برای ب سا و تهییج اح

ــازی و احیای روحیه ــتفاده میاز جنگ برای بازس از ژانرهای مهم روایی در  2برند.ی اجتماعی اس

که یك گفتمان خاد با مقولات گفتمانی مشــخص را به خود اختصــاد داده اســت، ژانر ســینما، 

به        که در تجر ــورهایی  حث در مورد کشـ ــر  جنگی اســـت. این ب تاریخی خود جنگی را از سـ ی 

شانه     اند، از اهمیت بیشگذرانده سینما با خلق ن صنعت  ست.  ها به بازتولید مفاهیم تری برخوردار ا

                                                      
 .43صترجمه گروه مترجمان، ،یانتقاد یگفتمان کاو ؛فرکلاف، نورمن 1
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ــت  ئزرداخته که چه در حین جنگ و چه پس از آن از جهات گوناگونی حا         های مختلف پ و برداشـ

 :توان به موارد ذیل اشاره کرداز جمله می .انداهمیت

 

ــروعــــتــــی نــــظــــام حــــاکــــم     ـــــــــ تــــداوم یــــا عــــدم تــــداوم مشــــ

ــاع       ــا دفـ ــم یـ ــاجـ ــهـ ــت تـ ــیـ ــدان مشــــــروعـ ــقـ ــا فـ ــت یـ ــیـ ــ مشــــــروعـ  ــــــ

 1.جنگبستگی حاصل از جنگ برای بازسازی پس از ی همـ حفظ و استمرار روحیه

 

اســت. در طول عمر  دهیکشــ ریچند موج را به تصــو کا،یآمر یخارج اســتیدر ســ وودیهال

 اند از: شده، عبارت دهیکش ریبه تصو هایموج نیترتاکنون، مهم وودیلهایاسیس

 یعنیشــاخص  نیرا بر ا یهدف اصــل ســم،یا کمونب یدشــمن لیدر دوران جنگ ســرد به دل -1

 قرارداد.  سمیکمون انیو جر یدئولوژیمقابله با ا

 یتامبر و ضربه سخت  سپ  11حادثه  سم، یو بلوک کمون یشورو  ریاتحاد جماه یبا فروپاش  -2

موج  کا،یآمر ایرســانه هایاســتیحادثه وارد شــد، موجب شــد تا در سـ ـ  نیاز ا کا،یکه به آمر

سلام  ،ایانهیخاورم دیکمرنگ و موج جد سم، یکمون س ا ضوعات  یهرا حوزه پررنگ  نیدر ا یو مو

 گردد. 

ــورها  انه ی در حوزه خاورم  راتییتغ یبا توجه به برخ    -3 در کاهش قدرت    گرید یو تلاش کشـ

 2011 های. در سال میهست  وودیدر هال کایآمر ایرسانه  است یشدن س   یشاهد چند محور  کا،یآمر

ــورها   انه ی به بعد، منطقه خاورم     کرد. در  دای را پ یخاد و مرکز  گاه یجا  ،یغرب یحول منافع کشـ

 یبرخ نه زمی که  داد رخ ها، حکومت  و ها در دولت  راتییها و تغ جنبش یبرخ زیدرون خود منطقه ن 
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 ،یرنگ هایداشت. ظهور انقلاب  زیرا ن گرید هاینیبر سرزم  ریرا فراهم نمود که امکان تأث راتییتغ

ــتیترور های ظهور گروه و  کا یآمر یعنوو م یمنافع ماد   یمانند داعش و به خطر افتادن برخ     یسـ

قدرت  شیافزا ان،یم نیشد. در ا وودیدر هال یزیست انهیاز خاورم یدیغرب، موجب ظهور موج جد

 در صدر مسائل قرار گرفت. رانیمانند ا ای­منطقه یکشورها

 

ــرد از   ــد، جایی که هری ترومن، رئیس    1947جنگ سـ جمهور آمریکا به وجود جهان    آغاز شـ

شامل حوزه دوقطبی اعتراف کرد. این جنگ  صادی،    بزرگ  ستراتژیك، اقت های متنوع ایدئولوژیك، ا

های نیابتی فرارسید.  های بزرگ، جنگبازیسیاسی، فرهنگی و حتی ورزشی بود. دوران جاسوس    

شکی کوبا، جنگ هند و چین، جنگ چین     سرائیل، بحران مو جنگ کره، جنگ ویتنام، جنگ اعراب با ا

کارتیســم، کودتا در های فضــایی، دوران مكهای اتمی، رقابتها، رقابتو ویتنام، جنگ زیردریایی

های مختلف و هزار   ــور باره            کشـ ند و در ــرد رخ داد نگ سـ یل ج مه ذ فاق بزرگ دیگر ه یك ات و

شوروی به           شان ده هرکدام شی  ست. با فروپا شده ا ساخته  سینمایی  صدها فیلم  نظر ها یا گاهی 

سرد به    سید که جنگ  سیده اما تك ر شورهای    ودن جهان نمیقطبی بپایان ر ست منافع همه ک توان

های بر زمین افتاده ســر بلند کردند. در دنیا را بالانس کند و از خاکســتر جنگ ســرد، دوباره غول

ســمت جهان چندقطبی دوباره آغاز شــد و زنگ آن را ویکم، حرکت بهآغاز دهه ســوم قرن بیســت

شه تانك  سل  مثل همی سالی که آمریکا هژمون یگانه   30یش از ها به صدا درآوردند. در ب ها و مسل

سرد فیلم  ساخته می جهان بود، هنوز درباره جنگ  سال   هایی  تر های اخیر نزدیكشد و هرچه به 

ــتر می می ــویم، بیش ــدایرانی در فیلم  ش ــا ض ــدچینی و بعض ــدروس و ض های بینیم که ادبیات ض

 .شودآمریکایی تقویت می



 

های برای زنده کردن فضــای جنگ ســرد طی ســال های زیادی از جانب ســینمای آمریکاتلاش

رغم ســال اســت فروپاشــیده و نظام فعلی روســیه به  30اخیر شــده اســت. شــوروی که بیش از 

وبیگاهش با غرب، هم دیگر چپگرا نیســت و هم نفوذ و هژمونی ســابق را ندارد. های گاهرویارویی

شور    شی  شده بود که از داخل    یك فیلم کمدی آمریکایی در اوایل دوران پس از فروپا ساخته  وی 

داد که برای ایجاد انسجام ملی، دنبال یك شد و دولتمردان آمریکا را نشان میکاخ سفید روایت می

شمن ملی » سرا  روس   می «د شتند. آنها ابتدا  شمن گ شتند ها رفتند بعد دنبال د همین ! های دیگر گ

ریکا دارد، ایجاد انسجام داخلی به  دهد که جنگ سرد چه کارکردی برای دولتمردان آم توضیح می 

شیده و چین هم به      شوروی از هم پا شمن خارجی. حالا که  شدت از افتادن در  بهانه وجود یك د

ــرد امتناع می   ــده به      دام جنگ سـ های  الگوی جنگ راه انداختن کهن کند و حالا که تقریبا معلوم شـ

بینیم که از های متعددی میند، فیلمتواند ذهن مخاطبان غربی را برای انســجام اقناع کصــلیبی نمی

سیه هیولا می  ستوفر   ساخته  «تنت»به عنوان مثال فیلم  .سازد چیز موهومی به نام مافیای رو کری

شدار  نولان، سیه  و آمریکا بین دوم سرد  جنگ که دهدمی را ایآینده ه ست  برقرار آن در رو  و ا

ستا  در جهان سیاهان آمریکا    آ سوم هم قرار دارد. نولان حتی از دید منفی جامعه  نه جنگ جهانی 

ــتفاده میدرباره روس ــیاهها اسـ دهد. جان دیوید پوســـت قرار میکند و قهرمان فیلمش را یك سـ

واشــنگتن، فرزند هنرپیشــه معروفی به نام دنزل واشــنگتن اســت که او هم در چندین فیلم علیه    

 .دست آنها را بازی کرده استای بهشوندهحه کشیده یا نقش کشتهگانگسترهای روس اسل

نام    نگ ویت نگ    ، ج فات ترین ج بارترین و پرتل با          ها یکی از مرگ یت  ها که در ن کا  تاریخ آمری ی 

شکست نیروهای این کشور به پایان رسید. دولت آمریکا در ابتدا با حمایت گسترده مردمش وارد      

شد اما پس از تلفات بالا  شد تا نیروهای خود را از این      این جنگ  شدید ناچار  صادی   و اثرات اقت
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 1975تا  1955ای اســت که از ســال های نظامیکشــور خارج کند. جنگ ویتنام عملیات و درگیری

ــمالی و جبهه ملی آزادی از یك  «کنگویت» بخش ویتنام جنوبی معروف بهبین نیروهای ویتنام شـ

 .متحدانش به ویژه ایالات متحده آمریکا از ســـوی دیگر رخ دادســـو، و نیروهای ویتنام جنوبی و 

با ویتنام  – شکمونیســـت متحدان ســـایر و چین حمایت تحت –م شـــمالی ویتنا ،جنگ ویتنام در

 . گرفت در شدیدی جنگ – کمونیستش ضد متحدان سایر و متحده ایالات حمایت تحت –جنوبی 

سربازان جبهه خودی  شمن پرداخته   ،گاه به جای روایت ایثار   شود؛ میبه روایت تجاوزگری د

بینیم. ها در آن نمیایچندانی از کره روایتچن کایگه ساخته   «نبرد در دریاچه چانگجین»فیلم  در

هم اند تا ژئوپولیتیك آن را بههایی است که به منطقه آمده بیشتر روی جنگ با آمریکایی  تأکیدبلکه 

ــتان این فیلم را  دلیل این رمزگان ایدئولوژیکی     بریزند.  بخش توان در این مطلب یافت که     میداسـ

و این فیلم در یکصدمین سالگرد حزب کمونیست    از آن حمایت نمود  تبلیغات حزب کمونیست چین 

شده در فیلم، بازتاب احساس دادهدهد که احساس ملی نشانچین اکران شد. موفقیت فیلم نشان می

حال افزایش چینی عمومی د که               ر کاتی اســـت  مام تحری بل ت قا نافع ملی در م ظت از م فا ها در ح

ترین فیلم چینی گران»نویسد: فیل هود می .پیامدهای بزرگی برای رقابت امروز چین و آمریکا دارد

چانگجین     »آفیس، باکس  تا امروز و دومین فیلم پرفروش  چه  یا ، دارای مضــــامین «نبرد در در

درطول جنگ  1950ای اســت. فیلم گزارشــی از یك نبرد محوری در نوامبر کنندهنجنگجویانه نگرا

ــت که در آن نیروهای چینی به خاک تحت       ــغال کره نفوذ کردند و تفنگداران دریایی      کره اسـ اشـ

ــط دولت چین، با وجود    به عقب راندند. این پروژه تامین      38متحده را در مدار   ایالات  ــده توسـ شـ

ضع خودش هدر نمی   های ژئوپلیتیك فعتنش صتی را برای اثبات مو سرباز چینی  لی، هیچ فر دهد. 

شرایط آب   نه شمنان و تجهیزات یا  ست؛ بلکه      تنها از تعداد بالاتر د سخت، نگران نی سیار  وهوایی ب



 

ــمن هم روحیه   ــام را می اش را پایین نمی حتی غذای دشـ بینیم که درحال خوردن   آورد. ما عموسـ

ست، درحالی انبوهی از پاهای بوقلمون  های خود را روی که ارتش داوطلب مردمی، دندانو بیکن ا

ما همه باهم رنج »اش یعنی گرایانهکشــند. این فیلم همچنین پیام جمعهای ســنگی میزمینیســیب

تانداردی برای فیلم    « بریممی ــ ــاخت خود به کار     های پرفروش اخیر چینی بوده را در  که اسـ سـ

 1«.گیردمی

سی م      Kajaki فیلمدر  سرباز انگلی سد      میمور أسه  سی و مراقبت روزمره یك  شوند تا بازر

ستان هلمند عراق را بر عهده بگیرند. با توجه به اطلاعات اندکی      ستراتژیك در ا سیار مهم و ا که  ب

سربازان        شته اما  شده، چیز زیادی نیز برای گزارش به مرکز وجود ندا شان قرار داده  در اختیار

ی هاشکوک را در یك پمپ بنزین محلی و یك نوع اخاذی را در یکی از جادهی مهایك سری فعالیت

اما اکنون زمان نگهبانی اســت و گروه ســربازان یك مســیر پیاده روی  . کنندمیمجاور مشــاهده 

ــد دارند به آن    میباریك را در یك وادی در پیش     ــوی دره بروند. اما چیزی که     گیرند و قصـ سـ

رســـند، وارد یك میدان مین دوران حضـــور میدانند این اســـت که وقتی به بســـتر رودخانه مین

شده      ستان  ستان      اندشوروی در افغان ستان را به عنوان قبر شوروی خاک افغان . وقتی نیروهای 

شتند. در این فیلم جنگی کمتر   از  امپراطورها ترک کردند، ده میلیون مین در این کشور به جای گذا

 ویرانگر در پی دارند. ای نتیجه هاشوند اما تك تك آنمیمنفجر  هااین مینعدد از  10

ســپتامبر ســخنرانت گفت 11های خود بعد از در یکی از ســخنرانی 2000جورج بوش در ســال 

از نظر او، اســامه بن لادن و گروهش، تجســمت از شــیطان بودند. بوش  2«.اهریمن در بین ماســت»

                                                      
 .122ص ،ترجمه هوشنگ فرخجسته ،جنگشناسی گاستون بوتول؛ جامعه 1

 .115ص هیوارد، سوزان. مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی، 2
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ستان ما    »ز جنگ علیه عراق بود، اعلام کرد: زمانت که در حال تدارک آغا شور ]آمریکا[ و دو این ک

سر مت       شوب و اختناق به  صفا و جهنمت پر از آ صلح و  برند همگت در برزخت میان جهانت پر از 

شــنوند. یك بار دیگر، این وظیفه ]از جانب خدا[ بر دوش ما نهاده و دائما  صــداز زنگ خطر را مت

سایش    سئولیت را با    مردممان و امیدوارز شد تا از آرامش و آ شر دفاع کنیم. ما این م هاز نوع ب

به پیش مت      جان و دل مت  نان  با اطمی ما  به دوش     پذیریم... و  تاریخت  ــئولیت  رویم؛ زیرا این مسـ

ستگت آن را دارد.        شای ست که کاملا   شده ا شورز نهاده  همراه با آغاز جنگ آمریکا علیه عراق 1«.ک

لیوودی علیه عراق و افغانستان  هاهایکشور نیز وارد عمل شد و سیل فیلم    ای این دستگاه رسانه  

 های جنگ صلیبی که اتفاقا مورد علاقه بوش نیز بود. هایی دیگر از جنس اسطوره شروع شد. فیلم  

 شــوند. در دســته اول نگاه اصــطلاحا های موجود در این آثار در چند محور خلاصــه میپارادایم

اکنشی حاکم است. محور اول این دسته حضور شرارت در این کشورها است     سلبی یا انفعالی و و 

دانست که باید  که این تز در اظهارات بوش موجود بود. او این کشورها را دوزخی از اهریمنان می 

هایی با مضامین  در این ایام است که سری فیلم   ریشه جهنم را در آنان خشکاند. برای همین دقیقا   

ــرزمین ــاخته می اهریمن در س ــحرایی س ــه و تاریخچه اهریمن و  های عربی و ص ــود که ریش ش

مایش می     ها دهد.  نیروهای دخانی را ن کار   نیروهای  در این فیلم مدام   فدا کایی  نشـــان داده  آمری

 هادر حال مبارزه با تروریست ود نشوافغانستان و عراق نشان داده می نیروهایی که در شوند؛می

کشورها هستند و باید دشمن سنگدل مردم مظلوم را از کشورهای جهان      هستند. آنان ناجیان این  

سه درد »فیلم  در چهارم بیرون کنند. سابق جیمز کامرون    ، ساخته کاترین بیگلو  «قف سر  عراق ،هم

ــختی و رنج معرفی می  ــه س ــربازان آمریکایی را ناجیانی که در این میان با تحمل را قفس کند و س
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ســی »کند. فیلم دیگر این کارگردان آمریکایی هســتند معرفی می فشــانیدرد و رنج مشــغول جان

ترین تعقیب یك جنایتکار در تاریخ داستان بزرگ »است. این فیلم بر اساس   « شب دقیقه پس از نیمه

سامه       « ترین مرد جهانبرای خطرناک ستان عملیات یافتن و قتل ا نوشته شده است. در این فیلم دا

 ایالات متحده آمریکا به تصویر کشیده شده است.  بن لادن رهبر القاعده توسط

سال    شروع جنگ جهانی اول در  شایع     ، 1917با  شویق به حضور در میدان نبرد در هالیوود  ت

ســاخت که فیلمی کاملا احســاســی و همین ایام را « های دنیاقلب»دی. دبلیو. گریفیث فیلم  گشــت؛

در این فیلم به امریکایی و از زبان   .ها بودوپاییها برای جنگ با ار تبلیغی در جهت تهییج آمریکایی  

ــق میهن بود، گفته می ــد:قهرمان فیلم که عاش ــمنی که  » ش ــت باید دش اکنون وقت خانه ماندن نیس

شت در خانه امده را ادب کرد  سال  « آلفرد هیچکاک»ساخته  « خبرنگار خارجی»فیلم  «پ  1940در 

ــت که ها بود که در پایان از مردم آمریکا می     از جمله این فیلم  ــرع وقت و با تحریك    خواسـ در اسـ

شوند  خود« وجدان ملی» ست »در » در فیلم .وارد جنگ   ادوارد برگر ساخته « جبهه غرب خبری نی

ــیادان»میتوان رد پایی از رمان  ــالتر «ص ــاهده نمود؛  اثر جیمز س ــتان این کتاب حول را مش داس

بانان آمریکایی قرار دا    ــتبرای به  در خلال جنگ کره  د که رخل دیگر آوردن رتبه برتر با یك   دسـ

 .کنندرقابت می
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 «ستین یدر جبهه غرب خبر»نماهایی از فیلم 

 

 

ــروع   ــینما این توان را دارد که تهاجم را دفاعی مشـ جلوه دهد و در مقابل دفاع را عملی بی سـ

ــال   فایده؛ به عنوان نمونه     ــبزها »فیلم  1968جان وین در سـ ــاخت که به حملات     « کلاه سـ را سـ

نه   کا، چهره  بیرحما هایی که از جنگ جهانی      در کنار فیلم  .دادای عادلانه و اخلاقی می  ارتش آمری

ها را به شرکت در این  یغاتی که آمریکاییهای جنگی تبلساختند تا فیلم دوم یك حماسه تاریخی می 

یب می   تدا همواره فیلم    جنگ ترغ مان اب ند از ه ها و  ها، بیرحمی هایی نیز در نکوهش دیوانگی کرد

 .شد های سیاه جنگی یاد می شد که از آنها به عنوان کمدی جهانی دوم ساخته می  های جنگتخریب

دکتر اســترنجلاو : چگونه یاد »اخته شــد، فیلم های ســیاهی که در هالیوود ســیکی از اولین کمدی



 

شق بورزم    ست از هراس بردارم و به بمب ع ستنلی کوبریك »ساخته  « گرفتم د ست.  «ا این فیلم  ا

ــتان آن درباره جك ریپر، ژنرال روانپریش ارتش و رئیس یك          ــرد و داسـ درباره وقایع جنگ سـ

ای علیه شــوروی به راه هســته پایگاه هوایی در آمریکاســت که در اقدامی خودســرانه، تهاجمی 

شوند با تجمع در  جمهور و سیاستمداران آمریکا از این مطلب مطلع می  که رئیساندازد و زمانیمی

 .گردنددنبال راهی برای توقف این حملات میاتاق فرماندهی جنگ ایالات متحده به

به ژاپن،               1941 ســــالدر  کا  نگ آمری هاربر و اعلان ج به پرل  له  له پس از حم ــ فاصـ ، بلا

در دل مرکز اطلاعات  1جمهوری آمریکا فرانکلین روزولت، دفتری به نام دفتر امور ســینماییرئیس

تأســیس کرد تا اســتودیوها را به حمایت از مقاصــد ملی کشــور هدایت کند. هالیوود هم این  2جنگ

ــیس    ــتودیوها،         کمیته دعوت را با تأسـ ــخ گفت تا از طریق این کمیته، مدیران اسـ امور جنگی پاسـ

سای اتحادیه کنندگان، نمایشپخش سینما را در خدمت اهداف  دهندگان، بازیگران و رؤ ی کارگران 

ــات جنگی درآورد  تبلیغاتی و برنامه    ــاسـ ــش مقوله    .های ترویج احسـ ی در این راهکار، دولت شـ

ــتند و هم       های هالیوو  محوری به فیلم  د ابلا  کرد که هم با اهداف اطلاعات جنگی همخوانی داشـ

امور  لوییس جیکوب، از مسئولین کمیته  .کردندها را حفظ میکنندگی فیلمهای سنتی سرگرم  ارزش

 :جنگی هالیوود، این شش پیشنهاد را به این شرح فهرست نمود

ــرای چــه مــی   .1  ــگ: ب ــل جــن ــوه  مســــائ ــم؟ شــــی ــی ــگ ــی  جــن ــای ــک ــدگــی آمــری  زن

ــلـــت .2 ــمـــن: ایـــدئـــولـــوژی خصـــ ــیـــوههـــای دشـــ  هـــایـــشاش، اهـــداف و شـــ

ــگ     .3 ــنــ ــا در جــ ــدان مــ ــحــ ــتــ ــه مــ ــملــ ــل: از جــ ــلــ ــان مــ  ســــــازمــ

ــه   .4 ــه ــب ــگ       ج ــن ــروزی در ج ــی ــرای پ ــح ضـــــروری ب ــدارک مصـــــال ــد: ت ــی ــول  ی ت
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ــه  .5 ــهــــ ــبــــ ــی   جــــ ــردمــــ ــدات مــــ ــهــــ ــعــــ ــی: تــــ ــلــــ  ی داخــــ

 1درگیر در جنگ: نیروهای مسلح ما، متحدان ما و رابطین ما توان نیروهای. 6

  

ــت اراجیف ابلهانه و    باره می ک در اینکوای دیوید ــله با تولید یك مشـ ــد: هالیوود بلافاصـ نویسـ

سته پرستانه از میادین جنگ و جبهه میهن شده های اغراقملودرام سخ  های داخلی، به این خوا ها پا

شکوهی می گفت؛ فیلم سابقه      هایی که در واقع نفس جنگ را چنان  شریت  شیدند که در تاریخ ب بخ

، «زندگی در خطر»، «درود بر دلیری»هایی همچون مانستند. فیلم به شورشی جهانی می   نداشت! و 

بلوندی پیروز »، «لعنت بر هیتلر»، «ما متحدیم»، «سوی سواحل تریپولی  پیش به»، «ی ابرهافرمانده»

 2...و« است

ــیه یها بچه »فیلم   ــ یکارگردان به   3«ما یروشـ ــو را به  خواهیحقیقت معلم  ندو یکانتو شـ  ریتصـ

تا با  زندیشــهر ســر م نیژاپن، به ا یمایروشــیســال پس از انفجار بمب اتم در ه 6که  کشــدیم

سته     در این فیلم آثار پذیرش همه خطرات، تنویر افکار عمومی کند. شعات ه شع صویر در  ات ی به ت

 و... اندکه دچار نقص عضو شده یکسان ،باردار نخواهند شد گاهچیه گریکه د یزنان ،آیدمی

 

 «مایروشیه یهابچه»نمایی از فیلم 

                                                      
 .111ص بازنمایی،ها و زاده، رسانهمهدی سید محمد 1

2 Dipaolo, M. (2011). War, politics and superheroes: Ethics and propaganda in comics and film.p45. 

3 Children of Hiroshima. 



 

 

 

ــرباز در جهت منافع ائتلافی و نه ملی وارد کارزار  ــود و جانش را فدا میگاه سـ در  ؛کندمیشـ

سال   سلطنتی »هنری کینگ، فیلم  1941اواخر  شویق   را با« یك آمریکایی در نیروی هوایی  هدف ت

در . ها ساخت ها و فرانسوی برای شرکت در جنگ جهانی دوم و همکاری با بریتانیایی  هاآمریکایی

بمب »توان به های زیاد دیگری با چنین رویکردی ســـاخته شـــد که از آن جمله میاین دوران فیلم

 .اشاره کرد« مایکل کورتیز»ساخته « افکن شیرجه

با اروپا آماده           پس از آن یکی از اولین فیلم هایی که مخاطبان آمریکایی را برای جنگی بزرگ 

ــامت   می ــلحبگریه نبرد  »کرد، درام جنگی و صـ ــول دوباره کمپانی    م 1915« )رای صـ (، محصـ

این فیلم درباره این فرضــیه اســت که اگر آمریکا توســط نیروهای متخاصــم     .بود« ویتاگراف»

ــت، خ       له قرار گیرد چه اتفاقی خواهد افتاد؟     اروپایی مورد حم  ط همان گونه که از نام فیلم پیداسـ

سربازان جان بر کف به       ای روایی این فیلم به گونه صلح را آمیخته با هم توسط  ست که جنگ و  ا

  گذارد.مینمایش 
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ه داستانی است که به ندرت در قالب فیلم روایت شد 1982جنگ کوتاه اسراییل و لبنان در سال 

این جنگ را از زاویه دید خدمه یك تانك اسراییلی   1«لبنان» گذارتأثیراست. فیلم قدرتمند و به شدت   

ــده کند و نوری بیمیروایت  ــناخته شـ ــابقه به این درگیری کمتر شـ اندازد. چهار خدمه بی میسـ

وظیفه دارند شـــوند که میتجربه و جوان تانك همراه با تیمی از ســـربازان پیاده وارد خاک لبنان 

را پشتیبانی کنند که وارد شهری با خاک یکسان شده در اثر حمله نیروی هوایی     ای نیروهای پیاده

. گروه اما از مســیر تعیین شــده دور شــده و در قلمرویی ناشــناخته ســرگردان انداســراییل شــده

ــوند. تانك آنمی ــیب دیده و تیم چهار نفره خدمه رفته رفته روحیه رو از خ هاش ــت آس ود از دس

ک این فیلم جنگی به تمامی در درون فضای تانك  انداکشن . داده و باید منتظر عملیات تخلیه باشند 

ــکانسمیرخ  ی های کوتاه دنیای بیرون نیز از دریچه نگاه باریك و محدود دوربینهادهد. حتی س

سیقی      لبنان، شود. فیلم میی درون تانك دیده هاسلاح  صری تاریك و خاد و یك مو سبك ب یك 

ــناک و   ــای تنگ و تاریك خود به خاطر رویکرد         تأثیر متن ترسـ گذار دارد. این فیلم پرتنش با فضـ

ــین جهانیان قرار گرفته    ــیدن یك جنگ مورد تحس ــویر کش ــربفرد و اورجینالش در به تص منحص

زدگی که درماندگی و حیرتکشد بل مینه تنها خشونت و وحشت جنگ را به تصویر     این فیلم .است 

گذارترین شکل ممکن بازسازی   تأثیردر خطوط مقدم نبرد را به  دشمن  زدهسربازان جوان و بهت 

 .کندمی

 

شورش  لمیف کورووپونته لویج یکارگردانبه 2«ایرنبرد الجز»فیلم  سال     ییهادرباره  ست که از  ا

سه به     ره،یالجز ر،یالجزا تختیبعد در پابه 1950 ستعمارگر فران ضد دولت ا شد  بر  طبق قرائت  .پا 

                                                      
1 Lebanon. 

2 The Battle of Algiers. 



 

و مورد حمایت آنها قرار  نظامی در برابر دشـــمن ایســـتادندهای شـــبهمردم در کنار جریان فیلم،

 گیرند.می

 و تشویق نظامیان در مراسم رژه توسط مردم «ایرنبرد الجز»نمایی از فیلم 

 

ــلطه و مقاومت را مطابق با  دال و مدلولتوان برخی از به طور کلی می ــاخص س ها با محوریت ش

 جدول زیر بیان نمود:

 

 

 با محوریت شاخص سلطه و مقاومت هادال و مدلول :8جدول

لم      مدلول دال ردیف ی ف ی ها نام 

 نمونه

یدی    1 ماکن تول ا

 ملی

  تشــویق به حضــور

 در میدان نبرد

  وجــدان »تــحــریــك

 «ملی

 دفاع تیمشروع 

 «خشم»

نجات ســرباز »-

 «رایان
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اتاق فرماندهی  2

 دشمن

  روایــت تجــاوزگری

من بــه جــای    دشـــ

ــار    ــثـ ــت ایـ روایـ

جبهــه      ســـربــازان 

 خودی

     نافع ائتلافی تأمین م

 و نه ملی

ــمــس یکــر»  ســ

قا    بارک، آ  یم

 «لارنس

 «هاهیارتش سا»

تـــظـــاهـــرات  3

ــی    ــت ــای ــم ح

 مردمی

       می مو ع یج  و بســــ

 تهییج احساسات

  ــازی و احیای بازسـ

 اجتماعی  روحیه

 هیـــحـــفـــظ روحـــ 

گ   هم  ت  یبرا  یبســــ

پس از  یبازســــاز  

 جنگ

 «کانال»

 «کودکی ایوان»

 

 دوگانه جنگ داخلی، جنگ بیرونی-2

ــورها کمتر متمایل به روایت جنگ       عموما   ــتند و اولویت آنها تقابل و      ها کشـ ی داخلی خود هسـ

ست. البته در آثاری که تم         شی و متجاوز غیر خودی ا شمن وح سرباز فداکار خودی با د برتری 



 

و جناحی حاضر  ای فعت قبیلهنم قهرمان فیلم برای رسیدن به وفاق ملی به هیچ جنگ داخلی دارند؛ 

ــود   مین ــود تن دهد؛ در این خصـ ــترن»(، 1939)«رفته بر باد »های  فیلمتوان به  میشـ های  وسـ

 .( اشاره کرد1993)«گتیزبرگ» و (1989)«افتخار»(، 1965)«شناندو

طرح ســموبلیك اختلافات زن و شــوهری  با  از آندری زویاگینتســف، 1«عشــقبی»روســیفیلم 

بهره  نمایش اختلافات داخلی کشــورها درون یك خانواده از کشــمکش و جدال خانوادگی در جهت

شود. ها ناپدید میکند که پسرشان پس از طلاق آنداستان یك زوج را روایت می این فیلم ؛گیردمی

اند. وقتی پسر  دنبال زندگی خودشان رفته  اند و هرکدام بهاز یکدیگر جدا شده  ژنیا و بوریس کاملا 

ــاله   12 ــود، این دو زوج مجبور میها گم می ها بعد از دیدن دعوایی بین آن   آنسـ ــوند  شـ از شـ

چشم خود را به   پوشی کنند و ایثارگرانه به منافع خانواده بیندیشند.  ی فردی خود چشم هاخواسته 

 ی برگرداندن پسرشان تلاش کنند. اختلافات بین خودشان ببندند و با کمك یکدیگر برا

ــا  1865تا  1861)کایآمر یجنگ داخل ــاس ــمال یهاالتیا انیبود م یجنگ ( اس و  «هیاتحاد» ای یش

ــ یطلبهیتجز لیکه به دل «کایآمر یمؤتلفه الاتیا» ای یجنوب یهاالتیا  یجنوب یهاالتیاز ا یاریبس

 زین یجنگ داخل طو فق هاالتیا انیاز جمله جنگ م یگرید یهاجنگ با نام نیدار شکل گرفت. ابرده

ست. ر    شهور ا سا     نیا شه یم سا سئله    جنگ ا سر م سرزم    یداربرده بر  سترش آن به   یهانیو گ

 2جنگ کشته شدند. نینفر در طول ا 800،000از  شیبود. ب کایآمر یغرب

زمان »توان رد پایی از رمان می پیتر جکســـونســـاخته  «ها نباید پیر شـــوندفیلم آن» در فیلم

ی های بازیگران از منظر نشــانههابرخی دیالوگرا مشــاهده نمود؛  اثر مرســه رودوردا «کبوترها

                                                      
1 LoveLess. 

2 Brandon, L. (2007). Art and War.p56. 



198 

 

زمان کبوترها، داستان زن جوانی است که در جنگ    شناسانه گفتاری ملهم از این رمان است.   زبان

کننده زندگی شهروندی درگیر جنگ  خفهکند و برای فرار از وحشت  داخلی در بارسلون زندگی می 

 .کندبه خودکشی فکر می

شود، در جنگ جهانی  برنانوس که از گروه معروف موسوم به نویسندگان کاتولیك شمرده می   

ــرکت می ــود و مدال میمی میکند، زخاول ش ــد جنگ ش گیرد؛ با این حال او در آثارش نگاهی ض

ــال  دردارد و  مان خود    1926ســ ــتین ر تاب اهریمن »در نخسـ به  «زیر آف ، در عین پرداختن 

ــمکش ــپانیا ابتدا    او که به هنگام جنگ داخ     دهد. میمورد نقد قرار   های معنوی، جنگ را  کشـ لی اسـ

ــاهده اعدام ــیانه نظامیان فرانکو و رفتار روحانیت و طرف فرانکو را گرفته بود، با مشـ های وحشـ

( را 1938« )های بزرگ در مهتابگورستان »تی و سپس به نفرت رسید و رمان   کلیسا ابتدا به شگف  

 از زبان قربانیان جنگ نوشت و به نوعی اعترام خود را بیان کرد.

 

شو » سال    « فرار از موگادی صول  ست که    کره 2021مح سونگ وان ا جنوبی به کارگردانی ریو 

گذرد. در اواخر دهه ســومالی می داســتان آن براســاس رویدادهای واقعی در جریان جنگ داخلی

شــدن در ســازمان ملل متحد، رقابتی بین دو کره در آفریقا برای پذیرفته 1990و اوایل دهه  1980

دســت بیاورند. همزمان با رقابت ســفرای شــمال و جریان دارد تا رای کشــورهای آفریقایی را به

شدن به رئیس  شور د   جنوب کره برای نزدیك  سومالی، این ک رگیر یك جنگ داخلی بزرگ جمهور 

ــفارت کره می ــمالی و جنوبی را به تصــویر  شــود. این فیلم، جزئیات فرار خطرناک کارمندان س ش

 1.اندها گیر افتادهبار این درگیریکشد که در آتشمی

                                                      
 .89-78؛ صصاسلحه داستان، نیاحسین معززی ر.ک: 1



 

شد که دیوید وارک گریفیث تولید یکی از مهم    شرایطی آغاز  های ترین فیلمجنگ جهانی اول در 

های داخلی آمریکا آغاز کرده بود. فیلمی که به جنگ 1914را در ســال « تولد یك ملت»خود به نام 

ــوم به جنگ    ــال )مربوط به حدود نیم    موسـ ها  پرداخت و در آن جنوبی قرن پیش( میهای انفصـ

ما  به قهر مار می  ن  ــ حالی   شـ ند، در قه      رفت لب فر قا کار      ی مخوف کوکلوس کلانکه در  ــ به شـ ها 

 1.مثبتی در فیلم یادشده داشتند   کشیدند، اما چهره ها را به آتش میپرداختند و آنها میپوست سیاه 

ــاخص    توان برخی از دال و مدلول به طور کلی می  با محوریت شـ جنگ   ،یدوگانه جنگ داخل    ها 

 مطابق با جدول زیر بیان نمود:ی را رونیب

 

 یرونیجنگ ب ،یدوگانه جنگ داخل با محوریت شاخص هادال و مدلول :9جدول

نممممممممام  مدلول دال ردیف

یلم    ی ها ف

 نمونه

اخــتــلافــات  1

زن و 

هری    ــو شــ

درون یــك 

 خانواده

  آتش تفرقه و

 نزاع قومی

      نافع ید م هد ت

 ملی

ــرد  » ــبــ نــ

ــرامــوش  ف

 «شده

 «جوخه»

                                                      
   3، صلیوود تا سینمای ایرانهاها؛ ازبازنمایی جنگسعید مستغاثی،  1
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ــمـــن  2 دشـــ

هول و       ج م

 ناشناخته

     ــد ــدیـ ــهـ تـ

 استقلال ملی

   ــدشـــــه خـ

شدن به  وارد

ــت    ــی ــام ــم ت

 ارضی

مـــدفـــن  »

ــاکــرم  یه

 «تابشب

 ســــــــه »

 «پادشاه

تـــمـــرد از  3

ــور  دســـــت

 مافوق

 دســـتگی چند

 به وفاق

  ــر زیـــــــــ

ــوال رفتن  سـ

 انسجام ملی

ــه  » ــرار ب ف

ــو  یســــ

 «یروزیپ

 تــلــفــات  »

 «جنگ

 

 دوگانه انسانیت و نجات-3

 

ــان ظاهر  ــریت و نوع انسـ ــود؛میگاه ایثارگر در جنگ فرازمینی و در جهت نجات بشـ مثلا  شـ

باید در مقابل موجودات بدذاتی بایســـتد که  1کماندوهای قدرتمنددر فیلم « ریتا ریپولســـا»کاراکتر 

 فرازمینیدشمن  باید به جنگ علیه « ترینی»او به اتفاق کُماندوی زرد  .خواهند زمین را فتح کنندمی

اســـت که جمعی از « اماندا والر»درباره افســـری به نام  2«جوخه انتحاری» داســـتان فیلمبرخیزد. 

                                                      
1 Power Rangers 

2 Suicide squad 



 

دنیا  تاآورد تا به جنگ علیه دشــمنان زمین برخیزند میخلافکارها و جنایتکاران جامعه را گرد هم 

ــتند اما      ؛را از خطر نابودی برهانند    ــالمی نیسـ توانایی رزمی فوق  در این فیلم ایثارگران افراد سـ

 شود.میدارند که از این ظرفیت آنان استفاده ای العاده

 

شان وجدان   شود؛ میگر چرایی و چگونگی فعالیت ایثارگرانه روایت تعیین، گاه منبع مهم و جو

شیطان » فیلم در سی ظاهر         1«بدل  سیا صیت  شخ شود و باید  میایثارگر در نقش بادیگارد از یك 

یابد که باید میهمه تلاش خود را در جهت محافظت از جان او مصـــروف ســـازد اما در ادامه در 

سیر دهد.  سر  ،عدی برای تا دارد وظیفه عراقی، سرباز  یحیی، لطیف فیلم، این در تغییر م صدام   پ

متوجه  او را ایفا کند تا دشمنان را در طول جنگ خلیج فارس فریب دهد. وقتی محافظحسین، نقش 

 .شودمیاز گذشته خودش پشیمان شود که عدی تا چه اندازه انسان شروری است، می

 با موضــوع جنگ خلیج فارس 2«انتقال هوایی»فیلم  در ســینمای هند و در گونه ســینمای جنگی،

ــت؛ ــی که جان همنوعان و میدر این فیلم ایثارگر در هیبت منجی ظاهر  قابل ذکر اسـ ــود؛ کسـ شـ

ــتان مهاجری به نام رانجیت کاتیال را دنبال            فیلم، رهاند.  میوطنانش را از معرکه جنگ    هم داسـ

ــهروندان هندی را از کویت خارج کند   میکند که در ابتدای جنگ اول خلیج فارس تلاش    می  .کند شـ

شان         ست، به خوبی ن شکوه ا ستان ماموریت نجات با دهد که چگونه میجدای از اینکه فیلم یك دا

 توانند به گرد هم آوردن افراد کمك کنند. می هاو درگیری هایدشوار

 هراسد، قهرمان ایثارگر از مواجهه با خطر نمی«انتقال هوایی»نماهایی از فیلم 

                                                      
1 The Devil’s Double 
2 Airlift 
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شریت را بر هر چیز دیگر از جمله  میاز قهرمانی رونمایی « تمدن»آمریکاییفیلم  کند که منافع ب

ــتان دهد؛  میمنافع ملی ترجیح   ــر        فیلم درباره یك    داسـ ــت که حاضـ فرمانده یك زیر دریایی اسـ

که در حال حمل مهمات برای دشمنان کشورش است، شلیك      میشود به یك هواپیمای غیرنظا نمی

ــد جنگ   امریکایی  فیلمم چندی بعد   لبا الهام از این فی   .کند  ــب»ضـ ــد؛  « تعصـ ــاخته شـ یکی از  سـ

نه معروف ها    های ضـــد جنگ     ترین ترا تاریخ  مه ادوار  نده  با این مطلع  در این فیلم  لیووده خوا

 .«من پسرم را بزرگ نکردم که یك سرباز شود»شود: می

 1995در ســال  ســتایبه کشــتار ســربرن چیژبان نایاســمی یبه کارگردان1«دایآ یرویکجا م»فیلم 

شاره دار  . دپردازینجات جان خانوادش م یبرا دایو تلاش آ یجنگ بوسن  یهاییو به ماجراجو دا

ــازمان ملل فعال     دای آ ــرب  د وکن یم تی به عنوان مترجم سـ عام  از قتل  شیو پ ها با هجوم ارتش صـ

 . دشهر نجات بده نیاز ا اش راهتا خانواد دکنیم یسع ،ستایسربرن

 گیرد.به دست می بلندگو ؛ ایثارگر گاه به جای اسلحه،«دایآ یرویکجا م»نمایی از فیلم 

 

                                                      
1 Quo Vadis, Aida? 



 

کارگردان   1«ما یهواپ»فیلم  ــوا ر یبه   یما یهواپ كی در مورد تلاش مســــافران  چه یژان فرانسـ

ست که در  یکرده براسقوط  ستان تلاش   آنبقا س  یهاتا در دل جنگل دکنمیقهرمان دا  ،یریگرم

ــافرانش ر ــ یبه محل امن امس ــت عده اندبرس ــن انربا در امآدم یاتا از دس  خلبان با تجربه د.باش

ضو    هواپیما سابقه ع در  ینقص فن لیبه دل ار مایهواپ ودش می، مجبور دهم دار ادر ارتش ر تیکه 

 نیا در، نبرخلاف تصــور او و مســافرا  ی. ولوردایاز ســکنه فرود ب یبه ظاهر خال یارهیدل جز

ش  دکننمی یزندگ یافراد رهیجز ست و در ین ربودن افراد خارجاکه کار ست.  باج از دولت خوا ها

ــرکت هواپ   ــ ی؛ ولکند میبه منطقه اعزام    ار یزبده از افراد نظام   یمیت ییما یشـ ، این تیم دنی تارسـ

 . دمحافظت کنمسافران  از جان دیخلبان با

ــمسیکر»فیلم  ــاخته ناگ 2«لارنس یمبارک، آقا س ــایس ــ س ی با محوریت کارگردان ژاپن مایاوش

سیر  كیعنوان لورنس ون بهقهرمانی به نام  سارت ن  یدر دوران جنگ جهانکه  ا  یروهایدوم در ا

و فرمانده  یسیانگل ریاس كی انیم کندیتلاش م قهرمان لمیف نیدر ا .بوده، ساخته شده است   یژاپن

  مداخله کرده و از خشونت بیشتر جلوگیری کند. اردوگاه اسرا

 

 

 

 «لارنس یمبارک، آقا سمسیکر»نماهایی از فیلم

                                                      
1 Plane. 
2 Merry Christmas, Mr. Lawrence. 
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با         یدان جنگ همراه  ثارگری در م ید خردهگاه ای ت ها ترد ــمن  برانگیز مل أی از پیروزی بر دشـ

ــود مثلا می با محوریت جنگ بین ژاپن و امریکا در خلال جنگ جهانی         1«تورا! تورا! تورا!» فیلم شـ

از »رسد:  با اعتراف فرمانده ناوگان ژاپنی به اشتباه خود به شکلی به یاد ماندنی به پایان می   دوم،

کردن او به یك عزم ترســناک کردن یك غول خفته و مســلحبه بیدار این بیم دارم که تمام تلاش ما

  «منتهی شده باشد.

 «تورا! تورا! تورا!»سکانسی از فیلم

 

                                                      
1!Tora! Tora! Tora!  

 



 

 

س  یمحورها نیتراز مهم ستمداران یمدنظر  ست    وودیکه در هال- ا شده ا  -1اند از: عبارت -اعمال 

ــلام جیترو -2 ش؛یخو یتمدن  ییبازنما   ــاسـ ــورها  یبه برخ  ینگاه منف  جیو ترو یهراسـ  یاز کشـ

ــلمان، به ــورها مس ــرما -3 ،یدر جوامع غرب انهیخاورم یخصــود کش حفظ  -4 گذار،هیجذب س

س بر دشمن  ریتأث -5و  کایآمر شتر یو کمك به قدرت ب یاقتصاد  ،یفرهنگ یهژمون و پررنگ  یهرا

در بعد از وقوع  کایامر یخارج اسـت یکه س ـ لیدل نیسـپتامبر )به ا  11مانند حادثه  یکردن مسـائل 

 برخی در. لیقب نیاز ا یفکر یهاشه یشده است( و کل   یشناس  در دشمن  یراتییحادثه، دچار تغ نیا

ــان دادن گروهك یوودیهال داتیتول ــازان امریکایی، هایتندرو مانند زامب هایبا نشـ تلاش  فیلمسـ

شت  ش  ریتصو  به سم، یبر مبارزه با ترور یرا مبن انیجهان یتا رسالت خود برا  نددا کشور  د و نبک

 1.دهنددر جهان، نشان  سمیترور یرا ناجخود 

ــگاه اســت که به   روجرو دئوداتو یکارگردان به 2«کانیبال هولوکاســت» ــتاد دانش درباره یك اس

وجوی چهار مســتندســاز در جســتاو رود؛ می ای به نام جهنم ســبزدر منطقه های آمازونجنگل

ــده ــت  گمش ــازان را  فیلم او اند.خوار بودهآدمکه به دنبال دو قبیله اس ــتندس های دوربین این مس

شاهد  یابد و مخاطب با دیدن این فیلممی سازان آمده        آن ها  ستند سر م ست که در نهایت چه بر  ا

ــت و آن ــته اس ــای قبایل چه برخوردی با یکدیگر داش ــف و  اند.ها و اعض قهرمان فیلم میل به کش

ــتجوگری دارد و  ــید کند او برای نجات جان دیگران از هیچ کاری ابا  خواهد هدفش رامیجسـ صـ

 ندارد.

                                                      
1 Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: Anatomy of a Genre Gass, p44. 

2 Cannibal Holocaust. 
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در مورد گروهی اســـت که برای یك ژرمن  الکســـی ســـاخته 1«خدا بودن ســـخت اســـت»فیلم 

ساده است: در زندگی مردم   گروه شوند. مأموریت  ای به نام آرکانار اعزام میمأموریت به سیاره 

ــتند، به هیچ عنوان دخالت نکنند و فقط نوابغ آن       بربریت آرکانار، که در حال گذراندن دوران        هسـ

کند که ســعی می اعضــای گروهســیاره را شــناســایی کنند و به خدمت بگیرند. زمانی که یکی از  

ــکلات       ــروع    گروه تعدادی از مردم محلی را از مجازاتی ناحق نجات دهد، مشـ ــیاره شـ در آن سـ

شـود و حالا باید اوضـاع را   پشـیمان می از اینکه سـعی کرده نقش خدا را بازی کند   ویشـود.  می

ای شود و به نوعی شاهد جلوهمیدر این فیلم منافع انسانی بر منافع گروهی تقدم داده کنترل کنند. 

 از ایثار در کشاکش نزاع بین انسانها هستیم.

سکی   ساخته آندری  2«سولاریس »فیلم  ستان یك روان تارکوف کند که به شناس را روایت می دا

ضایی می   یك  ضانورد سفینه ف شده  را رود تا چند ف درمان کند؛ ولی  ،اندکه دچار اختلالات روانی 

. قهرمان فیلم برای نجات دیگران دست  کندشناس می گذاشتن روی خود روان  تأثیرفضا شروع به   

مدن بر آنهد که به قیمت زیان وارد میاو فداکارانه پا در مسیری   ؛کندمیزند و ریسك  میبه خطر 

ــود.میخود  ــانیت و نجاتدال و مدلولبه طور کلی برخی از  شـ ــاخص انسـ را  ها با محوریت شـ

 توان بیان نمود:مطابق با جدول زیر می

 

 با محوریت شاخص انسانیت و نجات هادال و مدلول :10جدول

 ی نمونههانام فیلم مدلول دالر

                                                      
1 Hard to be a God. 

2 Solaris. 



 

د

ی

 ف

ج .......................................................................................................... - گلولهتفنگ بی 1

نگ فرازمینی و نجات بشــریت 

 و نوع انسان 

ه .......................................................................................................... -

 گری ایثارگریبت منجی

 «و مرگ یشهر زندگ»

 «مایهواپ»

2 - ...........................................................................................................  

 صلیب مسیحی

ب .......................................................................................................... -

 خشش از تجاوز دشمن

م .......................................................................................................... -

 صالحه با دشمن 

- .......................................................................................................... «

 «ییقایملکه آفر

- .......................................................................................................... «

 «قرمز بزرگ

ب ........................................................................................................... - 3

یمارستان مخصود دشمنان     

 مجروح

- ..........................................................................................................  

 جنگیدن اجباری

ن .......................................................................................................... -

 فرت از جنگیدن

- .......................................................................................................... «

 «مایروشیه یهابچه

- .......................................................................................................... «

 «جنگتلفات 
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 گفتار سوم: رمزگان فنی  

 میزانسن و صحنه پردازی-1

ــتفاده هدفمند از نورپردازی و بهره ــل و مندی از رنگ، دراسـ  نمای فیلم برای بیان هر هر فصـ

شیوه          ست. به عبارتی  شخصیتها از اهمیت ویژهای در این هنر برخوردار ا صیات درونی   خصو

 دهی بهشــکل و در بیان و تجســم شــخصــیتها ای پردازی تصــویر، نقش عمدهرنگ نورپردازی و

ــای کلی اثر ایفا  ــت مخاطب از فضـ ــینمای امروزی،1کندمیبرداشـ نور و رنگ با تکنیکهای  . در سـ

شناخت شخصیت از     .است  ترین ابزار خلق و تجسم شخصیت سینمایی    پیشرفته سینمایی، اصلی   

و  نویســـینامهاین گفته که بارها در کتابهای فیلم 2؛شـــودمیبطن شـــخصـــیت شـــروع  شـــناخت

و جذابیت  از روایت، داستان ای در بیان سینما که بخش عمده  ،پردازی تکرار شده است  شخصیت  

 .است کار بر عهده تصویر

ــود و در مینامه طی   بر خلاف روندی که در فیلم   ــیت به تدریج تکمیل و       پسشـ ــخصـ آن شـ

برداران وکارگردانان در توصـیف شـخصـیت با اسـتفاده از توان     گردد، رویکرد فیلممیتوصـیف  

شتر موردی و حتی    سینما بی شود و از همین رو چگونگی  میپلان به پلان تعریف  رنگ و نور در 

او برای فیلمساز اهمیت  ای مختلف و یا حالات روحی لحظه یهاقرار گرفتن شخصیت در موقعیت  

ــتری  که نور و رنگ در جهت تکمیل آن چه که روندی تدریجی  گفت توان اینگونهمییابد و میبیش

 . پردازی به وسیله نور قابل توجه است  در این بین چهره. رودمیکار  فیلم نامه پی گرفته است، به 

صلی چهره  ست.   وظیفه ا سینما، برانگیختن گرایش و توجه عاطفی مخاطب ا  میتوان این 3پردازی در 

                                                      
 .113ص فرهادی،ساسان شناسی کاربردی فیلم، ترجمه سوی نشانه بهادن، روژه.  1

2 Kocht kora‚ Maria. (2010). Semiotic Approach to the Analysis of Interpersonal Communication in Modern 

Comedies.p30. 
 27ص ها در سینما،نظام نشانه، الهی خراسانی، مجتبی 3



 

قبول و یا  ی قابلهادر یك جامعه به عنوان خصــوصــیتیی که هاگونه گفت که حتی خصــوصــیت

در  مؤثر توســط اســتفاده هدفمند از نور، رنگ و عناصــر دیگر ،شــوندمیغیر قابل قبول شــناخته 

مثبت تلقی  ه با شخصیتی در فیلم که  هبرای مثال در مواج .پردازی قابل اتخاب و بیان است تصویر 

در بیان درست  استفاده درست و به جا از نورپردازی بیند،میشده و مخاطب خود را با آن همراه 

سبت به    جزئیات چهره و یا حتی پوشاندن ایرادات احتمالی چهره شخصیت، در نوع     شت ما ن بردا

دهی درست از  مبنای شکل  او متفاوت جلوه خواهد کرد. از همین رو برخی از قواعد نورپردازی بر

صیت    ست، برای نم     هاشخ شکل گرفته ا سینمایی  شدن ی  فیلمبرداران و نورپردازان از  ونه دور 

به شـکلی جمجمه وار تغییر   نورپردازی مسـقیم از بالای سـر که جلوه شـکلی سـر شـخصـیت را      

 شود.میهمین خصود انجام  در 1دهدمی

 

ضای نوری کلی فیلم هم  ستا با نگاه به نورپردازی و هدفمند کردن ف صیت    را ستان را  هاشخ ی دا

 نیدر ا .مشـاهده کرد توان می 2«بری لیندون»به نام  اسـتنلی کوبریك  شـده  تر در اثر شـناخته پیش

ــت. ا یعیطب یبا نورها هاینورپردازمیتما لمیف ــاس رمان لمیف نیاسـ ــانس بر یبراسـ  یبه نام شـ

ــته و ندونیل ــده  یتکر امیلینوش ــاخته ش ــت. س ــتان مردی در قرن  اس که در یك خانواده  18داس

شود،  عاشق دختر عموی خود می  و کنداست و با مادرش زندگی می  روستایی ساده به دنیا آمده  

رود و پس از آن اتفاقات زیادی در زندگی شـــود. به جنگ مینمی دختر عموموفق به ازدواج با او 

شخصیت توسط فضا    بیشتر برفضا و احاطه شدن    تأکیددر پلانهای داخلی فیلم با  آید،او پیش می

یی هاایجاد شــخصــیت ی متشــخص، به هدف اصــلی کارگردان کههابر نورپردازی تأکیدو بدون 

سزایی         ست، کمك به  شده بوده ا شتر به خاطر نوع  . کندمیشاید خنثی و مسخ  بری لیندون که بی

                                                      
 .77، صترجمه حمید احمدی ،تكنیك نورپردازی در سینما و تلویزیون، جرالد؛ میلرسون 1

2 Barry Lyndon. 
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ــتفاده از لنزهای خاد در امکان   ــرایط نور طبیعی و خاد پذیر کردن نورپردازی دراسـ ترین شـ

است که در آن کلیت نورپردازی و استفاده  از آثاری، یکی استفاده از نور شمع شناخته شده است     

در نگاه کوبریك . پردازی موجود در داستان استراستا با فضای شخصیتی مختلف همهااز رنگ

پیرامون او، بلکه  آنچه که شــخصــیت اصــلی فیلم را به تباهی کشــانده اســت نه خود بری و افراد 

ستی          شاهد آن ه ضر  شاید در قرن حا ست که  سیون  از خودای گونه ؛مشرایطی ا . بیگانگی و الینا

یای        میکوبریك نیز در اثر خود تلاش   فاهیم دن به عنوان یکی از م گانگی  تا مفهوم از خودبی ند   ک

ــط دهد ــیوه .مدرن و به تبع آن هنر مدرن را در فیلم خود بس ــده او نوع هایکی از ش ی انتخاب ش

ی هادر موقعیت هادر مواجه شــخصــیت رنگ رویکردش به نورپردازی و اســتفاده هوشــمندانه از

ست. او برای این منظور گاهی    ستان ا سینما و قاب    مختلف دا سوم  ی فیلم نیز هابندیدر قواعد مر

شان دادن  هااز صحنه ای صحنه  دهد. درمیجسارت خاد خود را بروز   ی پایانی فیلم، او برای ن

شخصیت بری     شی  فضای حاکم بر روح و  و با رویکردی  میی قرن هجدههابا الهام گرفتن از نقا

تابلوهای پرتره موجود در آن تصویر همگی از قسمت گردن  کشد که میمدرن، قابی را به تصویر  

شده قاب سر ندارند و در نتیجه شخصیتی موهوم و      های نقاشی هاشخصیت   و به نوعی اندبندی 

مناسب صحنه و پرهیز از نور   قرار دادن شخصیت بری در نقطه نوری    گنگ دارند. در این بین با

ست  سترش        پردازیهای پرکنترا شتر گ شده بری را هر چه بی سوم در آن زمان، رویکرد بیگانه  مو

ــنوعی رایج در فیلمها او از نورپردازی .دهد می ی ها کند و با علاقه   میی تاریخی دوری  ها ی مصـ

واقعی  شمع آزمون دیدن خاد تکنیکی خود و داستان معروف نورپردازی تنها با استفاده از نور   

ی قرن هجدهمی، روایتی در روز و با استفاده از  هادر همین راستا نقاشی   . کندمیتصویر را اجرا  

شوند تا کوبریك بیگانگی شخصیت    میهجدهمی انگونه که هست، راههایی   نور طبیعی و شب قرن 



 

توانست گویای این  میاو نزمان بر او را در قالب تصویر سینمایی که شاید به دید     و تسلط فضا و  

 .از این باشد )در مقایسه با داستان( ، بهتر به تصویر در آورد مطلب تا پیش

در  ی نوریهای خوب دیگر در زمینه نورپردازی هدفمند و استفاده به جا از موقعیتهااز نمونه

نمای افتتاحیه فیلم  باشد. در بری لوینسون اثر «استعداد ذاتی»توضیح و توصیف شخصیت ، فیلم 

ــتگاه راه آهن     ــته در یك ایس ــس نیمی از او در . بینیممیما شــخصــیت اصــلی را تنها، غمگین نش

ستعاره      سایه قرار دارد، ا شنایی و نیمی دیگر در  شته تیره و گنگ ای رو او و آینده نامعلوم  از گذ

ســیاهی تصــویر را  رســد ومیشــخصــیت را در خود درگیر خواهد کرد. قطار از راه  که احتمالا 

 نقش او را بازی رابرت رد فورد شخصیت اصلی فیلم که    «رُی»فیلمدر شروع داستان   . پوشاند می

تواند میاین دختر  پوشد.میت که عاشق دختری است که همیشه سفید س وانی پرانرژی اجکند، می

در جنگ را به برای شخصیت سربازی که فداکاری   ای بهانه نمادی از صلح در مقابل جنگ باشد و  

سمیت ن  سد   میر شندگی نور آفتاب بعد از  هاسکانس  .شنا ی ابتدایی زمان فیلمبرداری هنگام درخ

کننده تصـــویر، ماهیت روشـــن فضـــا و اســـتفاده از یك فیلتر نرم ظهر گرفته شـــده اســـت و با

یی دیگر هاو صحنه هادر سکانس . از پیش هم تشدید شده است ی موجود در آن بیشهاشخصیت

سعی     فیلم نیز فیلمبردار از شانل  صیت      کند تا بامیکالب د شخ سته کردن  ی مورد نظر به هابرج

برد، میدر تنهایی و تزلزل و تنهایی به سر  «رُی»یی که هاخصود شخصیت زن فیلم در موقعیت   

 . و جداسازی او از محیط و افراد پیرامون بیان سازد   نوری تأکیدحمایت شخصیت زن از او را با   

ست که به عنوان شخصیت منفی فیلم اکثرا          ،نقطه مقابل در این فیلم  در تاریکی شخصیت قاضی ا

 شود که شخصیت مرموز   میدار به تصویر کشیده   و هاشور ای قرار دارد و بیشتر با نورهای لکه 

شتر به ذهن مخاطب متبادر   ضی به جنگ علاقه . سازد میو منفی او را بی ست و با این نوع  قا مند ا

با این سیستم تصویرسازی بصری ساده        شود. میضد جنگ به مخاطب عرضه   مینورپردازی فیل
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و  اندیك داســتان خوب را روایت کرده اما غریزی و بیان گر، لوینســون و دشــانل به بهترین وجه

ــافی معنا به آن افزوده  ها لایه  ــتر به تکامل فیلم     یی که هر ها . لایه اند ی اضـ خوب و ای نامه  چه بیشـ

 .کرده است پردازی صحیح موجود در آن کمك به سزاییشخصیت

 

ــلا ــتر و الماس »در مقدمه کتاب    میمازیار اسـ  9خود، آثار جنگی را به ترتیب زیر در  « خاکسـ

 کند:بندی میدسته، طبقه

شمن  در این فیلم های مأموریتی:فیلم* ها یك گروه نظامی برای انجام مأموریتی نظامی به دل د

یات،            مینفوذ  به نمایش نحوه آموزش نظامیان، طراحی عمل ــی از زمان و روایت فیلم  کند. بخشـ

گذرد. بخش میانی به انجام عملیات مقدماتی عملیات و گیری افســـران ارشـــد و غیره میتصـــمیم

پردازد و در بخش نهایی نیز نبرد نهایی تصـــویر ها در دل مأموریت میآشـــنایی با شـــخصـــیت

 فیلم است.  شود که نقطه اوجمی

ــرای جنگی در اردوگاه این فیلم های اردوگاهی:فیلم* ــرح ماجرای اس ــت و عمدتا  ها نیز ش هاس

 آمیز است. روایت آن بر طراحی نقشه فرار استوار است؛ روایتی که در پایان غالبا  موفقیت

ــرباز خارجی برای ارتش      لژیونری: این فیلم های فیلم* دیگر های  ها درباره جنگیدن گروهی سـ

ترین محرک این افراد برای شرکت در این  های شخصی و سیاسی مهم     کشورهاست. غالبا  انگیزه  

ــد و نیت مادی وارد جنگ             جنگ  ــت. گاهی اوقات هم این نیروها ابتدا به قصـ های غیروطنی اسـ

 شوند. های انسانی و عاطفی میشوند، اما به تدریج دارای انگیزهمی

ــت که          یلماین ف های دریانوردی:  فیلم*  درها نیز عموما  درباره یك زیردریایی یا ناو جنگی اسـ

ستفاده می  شخصیت    مأموریتی ا شنا  شود. در طول فیلم ما با  های مختلف این زیردریایی یا ناو آ

 شویم و غالبا  نیز با یك صحنه جنگ دریایی روبرو هستیم. می



 

اســت که در آن مشــغول  وهی نظامی ها درباره محیط پادگان وگرپادگانی: این فیلم هایفیلم*

  خدمت یا آموزش هستند.

ــاخته می       این فیلم های تبعات جنگ:   فیلم* ــائل و     ها بعد از پایان هر جنگ سـ ــوند و به مسـ شـ

ها لحن و نگاهی انتقادی به جنگ دارند و پردازند. غالب این فیلممشــکلات حاصــل دوران جنگ می

 آورند. ر میمذموم به شماای به طورکلی جنگ را پدیده

 ر اشغالگران است. های مردمی در برابها درباره مبارزه گروهاین فیلم های مقاومت:فیلم*

ــاره کرد که یکی از مهم       های هوانوردی: فیلم* ترین در مورد این زیر ژانر باید به این نکته اشـ

 1.زیر ژانرهای سینمای جنگ است

ــت که همانندییك نیروی مولد  حال که جنگ مخرب است، درعین ویرانگر »جنگ، هم 2ندارد اسـ

ـژه در جریان کشـاکش بین    بهو هنر  تأثیر مناطق جنگی بر فرهنگ .است« و هم سازنده حقایق وی

حضورداشـته  دهد و نمایش آنها توسط هنرمندان، چه در جبههرخ می وقایعـی کـه در میدان جنگ

ـه تصویر     ـدا  از روایتهای نبرد، ب ـر، روایتهای      .شـود میکشیده  باشـند و چه بع ـه هن همانطـور ک

سازی میکند، می   میجنگ را  غالب شوش     تواند آنهاسازد یـــــا باز سؤال برده و یا مغ را نیز زیر 

که در  کندیم تیرا روا ییکایاز ســربازان آمر یگروه یماجرا 4«یلعنت یهافطرتپســت»فیلم 3.کند

ــه تحت ــغال نازفرانس ــتند. آنها در طول جنگ جهان هایاش ــم یهس از  یکیاند تا گرفته میدوم تص

دارند و صاحب  یقصد نیکه چن ستندین یسربازان تنها کسان   نی. البته اندرا ترور کن یرهبران ناز

 دارد. یانقشه نیچن زیسالن تئاتر ن كی

                                                      
 .45ص ،خاکستر و الماس، مازیار اسلامی 1
 .126. صبـارکاوی و برایتــون 2

3 Brandon, L. 2007. Art and War. London and New York: I.B. Tauris.p66. 

4 Inglorious Basterds. 



214 

 

شه    صاویر جنگ اغلب مورد مناق شتق   مختلفگیرند و این منجر به تحمیل معانی میقرار  ت یا م

ــده از آنها بدون توجه به نیات هنرمندان    ــودمی شـ زمان، ]جایگاه[   توانند در یك هنرمندان می  .شـ

های  کاوش           روایت با  یا تغییر دهند. هنرمندان  ناآرام کرده  لب را  هه        غا مدهای جنگ در جب یا در پ

ــ ملی و احساس دورافتادگی از وطن ن،ت ی هویتگراهاداخلی و ایده  .برندرا از بین می ش بین جنگــ

ست    برخی از منتقدان  شک سال پس از  سط   فاجعه از نبرد نومونهان که یك  بار نیروهای ژاپنی تو

 پیچیده رابطهبررسی   خلق شد، به 1939امتداد مرز منچوری/مغولستان در   نیروهای شوروی در 

قایق در مورد بی نگ می  ن هنر و کثرت ح تاهی  ۀدور برای عده  .دن پردازج درگیری تمرکز  از کو

ــه پیروزیهکه طی آن ژاپنی کنندمی ست یافتند. مکدونالد می  ا بـــ سخه از جزئی د نبرد  گوید این ن

ــیاه دود و آتش»دارد، میکیفیت آرا زیر تانکهای شوروی سوزان آنقدر دور هستند  ستونهای ســ

صویر « توانند ما را آزار دهند.نمی که سد: با توجه به  یناک مس آمیز ترصلح  مکدونالد از این ت پر

یك درو  است، یا با مجـوز هنرمند  ۀدهنداین لحظات پیروزی ژاپنیها، آیا این نشان مختصر بودن»

ساختن حقیقتی  اجساد   برخی دیگر از منتقدان متمرکز بر «ایم؟یافته ترکیبی و چندلایه نجات برای 

ــوروی     پوشیده از  کنند؛ له می« مانند حشرات »ژاپنی را  که سربازان  هستند حشره و تانکهای شــ

ست     صحنه این  ســـــیار متفاوت برای  روایتژاپن بود. مکدونالد از این دو شک صر     ب سیم عنا تر

 این آثار شد و همچنین برای اظهارنظــــر در مورد  ساخت   مختلف سیاسی و مذهبی که منجر به  

 ــ  ــرف  درجایی که   کند؛ میفاده  تماهیت هنر عمومی اسـ  تأکید   عمومیاز پیروزی ژاپن، برای مصـ

را راهنمایی کند که  مخاطباینکه  جای ، آن شــکســت مفتضــحانه ژاپن نبود. مکدونالد بهشــودمی

کند تا به این فکر می جای آن ما را دعوت کشد، به نهایی نبرد را به تصویر می  حقیقت صحنه  کدام



 

سا    « حقایق»کنیم که چگونه این  سی و فرهنگی ژاپن تنها یك  سیا قبل از ورود  لمتفاوت در دنیای 

 1.کردندمیبه جنگ جهانی دوم زندگی 

 

ــم»در فیلم  مت     آیر  دیوید  یکارگردان به   2«خشـ ــ به سـ نیروهای متفقین آخرین تلاش خود را 

دهند. یك گروهبان سرسخت ارتش به نام وردادی به یك تانك شرمن     نیروهای اروپایی انجام می

ستور می  و گروه پنج نفره شت  خود د شمن وارد م دهد که در پ شوند.  أخطوط د موریتی مرگبار 

دهد. وردادی که نه از نظر نیرو و نه از نظر سلاح با دشمن قابل مقایسه است، به مبارزه ادامه می    

وردادی و ســـربازانش با شـــرایط غیرقابل تحمل و بســـیار ســـختی طرف هســـتند و با اقدامات 

 لمان حمله کنند. کنند تا به قلب ارتش نازی کشور آای تلاش میقهرمانانه

 

 و پرتحرک برداریفیلم حاوی مالیك ترنس ســاخته «ســرخ باریك خط»فیلم فنی، رمزگان منظر از

سم  ضاد  در طبیعت هایرنگ زیبای تج شونت  با ت ست  جنگ خ  برای ایثارگر قهرمان فیلم این در .ا

 ایگونه به فیلم این روایی ساختار تکاپوست. حال در مدام و ندارد قرار و آرام پیروزی به رسیدن

ست  ستانی  خط مرتبط وقایع مجموعه که ا  و ساده  سؤال  سه  و برند.می پیش خوبی به را آن دا

ستان  مشهور  ستان  شود؟، می آغاز کجا زا دا  ابتدا از را ما مراحلی چه پذیرد؟،می پایان کجا در دا

ستان  انتهای به  بر علاوهشود. می داده پاسخ  ایکننده قانع شکل  به مخاطب ذهن در رساند؟ می دا

ــکل به فیلم ،این ــتان کلی ش ــت،داس ــکل به همآن از صــحنه هر گوس  خاصــیت این داری مجزا ش

 باشد.می

                                                      
1 Ashplant, T., Dawson, G. & Roper, M. 2009. Commemorating War: The Politics of Memory. Piscataway, NJ: 

Transaction Publishers.p55. 
2 Fury. 
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 و صــوتی و صــویریت مناســب رتباطا روع،شــ دارای «ســرخ باریك خط» فیلم از صــحنه هر

سیدن  صد  به ر ست.  ودخ نهایی مق ساز  ا ستان  رحط که داندمی دقیقا  فیلم  رود.یم کجا به اردد دا

 ذهن در ار شك  ینا و است  رنگ پر مفیل این در تعلیق عنصر  داند.می را صحنه  ساختاری  اسکلت 

 دقیقا  کارگردان د.بخور کست ش  است  ممکن فیلم فداکار قهرمان خصیت ش  که کندمی ایجاد مخاطب

ــحنه کدام داندمی ــیت این دارای مکالمه و ص ــت خاص ــحنه .اس ــیح هک داردن وجود هاییص  توض

 سح اراید حنهص ـ هر «سـرخ  باریك خط»فیلم در .دشـون  تلفیق هم در وانندتب و باشـد  واضـحات 

 گاهی و شود می داده نمایش خطی کلش  به اتفاقی قوعو گاهی ست. ا استانی د پیشرفت  و گسترش 

 حالت در شبیهت و رهاستعا یا سمبولیسم .گرددمی تصویرسازی مناسب صاویر ت با مکالمه فحوای

 ترتیبی. شکل به ماهان چیدن تا است شده استفاده بیشتر تصویرسازی

 

 1نقص.بی لزوما  نه البته باشد  قوی باید و فیلم گرامر از لایه اولین و است  صحنه  اسکلت  ،مکالمه

 باعث و اندشده  تنظیم خوبی هب درستی به هاشخصیت   اتمکالم و هادیالوگ« بری لیندون» فیلم در

 حالت مؤثرترین و موجزترین در داستان  و بینیممین یزائد هایبخش د.نشو می داستان  پیشرفت 

 هایصحنه  و بسیار  کلمات ،ندارد کار سرو  محتوا از زیادی مقدار با مخاطب شود. می بیان ممکن

آیزنشــتاین زنی تنها  ســرگئی ســاخته 2ناو پوتمکینرزمدر نمایی از فیلم  دهد.مین آزار را او زیاد،

ست خالی در برابر میفرزند مجروحش را در آغوش  سلح   نظامیان گیرد و با د ستد میمتعدد م  .ای

 کمك کرده است.)تصویر زیر( آمیزاوج مظلومیت در این صحنه به خلق ماندگار سکانسی ایثار

 

                                                      
 .80، صترجمه حمید احمدی ،تكنیك نورپردازی در سینما و تلویزیون، جرالد؛ میلرسون 1

2 Battleship Potemkin. 



 

ر برابر د خالیشــخصــیت ایثارگر تك و تنها و با دســت  ،«ناو پوتمکینرزم»ســکانســی از فیلم 

 دسته متجاوزان ایستاده است.

 

 

 درباره گذرد. فیلممی جنگ جهانی دوم شپیتکو در کوران  لاریسیا  ساخته  1«عروج»داستان فیلم  

ست که برای تأمین تدارکات   سفری طاقت دو مرد ا سا  طی  سرزمین فر شغالی آلمان  باید به  های ا

ســربازان ، ی کشــنده زمســتان( در کنار بیم حمله دشــمنســرماشــرایط محیطی دشــوار)بروند. 

 گذارد تا ارزش عملیات آنها چند برابر شود.میای ویژه داوطلب ایثارگر را در شرایط

 

 

 

 نمایی از فیلم عروج

                                                      
1 The Ascent. 
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ــنتی  1کوچش ــتعاره مطالعهرویکردهای سـ ــتعاره آنها در: داندیم ویژگی پنج دارای را اسـ  اسـ

زبانی اســت، برای دســتیابی به اهداف زیباشــناختی و ای پدیده و رودمیویژگی کلمات به شــمار 

گیرد، میشوند، شکل   می برحسب شباهت بین دو عنصری که با هم مقایسه     رود،میبلاغی به کار 

 توانندمی باشندای ویژه استعداد دارای که شرطی به افراد و است کلمات آگاهانهکاربرد عامدانه و 

ی ادبی است؛ بنابراین نه بخش ضروری   هابه کار ببندند و یکی از آرایه درستی در زبان به  را آن

آید. در برابر میاستدلال و تفکر بشری به حساب اصلی  بخش نه طبعا  و بشری  روزمرهارتباطات 

 بار توســط نخســتین که دارد قرار اســتعاره معاصــر نظریه اســتعاره، مطالعهرویکردهای ســنتی 

ستعار  نظریهتحت عنوان  2لیکاف و جانسون  شناسی   چهارچوب در مفهومی ۀا طرح م شناختی  زبان

تنها زبان  ی مفهومی ابزارهایی هســـتند که نههاکه اســـتعاره اندلیکاف و جانســـون مدعی .شـــد

ستعاره تنها ابزاری برای  میسازماندهی   ی ما را نیزهاروزمره، بلکه تفکر و تجربه کنند؛ بنابراین ا

عادی  بلکه ابزاری اســـت شـــناختی که بدون آن، چه شـــاعران و چه افرادصـــور خیال نیســـت؛ 

ست       مین ستعاری ا سا  ا سا شر ا  3بنا بر دیدگاه فورسویل  .توانند زندگی کنند؛ چراکه نظام مفهومی ب

ساس   ستعار  نظریهاگر برا شری  تفکر ۀشالود  که بپذیریم مفهومی ۀا ستعاری  ب ست  ا  تنها زبان و ا

                                                      
1 Kövecses. 

2 Lakoff & Johnson. 
3 Forceville. 



 

 در را مفهومی یهااســتعاره بتوان باید آید،می حســاب به مفهومی ۀاســتعاری هابازنماییاز  یکی

متحرک، اصــوات و موســیقی، ژســتها و اداها و     ن تصــاویر ثابت و همچو دیگری یهابازنمایی

ید         به عق نابراین،  ظه نمود. ب یایی و لامســــه نیز ملاح ــتی     ۀهمچنین قوای بو بایسـ یل  ــو  فورسـ

صول        دقت مورد ی غیرزبانی نیز بههابازنمایی سیاری از ا صحت ب سی قرار بگیرند تا   نظریهبرر

ــتعار ــوند هگذارد آزمایش محك به مفهومی هاس ــخیص  1کارایی روش کوگنارتس .ش در جهت تش

ــته  هاحوزه ــینما، به محك آزمون گذاش ــتعاری در س ــد اس ــود. به عقیدمی ی مقص  برای وی، ۀش

شخیص  صد  یهاحوزه ت ستعاری  یهاسازی  مفهوم در انتزاعی مق  باید ابتدا سینمایی،  آثار در ا

دسترسی فیلمساز و بیننده     هاسازی  مجازی را بررسی نمود؛ چراکه این مفهوم ی هاسازی  مفهوم

 2.کنندمیی مقصد استعاری فراهم هارا به حوزه

 

سویل   شم  غیرزبانی بازنمایی مطالعه بهفور ستریکس  کمدی سریال  در خ ست. وی با   آ پرداخته ا

بازنمایی تصــویری خشــم به این نتیجه رســیده اســت که  به  مربوط متعدد یهاصــحنه مشــاهده

 مثابه خشم به ی خشم یعنی های موردنظر عمدتا  برحسب یکی از پرتکرارترین استعاره  هابازنمایی

ست  پذیرفته صورت  ظرف درون دا  مایع سه فیلم   . ا  کشتار زنجیرهای  گرگ، برکهفورسویل در 

. ست ا پرداخته حیوان مثابهبه  انسانی  قربانی مفهومی ۀبه بررسی استعار  تگزاس و آزمون سخت  

یی مانند قاتل هابررســـی دارای زیرمجموعه ی موردهافیلمدر  نظر مورد اســـتعاره وی، عقیدهبه 

شده    حیوان مثابه مارک به تفریحی، شکارچی  مثابه سریالی به  سانی به  و قربانی شکار  مثابه ان

ست  کانگورو ستعاره فورسویل به عنوان نمونه از یك   .ا س یصوت ی )تصویر  یچندوجه ا  ینمایی( 

                                                      
1 Coëgnaerts. 

 .216-181ص سینما. در مفهومی مجاز و استعاره یهکاربست نظرر.ک: امیر سعید مولودی، 2
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ــاخته 1 پدرخوانده لمیبه ف ــ س ــاره  فورد سیفرانس مایکل کورلئونه  لم،ی. در این فکندمیکاپولا اش

و آنها را  ردیبگ شام بخورند، انتقام  یاش که قرار است در رستوران  قصد دارد از دشمنان خانواده  

ست، تفنگ   یکه از قبل تفنگ یو ،یا به قتل برساند. در صحنه    را در توالت رستوران پنهان کرده ا

ــدا نیو در هم شـــودمی دســـت از توالت خارج به  عقیده. به رســـدمیقطار به گوش  یلحظه صـ

صدا      صدا که  سویل این  ضع  یفور ست، معرف  یذهن تیو ستعاره  مایکل ا ضع  یچندوجه ا  تیو

ستعاره، توقف      مثابه به یذهن ست. در این ا سریع ا حرکت آن  وقفه یقطار و ریتم ب یناپذیرقطار 

سخ و  شمنان خانوادگ    یمایکل برا رناپذیرییتغ به عزم را شتن د ست. از      شان  یک شده ا شت   نگا

ــاره      یجمله نکات مهم   ــویل به آن اشـ ــت این کند میکه فورسـ مختلف یك اثر   یها ننده یکه ب  اسـ

ست تعاب  ینماییس  ستعار  یهایساز  یا مفهوم ریواحد ممکن ا شند و حت    یمتفاوت یا شته با  یدا

متفاوت  یهمچون تعلق به یك بافت فرهنگ یبه دلایل ینمایییك اثر س بیننده ،یمواقع در ممکن است

ــ ییا مقطع زمان ــ یخاصـ ــاهده را در آن ینماییکه اثر سـ ــتعاره مشـ را  یو مجازهای هاکرده، اسـ

 ییک اینفورسویل  عقیدههرگز آنها را در ذهن نداشته است. به  زین لمسازیف یکند که حت یشناسای

 1ی.نگران یبرا یلیاست و نه دل نمایس یهاتیاز جذاب

 در حال قهرمان زن فیلم، جلسومینا ، یفلین فدریکو ساخته  «جاده»از فیلم ایتالیایی ای در صحنه 

 مقدس مریم مجسمه  مشاهده تماشای یك مراسم مذهبی است و در یك پلان، بیننده او را در حال    

 شــود که در پسمیحدودا  دو ثانیه، پلانی از او مشــاهده مدت  به حال، همین در. کندمی مشــاهده

نه  با   زمی ــتری دیواری  ته اش پوسـ ــ به  میدیده   Madonna Immacolata نوشـ ــود.  یده شـ  عق

 چندوجهی اســتعاره گفته، پیش صــحنهســیر روایت داســتان فیلم به نحوی اســت که  ،فورســویل

                                                      
1 Coëgnarts, M. (2017). Cinema and the embodied mind: Metaphor and simulation in understanding meaning in films. 

Palgrave Communications, 3(1), p12. 



 

ــویری) ــتاری تص ــومینا( نوش کند. وی به این دلیل، این میرا بازنمایی مقدس  مریم مثابه به جلس

مریم  مجســـمه) تصـــویری وجه با هم آن، مبدأ ۀگیرد که حوزمیاســـتعاره را چندوجهی در نظر 

 1.تاس شده بازنمایی( پوستر روی عبارت)نوشتاری نشانهمقدس( و هم با وجه 

 

لدام کارگردان به  2«دی تقل یباز »فیلم   یدر حال  دهد میرخ  دوم، یدر طول جنگ جهان   ی مورتن تی

است و لندن   ییاروپا یو فتح کشورها  یدر حال نابود یگریپس از د یکی تلریه رانگریکه ارتش و

سنگ  ریز ض یها و راز نخبه یکمر خم کرده؛ گروه هایناز نیحملات   نگیدانان از جمله آلن توریا

 یشـــکســـتن کدها را انجام دهند؛ رممکنیغ یتا کار شـــوندیم داماســـتخ سیاز طرف دولت انگل

ش  سوم به ان  ییهانیما سر  قیاز طر هایکه ناز گمایمو کار  اما.دهندیبا هم انجام م یآن مکالمات 

 ینیگروه با آلن که اصرار دارد با ساخت ماش     یاعضا  یریو درگ دروینم شیچندان طبق روال پ

با وارد شدن دختر  یول بردیم شیرا شکست بدهد پروژه را تا لب شکست هم پ گمایمخصود، ان

دستور زبان در یك نگاه کلی  .رودیم شیپ دیجد یبه سمت  قاتیبه گروه، تحق «جوان»بنام  یانابغه

صویری   سن یمسینمای ایثار با محوریت   رمزگان فنیت صحنه  زان توان مطابق با ی را میپردازو 

 جدول زیر بیان نمود:

 یپردازو صحنه زانسنیمبا محوریت  رمزگان فنیدستور زبان تصویری  :11جدول

 همنشینی محور      جانشینی محور ی نمونههانام فیلم

 

                                                      
1 Forceville, C. (2016). Visual and multimodal metaphor in film: Charting the field. In K. Fahlenbrach (Ed.), Embodied 

Metaphors in Film, Television, and Video Games: Cognitive Approaches .pp17-32. 
2 THE IMITATION GAME. 
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- .......................................................................................................... -

 «خط باریك سرخ»

- .......................................................................................................... «

 «نبرد فراموش شده

س .......................................................................................................... -

 نگر مستحکم

ا .......................................................................................................... -

بر               برا نی در  م ی ــان از ا ین م ط

 حملات دشمن

لا .......................................................................................................... -

 های امنیتی جبهه خودییه

- .......................................................................................................... -

 «استالینگراد

 «کودکی ایوان»- -

ز .......................................................................................................... -

 مستان سخت

ش .......................................................................................................... -

 رایط محیطی دشوار سربازان

ب .......................................................................................................... -

باران       نار بم یای طبیعی در ک لا

 شهری

- .......................................................................................................... -

 «سرزمین مین»

 «كیهفتاد و »- -

د .......................................................................................................... -

 یوارنوشته تبلیغی

- .......................................................................................................... -

 قهرمان شجاع جبهه خودی

د .......................................................................................................... -

 گر ظالمشمن ویران

 

 دکوپاژ و تقطیع-2

صری گرفته تا فرمهای         صر ب شگردهای فرمی، از عنا سیعی از  صر غیرروایتی، مجموعه و عنا

کارگیری حرکات دوربین، رنگ، نورپردازی، لباس بازیگران،  به گیرند. شیوه میموسیقایی را دربر 

ضا و مکانهای انتخاب    صحنه و حتی ف توانند نقش میی مختلف فیلم، هاصحنه  شده برای  طراحی 



 

خاد و شگردهای  کارگیری پارامترهای در خلق عناصر غیرروایتی ایفا کنند. از طرفی بهای عمده

شود که آن را روایت پارامتری میاز روایت منجر ای یافته، به خلق گونهصورت سازمان سبکی به

ــم، جنبه .نامندمی وجوه پارامتری مورد غیرروایتی و  یهابا مدنظر قرار دادن رویکرد نئوفرمالیس

ست.    همواره میزان تأثیر و قدرت یك فیلم به عوامل مختلفی بستگی 1.گیردمیبررسی قرار   شته ا دا

ی بروز و شـــکل هابهترین شـــکل ممکن زمینه وجود یك پیرنگ قوی در کنار روایتی که بتواند به

سلما    از بدیهی یافتن آن را ایجاد کند، ست. م تنها به  تعریف ما از پیرنگ و روایت ترین این عوامل ا

ــیك آن ختم ن ــیوه مینمونه کلاس ــود، بلکه کلیه ش ــبك و هاش گیرد. میی مختلف آن را در برهاس

 که طوری اثر هنری همواره از اهمیتی ذاتی برخوردار بوده است؛ به علاوه بر این، شکل و فرم هر

 .جدا دانستتوان مفاهیم یك اثر هنری را از فرم کلی آن میاغلب ن

ــت؛ بنابراین هر آنچه از طرف یکی             تأثیر متقابل فرم و محتوای هر اثر هنری انکارناپذیراسـ

ــود، از    حال اگر به روایت     درعین .اهمیت بالایی برخوردار خواهد بود    موجب تقویت دیگری شـ

 پردازی و طرح یابیم که بســیاری از عناصــر شــخصــیتمیدر دیگر بنگریم،ای ســینمایی از زاویه

تانی  ــ باس، چهره      داسـ ند ل مان باط غیرکلامی  ئت    فیلم، از ارت یا هی ظاهری و کنش   پردازی، فیزیك 

عناصر غیر روایتی فیلم در بیان مفهوم و ساخت  شوند؛ اینجاست که اهمیتمیپدیدار  هاشخصیت

شخص   نهایی دنیای اثر صر و میزان       میم شتر این عنا شناخت هر چه بی ارتباط  شود و ما را به 

دانیم تمامی اجزا و  میهمانطور که    کند. چرا که  میآنها با یکدیگر و درنهایت با کلیت اثر محتاج          

تنها دوربین، بلکه گفتار، حرکات، زبان نوشــتاری، موســیقی،  نه یعنی –عناصــر دخیل در ســینما 

 -صــویرخارج از ت فرایندهای بصــری، نورپردازی، لباس بازیگران و حتی مکان و اصــوات  رنگ،

شی بر عهده  شیوه  دارند هرکدام به نحوی در روایتگری نق سینمایی  ای در مقابل،  دیگر از روایت 
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ــفت پارامتری بنا    میآن را روایت پارامتری نام     دیوید بوردول  نیز وجود دارد که  به گفته    نهد. صـ

 اختیار شده است.  در کتاب نظریه کاربرد فیلم خود او از اصطلاح نوئل بورچ

صطلاح پارامتری را در بیان  دارد که نامد. او بیان میمیخود، تکنیك فیلم  بوردول، مفهوم این ا

در مقایسه   هیچ مکتب ملی یا زمان یا گونه فیلمسازی مشخصی ارتباط ندارد و    این نوع روایت به

شیوه  ست. زمینه هابا دیگر  سیاری  هاتاریخی آن از جنبه ی روایی فاقد عینیت تاریخی ا شتر  ی ب بی

سازی هاتا خود جنبه با نظریه و نقد فیلم ارتباط دارد سینمای پارامتری، این   .ی فیلم در حقیقت در 

موضوع   شود. این ی سبکی خاصی منجر می  هااست که در نهایت به رویه  تکرار شگردهای سبکی  

ــت. چرا که  ــر غیر روایتی اس ــورتی   نقطه مقابل نقش و کارکرد عناص ــر غیر روایتی به ص عناص

راحتی میتوان از فیلم حذف  یابند. آنها را بهمیظهور  خاد از فیلمای فرد و در لحظه منحصـــربه

ــبکی فیلم خللی به وجود آید         کرد، بدون  ــاختار سـ ــاختار روایتی و یا سـ درحالیکه    .آنکه در سـ

ــینمای پارامتری نظامی را  هارویه ــبکی در س که حذف برخی از آنها، کلیت هنجار  آفرینندمیی س

 ریزد. از طرفی در سینمای پیشرو معاصر، نقش عناصر غیرروایتی    می گرایانه فیلم را به همسبك 

شتر می روزبه شتر     روز بی شناخت هر چه بی های موجود پردازی تئوری شود و در نتیجه نیاز به 

 آورد. میفراهم  بهتر آنها در این زمینه را برای تفسیر هر چه

ــم مبنا را بر این  حال  متفاوت وجود دارد. درعین معنایی میگذارد که در هر فیلمینئوفرمالیسـ

ـــــــــم معنا را همانند دیگر      ــگرد»عنوان یك   ی فیلم به ها جنبه  نئوفرمالیسـ گیرد. میدر نظر « شـ

زدایی و کارایی دربنا کردن ســیســتم که برای نئوفرمالیســتها از نظر امکان آشــنایی شــگردهایی

به  خواهدمیدارد که نرویکرد نئوفرمالیســتی به صــراحت بیان می  .ســینمایی فیلم با هم برابرند

تحلیلهایی پر جزئیات و پیچیده دســت  شــمار دســت یابد، بلکه هدفش این اســت که بهقرائتهای بی



 

کند تا اثر را   می گذارد و تلاش تحلیلگر، تمرکزش را بر ظرافتهای فرمی اثر می  یابد. به همین دلیل    

نتیجه، تحلیل روایت تنها شامل تحلیل صرف رفتار   ورد تحلیل قرار دهد. دری مختلفی مهااز زاویه

کارکردها و انگیزه را،  شــود؛ بنابراین تحلیلگر، تحلیلو تأثیر آنها بر ســببیت فیلم نمی شــخصــیتها

 1.آوردمیحساب  از این هدف به مهمترین هدفش قرار داده و تفسیر را تنها جزئی

پرداخت که ای نگرانهبایست به فرایندهای شکل  می پارامتری در سینما در بررسی شیوه روایت   

ــا   تا نمایند، درحالی که ذامیاهمیت بی که ظاهرا  ییهاکنند. جنبهمیمنتقدان فیلم از آنها غفلت   بعضـ

کلاســیك الگوهای  توان گفت که در روایتطورمعمول می بالایی برخوردارند. به از اهمیت بســیار

ست برای فرایندی که سبکی اغلب   ستان هدایت     محملی ا ساختن دا پیرنگ از رهگذر آن، ما را در 

ــول       کند. ویژگی می ــبك، هم در تقویت پیرنگ نقش دارد و هم با اصـ ی ها و رویه  نامرئی بودن سـ

بر مبنای اصــول مشــخص در ســراســر فیلم   بیرونی هماهنگ اســت. در روایت پارامتری، ســبك

شعر روایی الگوی عروضی خود را تظاهر    یابد. درست میسازمان   یا یك  بخشد میهمانگونه که 

 2.سازدگر می نمایش اپرا نوعی منطق موسیقایی را جلوه

فیلمی ســاختار پیرنگ )به   چرا که در هیچ ،ثابت برقرار نیســت ای میان ســبك و پیرنگ رابطه 

کند. در میرا تعیین ن روشنی و وضوح، نمو سبکی خاصی به بندی وقایع( معنی انتخاب و سازمان

شتر      پارامتری، پیرنگ معمولا  روایت ست و در بی شکلی کلی ا ساختاری   نمایانگر  موارد از تقارن 

ســبکی گســترش یابنده و ناتمام اســت. در این میان  که الگوپردازی، باشــد، درحالیمیبرخوردار 

سازد. نخست    روش متحققتواند به سه  رابطه متقابل میان پیرنگ و سبك را می  روایت پارامتری،

که البته این حالت نادر اســت. روش دوم آن  بر پیرنگ مســلط باشــد اینکه ســبك همواره و کاملا 
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اهمیت  اهمیت، همتراز با پیرنگ باشــد. روش ســوم زمانی اســت که پیرنگ اســت که ســبك از نظر

سبك پیدا       سبت به  شتری ن شت که در این حالت نیز  کند. البته باید توجهمیبی ساس   دا پیرنگ بر ا

سبك به    سبك  یابد. وقتیمیچنین موقعیتی ارتقا  شرایط خاد  درونی  شناختی  که فیلم، هنجار 

ــاگر پیرنگ را در چارچوب آن درک     کند و در همان چارچوب نیز به     می خود را تثبیت کرد، تماشـ

 1.زندمیساختن داستان دست 

سبك  طورکلی می اگرچه به  شأ توان گفت حتی اگر پیرنگ و  شند،    از من شه نگرفته با واحدی ری

بدین ترتیب پیرنگ پارامتری، اغلب به خاطر  همتراز عمل کنند صورت دو عامل  توانند بهبازهم می

طریقی غیرعادی  تشخیص است. یکی از آثار چنین پیرنگی، استفاده از حذف به قابل یشهابدشکلی

سیخته     ســــت. گاه پیوند میان علت و معلولها گ شوند و از  میی مهمی حذف هاصحنه شود،  می ا

مان،  جام   روی ز به میجهش ان ثال در فیلم   عنوان گیرد.  ندگی   »م با     اثر« گذران ز گدار، فیلم 

شــخصــیتها تنها نگاه کوتاهی دارد، از زمان  ســاختاری چندداســتانه و درحالیکه به روانشــناســی

ستانی فقط قطعاتی  صویر     دا شخص را به ت سینمای پارا   مینام شد. در  تابع نوعی  متری، پیرنگک

که هیچ نشــانی دال بر وجود مفاهیم  گیرد. از آنجاالگوی ســبکی درونی و غیرشــخصــی قرار می

 آشـکاری وجود ندارد، تماشـاگر ناگزیر در پی یافتن مفاهیم تلویحی   پردازیصـریح در چنین الگو 

ــطح مفاهیم تلویحی نیز از هیچ معنای خاصــی با میبر ــخن گفتاطمینان  آید؛ اما در س  نمیتوان س

ــتحکم  ــبکی مس ــجام درونی، ارائه طرح درحالیکه وجود س ــنتی را برای خلق هاواره و با انس ی س

دیگری سود جوید و   یهاهرواکوشد از طرح ناچار می سازد، تماشاگر به  میروایی ناممکن  مفاهیم

نسـبت به برداشتهای و وضوح کافی هستند، تماشاگر را  یی فاقد ثباتهاوارهاز آنجا که چنین طرح

ساختارهای سبکی روایت    سازند؛ بنابراین آیا تماشاگر هیچگاه قادر خواهد بود  نامطمئن می خود
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به این        ــخ  پاسـ ند؟ در  ــؤال می پارامتری را درک ک کل،         سـ پارامتری در یت  که روا فت  توان گ

آیند، می به شمار را که در واقع منبع انتظارات تماشاگر و عامل نظم و انتظام ی موجودهاوارهطرح

هنجارهای روایت کلاســیك یا ســینمای  رو پیرنگ آن اغلب بر اســاس این شــمارد. ازمیمردود ن

تکرار  هنجار درونی برجسته که بر اساس طرحی خاد در سراسر فیلم  فهم است. این  هنری قابل

 1.کندمیمستحکمی برخوردار  شناختی از انسجام درونیشود، فیلم را به لحاظ سبكمی

فرم و شــکل اثر، فار  از هرگونه ضــرورت روایتی، به  دادنعناصــر غیر روایتی، با محور قرار

در یك فیلم  ترش این عناصر س روند. گمیاز شکل بیان بصری تصاویر    ای تلقی سمت ایجاد چنین 

به  خود قرار داده و با خود همراه نمایند. الشــعاع گرایانه اثر را تحتتواند ابعاد فرمی و ســبك می

 پردازی،کارگیری این عناصـــر موجب خواهد شـــد تا شـــخصـــیت به این معنا که شـــکل و نحوه

سن      سازی، میزان ضا شیوه نورپردازی     ی حرکتی دوربین و بازیگران، جنس و بافتهاف صاویر،  ت

هم مجموعه منســجمی را ازلحاظ بصــری و فرمی  با و غیره با آن همراه شــده و همگی هاصــحنه

ساخته و به نحوی  همانند قابهایی مستقل، معناهایی ضمنی درون خود را متبلور آنهاایجاد نمایند. 

 2.گردندمیاطراف خود  ی پنهان جهانهادهنده لایهتأثیرگذار، بازتاب

صر غیر روایتی، نقش مهمی در  سانه فیلم بازی    بیان زیبایی عنا صر  میشنا کنند. البته این عنا

ــبك  تنها ــگردهای س ــی از ش ــکیل بخش ــکلمیگرایانه فیلم را تش پرداخت این عناصــر و  دهند. ش

ــده برای نمایش تکنیکهای به کار گرفته ــاگر را تحت تأثیر قرار   ش آنها، به صــورتی ناگهانی تماش

و در اعماق وجود   از دنیای معمولی و عادی فیلم کناره گرفته    ای د تا لحظه  ن داروامی داده و او را

ست که این  ش که باید توجه داای اما نکته ود؛ش ور آنها غوطهشخصیتها یا دنیای درونی     ت، این ا
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روانی آدمها  و کننده وجوه شــخصــیبیان گردند، صــرفا ا برمیهبه درونیات آدم عناصــر آنجا که

ی شخصی فرد ندارند؛ کاری هاو بیان خصیصه پردازینیستند. به این معنا که نقشی در شخصیت

برای  هاگردد. این لحظهمیشــده انجام  وســیله تمهیدات شــناخته به کلاســیك در روایت که عمدتا 

مانند. جســتجو درباره میزمان  وجود مکاشــفه درای گونه برای ما، به شــخصــیت فیلم و بعضــا 

 نداشته باشد. از این منظر عناصر غیر روایتی بیان صرف قرارگرفتن      معنایی که ممکن است اصلا  

ستند که    در یك سی ه ست. این کمتر تعریف لحظه ناب ح صر در لحظه  پذیر ا از فیلم ظهور ای عنا

ــویر      ها در لایه  یابند و مفهوم عمیق نهفته   می  ی پنهان معنایی فیلم را در آن لحظه خاد، به تصـ

 1.کشندمی

ستین بخش معنا را ارائه        معنا ،رولان بارت سیم کرده بود. او نخ سمت تق سه ق اطلاعات  را به 

ــویه نمادین نام  می ــعی  نهادمیدانســت و بخش دوم آن را س کرد تا این بخش دوم را در میو س

شانه  سی   حیطه ن شوار تلقی       شنا سومین بخش معنا را کاری د ضیح دهد. اما تعریف   .کردمیتو

صریحی و تلویحی آن قرار دارد    سوی مفاهیم ت قلمرویی که در پهنه آن زنجیره  :معنایی که در فرا

ســـــخنان و بافتها، علی، رنگها ستان   »به  ،  سفران دا  شوند. او این بخش از معنا را تبدیل می« هم

رو  این بخش با فزونی معنا روبه    نامید و معتقد بود که ما در     می« معنای کند  »یا  « حسمعنای بی »

ستیم. مفهومی که رولان بارت  سوم یاد   از آن به ه کرد، در تلقی ما از کارکرد و میعنوان معنای 

سیار کارساز خواهد بود. چرا که در اینجا هم     نقش ما با عناصری مواجهیم   عناصر غیر روایتی ب

ــترده  که در حیطه معنا، دلالتهای ضــمنی و ــتهای گس آفرینند که گاه راه را تنها بر میرا ای برداش

 2.کنندمیو برداشتهای شخصی هموار  دریافتها
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رود که به بیان پرسشهای اصلی      تواند پیشمیاز لحاظ بعد مفهومی، نقش این عناصر تا آنجا  

صر  شده و جوهره اثر  فیلم تبدیل  را در خود بروز دهند. در واقع مفهوم برآمده از کاربرد این عنا

ـته می و سایر پرسشها را در گرداگرد  تواند به کلان پرسشهای ناظر یا گرداننده روایت تبدیل گش

یار پرداخته س تواند از مفاهیم بمیر ص برآمده از این عنا مفهوم دیگر، عبارت خود ایجاد نمایند. به

ــدهتکراری و ــانی و تنهایی ای شـ ــق، خلأ موجود در روابط انسـ آدمها در دنیای جدید،  چون عشـ

ــنایی ــتی زدایی کرده و حتی ابعاد جدید وآشـ ــانههسـ ــناسـ ــافه نماید. بنابراین ای شـ به آنها اضـ

مابقی  شــوند وپرســشــهای اصــلی و درونی اثر می در گرداگرد آنها، بدل به پرســشــهای برآمده

نکته مهم دیگر در رابطه با عناصــر . آیندمیبه خاطر آنها به وجود  در کنار آنها و عملا  هاپرســش

 .رمزگشـایی از این عناصـر در کلیت یك فیلم اسـت    -بهتر بگوییم - غیرروایتی، شـیوه پرداختن یا 

ــی   میهمانطور که    ــناسـ ــن که برای مجموعه   دانیم آن روش معناشـ ، معنایی یکه و نهایی    ها انه شـ

 ره نئوفرمالیسم، متن گندارد. در مباحث مدرن و نیز مطابق با ن پنداشت، امروزه دیگر کاربردی می

اهمیت مخاطب در بازآفرینی معانی  یابند ومیی آن، در ارتباط با مخاطب است که معنا  هاو نشانه 

 1.شودمیمتن تلقی  مستتر در متن، به اندازه خود

ــر   ناصـ به   ع با  به    میکارگیری فر  غیرروایتی  ــر یت  خاد و منحصـ فیلم  فرد، خود را در کل

عنوان یك  موســیقی نیز به .کنندمیشــناســانده و راه را برای تشــخیص توســط تماشــاگر آســان 

را با  دهنده لحظاتی باشد که هیچگاه نمیتوان آنها توضیح  تواند بیانگر وعنصر غیرروایتی، گاه می 

صویری و یا روایی بیان کرد. بخصود زمانی که جنبه     صرت  شخصیت را باز    یی از درونهاعنا

بل            می قا کل دیگری  ــ به هیچ شـ که  ند  با یان نیســـت؛   تا ندازه مبهم، مرموز و      ب مان ا به ه یعنی 

کارگیری این شکل از موسیقی،    غیر از به شخصیت. چرا که به   نیافتنی؛ چون بیانی از دروندست 
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گویای پیچیدگی درونی  تواندمیعنوان ن هیچ دست به دامان معانی تلویحی شویم که به   بایست می

صیت    سلما     هاشخ شد و م شی در  با سطح معنایی اثر را پیش    این زمینه، فرو هرگونه تلا ستن  کا

 1.خواهد آورد

با خزیدن در بین  شــد،میدر آثاری که به نوعی جنگ مربوط  فیلمســازان نســل اول هالیوود 

گی که ها موضــوعاتی چون زندگی مردم، فقر و بیچارپشــت کردند. آندار ســرمایهمردم به طبقة 

 هاآن از بعضــی گاهی اما .کردندمیهای مســتبد بود را وارد کارهایشــان حاصــل جنگ و حکومت

ها می        تاریخی را ر یت  به واقع جاع  به قصــــه   ار ند و  ند. آن پردازی میکرد ها نوعی هنر  پرداخت

انگیز احســاســاتی و های وســوســهکردند که صــحنهمایه و نمایشــی تولید میورفته، کمشــســته

ــینمای مردمهراس ــا می انگیزش نیازهایی را که امروز با سـ ــند ارضـ ــوند، تأمین میپسـ  2کرد.شـ

شان  پردازانه و روایی برخوردار بودند و کیفیات هنریاز مایه ادبی با ویژگی قصه  تصاویر همگی 

ساتی می      میگرایی توهصرف طبیعت  سا سیار اح هنرمندان  .شد و بازنمایی رویدادها به طرزی ب

ها را شان آن یبا به کارگیری خشونت در کارها  دادن قربانیان جنگ،با هدف بزرگ جلوهاین دوره 

ــان می میاز ریخت  ــناک نش ــیر جنبة تراژیك زندگی و  انداختند و ترس ــیوه به تفس دادند. با این ش

ی کج و هااین هنرمندان با استفاده از فیگوراسیون   .پرداختندمی های اجتماعی و ملیبحران آرمان

ها، در آن واحد نگرشی ها و در خطوط و نیز حذف همة نمادپردازیمعوج، زمخت و خشن در رنگ

ها  از ذهنی و عینی ئه می ج ند ن ارا یت        .کرد ــ ــخصـ به خلق شـ گاه منتج  ید ید در    این د هایی گرد

ــپکتیوهایی فاقد دورنمایی لازم، برش      مقیاس  ــده، پرسـ ــویری عکس های اغراق شـ گونه،  های تصـ

ــایند، و در نهایت، وجود خطوطی در اثر که            بندی رنگ  های تند، غیرطبیعی و تا حدودی ناخوشـ

                                                      
 .11صمجید اسلامی، مفاهیم نقد فیلم،  1
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ــتقلال جهانی و هم  دوم و اول های جنگ  ود.ب ها نمایانگر حدود فرم    طلبانه، باعث    چنین مبارزات اسـ

ها معلول، کشته و خیلی از  شدن چهرة جهان شد. در نتیجة این اتفاقات بسیاری از انسان     دگرگون

ــنگها بر اثر قحطی و آن ــاع پیش  گرسـ ــدند. همة این اوضـ گرفتن طبقة  آمده باعث قدرتی تلف شـ

ــد.  مایل به بزرگ جلوه دادن     به جای نمایش قهرمانان فداکار در میدان نبرد،        این طبقه  بورژوا شـ

 1خود به عنوان عناصر اصلی حمایت کننده و پشتیبان ساز و برگ جنگ بودند.

کوشــد میدادن به دامنه ایثار فراتر از حوزه قهرمان اســت و گاه فیلمســاز ســعی در گســترش

ــاند     نمونه این رویکرد را با توجه به زاویه دید بازیگران و          ،عموم مردم را به این مقام والا برسـ

ــایر رمزهای فنی  حرکت دوربین و ــر در رفت »توان در فیلم میس ــی که قس ــاهده نمود.  2«کس مش

ــتان  ــحرا طوفان  عملیات  روزهای  اولین در فیلم این داسـ ــودمیآغاز   صـ ــاز تعمدا   .شـ با   فیلمسـ

ــکنی  کردن بیش از حد قهرمانان خودداری از قوی ــاختارش ی متعددی را بر هاچالش او. کندمیس

ــر راه نظامیان قرار    توانند  میهم غیرنظامیان    که  کند میو این پیام را به مخاطب منتقل      دهد  میسـ

شانی کنند. در این فیلم با تکیه بر رمز  مرد عراقی با  ی اجتماعی،هادر جنگ نقش ایفا نمایند و جانف

 خورند.مینشیند و با هم چایی میمرد نظامی  لباس محلی در کنار

 

 کسی که قسر در رفت سکانسی از فیلم

                                                      
 .77صقدرت هنر، ترجمۀ اشكان صالحی، ؛ گرویس، بوریس 1
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سیس فورد کاپولا  ساخته 1«پدرخوانده»فیلم در  سکانس  فران های علاوه بر والس پدرخوانده، در 

سیلی ملودی معروف دیگر فیلم را می      سی ضور مایکل در  شقانه »شنویم:  مربوط به ح ، که «تم عا

ــده و با ماندولین همراهی          ــه با تم والس    میهمچنان با ابُو نواخته شـ ــود. این تم در مقایسـ شـ

ست، برخلاف         ستان مایکل ا ست، و از آنجا که تنها روایتگر دا ستالژیك ا پدرخوانده محزون و نو

 .خود را روایت کند ملودی والس، منقطع نبوده و زمان کافی دارد که داستان عاشقانه

 هاآن همه سرنوشت   و هستند  توجه شایسته   هاشخصیت   همه« کسی که قسر در رفت  » مدر فیل

 همان کند،می جلب خود به را توجه بیشترین که ایشایسته شخصیت اما .است مهم تماشاگر برای

ست  شخصیتی    شتش    که ا صلی  طرح سرنو ستان  ا  هایبخش در ،فیلم این در .کندمی نمایان را دا

 از دیگر بخشی  در و سربازان  دید زاویه از فیلم از بخشی  در شود، می متفاوت دید زاویه مختلف

ست  قرار فیلم در شود. می بیان مطالبی نانآ یهاخانواده دید زاویه صیت    با انتها تا ابتدا از ا  شخ

مان  ثارگر  قهر ــیم،  همراه فیلم محوری ای یان  این در باشـ یه  تغییر م ید  زاو  با  شـــدن همراه و د

شی  و دیگر شخصیتی    صلی  شخصیت    فرامو سیب  ا ست؛  زاآ سط  شخصیت    دو هر چراکه نی  تو

 از هاییبخش چه که کندمی کمك فیلم این در متنوع دید زاویه شـــوند.می رســـانده هم به تدوینگر

                                                      
1 The Godfather. 



 

ستان  ستان  شخصیت   یك دیدگاه از و بگذارید کنار را دا  و اهمیتبی جزئیات به و دهید ادامه را دا

 کنید. پرهیز خود اصلی باشخصیت ارتباط بدون

 

سی » فیلم در سر در رفت  ک ستان د کامل سیر  خط «که ق ست  اتفاقی دقیقا  ا  رایب نهایت در که ا

ــیار اولیه اتفاقات البته ؛افتدمی قهرمان ــتند مهم بس ــبب چون هس ــتان کردندنبال س ــط داس  توس

 و هدد دامها راحتیبه را داستان  تواندمی و داندمی را داستان  سیر  خط فیلمساز  .شوند می مخاطب

 گرددرمیب آن به وبارهد ،ددانمی را سیر خط ونچ کند،می هم داستان وارد را رعیف قصه دو یکی

 در داستان  طرح از گشایی گره نبود برند.نمی خود با را مخاطب یلم،ف داستان  فرعی هایداستان  و

س  عمدی فیلم این ضع  نمایش هدف، ت.ا ست  یتو ضعیت  ودخ زیرا ن.آ کردنحل نه ا  به و مبهم و

 وجود ایدئال دوینت یك معیارهای همه فیلم این در اســت. جذاب ،گشــاییگره بدون و خود خودی

سات    دارد؛ سا  نماها، درونی حرکت ست، ا مطلوب ریتم، و بندیزمان ،شوند می بیان خوبی به اح

ــت، قبول قابل   ــت زدنیمثال  آن مونتاژ  و پلان درونی حرکت  اسـ  نماها  اندازه  غییرت در منطق ،اسـ

 و... است نوازچشم جغرافیا ،دارد وجود

 

که جنگ برای او پایانی ندارد؛ تا زمانی  شود میظاهر  خواهتحول انقلابیگاه ایثارگر در قامت یك 

جاری اســـت،          مانی  بل گفت قا یت می  که ت عال ند. او نیز ف نه    ک انقلاب الجزایر یکی از به عنوان نمو

ــه بود. فیلم     ترین و تلخخونین ــال   1جنگ الجزایر  ترین فازهای پایان امپراطوری فرانسـ که در سـ

شده     1966 سف از رهبران مقاومت الجزایر        ساخته  سعدی یو سط  سناریو آن تو فیلمی بود که 

ستقلال خونین را از دریچه نگاه ملی       ستان این ا شده و دا شته   .کندمیگراهای الجزایری روایت نو

                                                      
1 The Battle Of Algiers. 
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ــده و            فیلم به بمب   ــهر الجزیره پرداخته که به مرگ غیرنظامیان منتهی شـ گذاری در پایتخت شـ

سعی     سوی نیز  شکنجه   نظامیان فران شتند با  شن، به این نبرد پایان    هادا سیار خ ی بیرحمانه و ب

 دهند. 

العاده از اعتصــاب غذایی تعدادی از یك تصــویر خارق Hunger فیلم اســتیو مك کویین با نام

در ها در ایرلند شمالی است.   میو در جریان ناآرا 1981بخش ایرلند در سال  اعضای ارتش آزادی 

تصویرسازی بیرحمانه و خشن از زندگی در زندان ملقب به هزار تو است که در واقع نام این فیلم 

العاده ی فوقهادر این دو بخش شاهد دیالوگ خورد.میاست به چشم زندان لانگ کش در بلفاست 

یی به مانند یك سکانس بلند هستیم که در آن بابی سندز )فاسبندر( منطق خود را از      هاو برداشت 

بخش پایانی فیلم نیز که در آن سندز   .کندمیغذا برای یك کشیش )لیام کانینگام( تشریح    اعتصاب 

میرد، با دقت و اعتبار قابل توجهی بازسازی شده و در تاریکی مطلق میدر نهایت در اثر گرسنگی 

ی بســـیار زیبایی اســـت. تمرکز فیلم بر روی بعد انســـانی هاروایت خود حاوی تصـــویرســـازی

با حرکتهای  سکانسهایی  شخصیت زندانی شده است که تماشای آن برای هر کسی ساده نیست.          

د و با استفاده از نده زیرپوستی نشان می مستندگونه، فیلم را بیش از پیش برای مخاطب طبیعی و

پردازی و رنگهای به جا و دقیق، موجب ا، صحنهفنون خاد خود در نوع حرکت دوربین، اندازه نم

صیت   ، دنشو  می شخ سکانس به     هایمخاطب خود را هر لحظه به جای  سعی کند  فیلم بگذارد و 

  1.فیلم پیش برود سکانس، واکنشهای بازیگران را حدس بزند و به این نحو با

 

ــال غیر قابل باور و ناتوان هایی های هالیوودی چهرهفیلمبرخی  های جنگ جهانی دوم،در طول س

را دست و پا چلفتی و ترسو و فراری از    هالمانی و ژاپنیآدادند؛ میاز دشمن نمایش   صل أو مست 

                                                      
 .44صآفرینی، استعاره، مبنای تفكر و ابزار زیبایی ،کو، اُمبرتو و دیگرانا 1



 

شیدند  میکردند و در مقابل میجنگ روایت  ایثارگر  نظیر،ی بیجنگاوران را سربازان آمریکایی کو

در این مقطع ساخته شد به کارگردانی هاوارد هاکس ، «گروهبان یورک» فیلم. کنندشجاع معرفی و 

ــپری   ،و هر چند در زمان خود مورد اقبال عمومی قرار گرفت ــرف آن خیلی زود س اما تاریخ مص

که برای هستند   دور از تمدنه ب و خونخوار جانورانی ،هاویتنامی ،از دریچه دوربین هالیوود شد. 

شت  شگی اغلب فیلم    !زنده ماندن باید آنها را ک ست:  های هالیوودشعار همی ماندن برای زنده» این ا

ســاخته « شــب مردگان زنده»فیلم  1«.شــویو حفظ آمریکا باید جنگید باید کشــت وگرنه کشــته می

سال   ست، فیلمی درباره عده میلادی از جمله این فیلم 1968جورج رومرو در  ای از مردم که از ها

 .اندمانند، خود را پنهان کردهها میاند و به زامبیدهدست هجوم مردگانی که زنده ش

کارکردهای فنی به صــورت قراردادهایی که اســتفاده از فنون مختلف را در کادربندی، زوایای 

گان           ند یدکن کار برای تول بل ان قا به وجوبی غیر یل        دوربین،  بد مایی و تلویزیونی ت ــین های سـ فیلم

شــود تا در وهله اول، میتأثیرگذاری اســتفاده  از آنها برایکنند که می، ابزاری را تعریف اندکرده

صول کمك کنند و در وهله   به دیده سازند بعد، تأثیرات آن را جهت شدن مح در یك نگاه کلی  2.دار 

توان مطابق را می عیدکوپاژ و تقطسینمای ایثار با با محوریت  رمزگان فنیدستور زبان تصویری 

 با جدول زیر بیان نمود:

 

 عیدکوپاژ و تقطبا محوریت  رمزگان فنیدستور زبان تصویری  :12جدول

 همنشینی محور   جانشینی محور نام فیلم های نمونه

 

                                                      
1 Dipaolo, M. (2011). War, politics and superheroes: Ethics and propaganda in comics and film.p99. 

 .55، صترجمه محمد نبوی، بوطیقای ساختارگراتودوروف، تزوتان.  2
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 شناختی گفتار چهارم: رمزگان زیبایی 

 مند از موسیقیعناصر بهره-1

 



 

 جستند می بهره لمیف وبیع و هاخلاء پوشاندن  یبرا یقیموس  از كیکلاس  نماگرانیس  از یبرخ 

ستفاده  باعث خود دگاهید نیا که  شده  كیکلاس  ینمایس  در یقیاز موس  دهندهآزار گاه و یافراط ا

ــت زمان ا       .بود  نیا لی قب از یگرید یها دگاه ی د به  را خود یجا  دگاه ی د نیاما به مرور و با گذشـ

 وجود به یقیموســ از اســتفاده در یســاختار یرییتغ و شــود دهیشــن دینبا لمیف در یقیموســ که

ــتفاده آن از بعد که یبه طور ؛آورد ــ از اس ــ یموارد در یقیموس  در هم آن معدود و اندک اریبس

شانه  و ییروا و گون دلالت یهماهنگ ینوع که یزمان سی   ن  1.افتدمی اتفاق کند،می ریناگز را آنشنا

 بتواند تا است،  رکانهیزای حهیقر و هوش ازمندین مدرن ینمایس  در یقیموس  از استفاده  رو نیاز ا

 و تیروا بهتر شبرد یدر آن در جهت پ یقیموس  که یارزشمند  حال نیع در و معدود یهاتیموقع

 سکوت  یکل طور به گفت بتوان دیشا . کند کشف  را کندمی عمل هانماد و یمعان از یبرخ رساندن 

ــ شیدایپ از بعد آن یمعنا قیدق درک و ــد ممکن ایگو ینمایسـ  کاربرد لیدل به پس آن از رایز ،شـ

صا     و مکالمات آواها، صداها،  س  خصو  معنا یحاو و گوندلالت یتینوان موقعع به سکوت  یقیمو

 2.دارد وجود

 

ها را بر اســاس نیازشــان به موســیقی و کارکرد تکمیلی موســیقی فیلم در متن و  توان فیلممی

 :ها به چند دسته تقسیم کردآنهای زیرمتن

 

ــیقاییفیلم-1 ــترک آن  اغلب مهم 3های موس ــه مش ــاخص ــبك روایتگری و  ترین ش ــب س ها، برحس

ستان  سیقی و         شان، اندازه پردازیدا صروف مو ست که م شمگیری ا زیاد از حد و مدت زمان چ

                                                      
 .111شناسی موسیقی فیلم، صتورج زاهدی، نشانه 1

 .67ص نما،یس یشناسنشانه متز، ک، 2
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ــیقایی، میدر بالاترین ســطح فیلم .گردداجرای آن می اره کرد که در توان به آثاری اشــهای موس

ســاز، ســاختارهای شــخصــیتی،  های روایی، شــگردهای تعلیقها چارچوب داســتانی، کشــشآن

ضاهای دراماتیك و نگرش  ست    -های اجتماعی ف سفی همه و همه به ترکیبی فعال و زی مندانه با فل

 اند. موسیقی دست یافته

ن های خیال  فیلم -2 نه    1هپردازا نده و دام ناکن به ســـه گونه   های  دار فیلمخود ب مایزند:    متعلق  مت

چه موسیقی فیلم در   وهمی. آن -ای های حادثهتخیلی و فیلم -میهای علآور، فیلمهای وحشت فیلم

های (Motif) ها دارد مبتنی بر درونمایهجا ســـعی در تکمیل بیان بصـــری این دســـته از فیلماین

ها، ســنالســاعه در میزاننابهنگام و خلقهای آفرینیآوری اســت که با بحرانکوتاه و بلند و تهیج

آلود های اضــطرابهویت و تجســم غیرواقعی دنیاهای آمیخته به ترس و اوهام و آکنده از کابوس

ی جنگی بسیاری در سینمای جهان از این وام   هافیلم 2.بخشد را صورتی عینی، واقعی و زمینی می 

 .اندگرفته

  

ــندهای عامهفیلم 3 ــیار  3پس ــتردهطیف بس ــقانه و اگس ی را با رویکردهای اجتماعی، اخلاقی، عاش

ــینمایی و در همه    خانوادگی در انواع گونه   ــورهای جهان در بر می   های سـ ــلطه کشـ ی گیرد. سـ

ــاری و گرایش غالب تجاری حاکم بر فیلم ــند ایجاب میهای عامهانحصـ ــاخت چنین پسـ کند تا سـ

ضمون فیلم سه محور       نبهپردازی و هم از جهایی هم به لحاظ م سته بر  شی پیو شگردهای نمای ی 

ریزی گردد. موسیقی فیلم این پی های رواییهای بصری حاوی کششسرگرمی، احساسی و جذبه   

ــینمایی حاکم بر آن ــاخته و اجرا گونه آثار نیز بنا به قوانین و بافت س ها بر مبنای این محورها س
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 .44شناسی موسیقی فیلم، صتورج زاهدی، نشانه 2

3 Popular Films. 



 

های خاد و رزنانس احساسی موسیقی این    نها و میزاشود. علاوه بر تم و هارمونی و نسبت  می

ها، به نوع ســازها و آلات مورد اســتفاده در اجرا و چگونگی ضــبط و پخش آن به لحاظ  نوع فیلم

ــتردگی و اندازه ــروف می گس ــوات نیز توجه زیادی مص گردد. در این گروه از ی عمق پژواک اص

ــیار بیش فیلم ــیقی فیلم بس ــمگیرتر از آن که بها، موس ــروری در بیان  ه منزلهتر و چش عاملی ض

ریتم موسیقایی با ریتم به کار   کنندهاندیشه و احساس تکمیلی فیلم به کار آید و به عنوان هماهنگ  

ساختار بیرونی فیلم تلقی گردد، وظیفه   گرفته شش  شده در رفتار محتوایی و  ضاهای  پو دهندگی ف

 .صری تصویرها را بر عهده داردهای بخالی و اندیشیده نشده و نیز تشدیدکنندگی احساس

 

هایی هســـتند با یك جریان اصـــلی که از آن چند معنای اغلب مشـــتمل بر فیلم 1های هنریفیلم -4

ــت می ــود. این نوع فیلممختلف برداش ــخص ها دارای برخی ویژگیش ــترک و تش ای یافتههای مش

ستند که آن  شته و اکنون متمایز      ه سینمایی گذ سایر محصولات  سازد: امکانات کنش  می ها را از 

های روایت و نیز پیرنگ روایی، به شــکل مرســوم و موجود در رخدادها و مناســبات شــخصــیت

نیافته و از هم های انســجامهای ســاختار روایت فیلم ســیطره ندارند و قطعهســنتی بر تمامی جنبه

ــیده   ــتان، بر مبنای در هم    پاشـ ــکل    های تهی آمیختگی اعمال دراماتیك با زمان     داسـ از رخداد شـ

ــویری، جای   وارهزایی آن در اندام ها عاملیت حرکت و انرژی    گیرند. در این نوع فیلم می های تصـ

های های طولانی پیوسته در فیلم های زمانی منتشر در تصویر داده است. برداشت    خود را به پاره

کند؛ که مخاطب القا می قوانین و کارکردهای زیســتی آن دوره به از زمان را با همهای هنری دوره

سنتی کارگردان بر رویکردهای تصویری    یی از حاکمیت و سیطره از طرفی تا میزان قابل ملاحظه

ستفاده      کاهد و از طرف دیگر بیشمی صویر ا صداهای بیرون از ت تر از حد معمول از رویدادها و 
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غم قهرمانان ســینمایی که رهایی یاد شــود که بهگردد. در این زمینه لازم اســت از ضــدقهرمانمی

ــر می      برند، چندان دور از خود و بیگانه با اطراف خویش       همواره با خود در وحدتی ابدی به سـ

ها های اندیشگی و احساسی میان کنششوند که اغلب قادر نیستند در پایان فیلم گسست  پدیدار می

س     سیقی فیلم در آثار  شاگر را ترمیم نمایند. مو چنان ینمای هنری اگرچه همو درونیات خود با تما

رسـد اما در همه حال با  کارگردان فیلم به نظر می شـده، معطوف به اراده قدرتی شـناخته  به منزله

ــری و دیگر اجزای بیانی و حرکتی فیلم در ارتباطی دیالکتیکی قرار دارد      ــر بصـ گاه حتی   .عناصـ

ــکوت ــله سـ ــته و فاصـ ــاس و منطق های نمایی و زمانی فگذار میان قطعههای برجسـ یلم از احسـ

های درونی یا برونی فیلم، گاه گیرند. کنشهای موســیقایی فیلم ســرچشــمه میبنیان خودســاخته

گردد که این اختلاف نشــینی مینســبت به عملکرد دراماتیك موســیقی ناگزیر به پیشــروی یا عقب

حســاس حالت یا موقعیت ســبب تشــخیص و آشــکارســازی میان دو خواســته، دو عمل و یا دو ا 

ــور    ــاس مُردن یا ش ــتیاق رفتن و میل ماندن و یا احس ــونت یا اش بروزیافته مانند مهربانی و خش

که همواره خواهان و در پی آن های هنری به دلیل آنشود. کارگردان فیلم زندگی در طول فیلم می

فت یی را از ســوی تماشــاگران اثرش دریااســت تا با بیان معناهای مختلف، تفســیرهای چندجانبه

ــیقی به منزله      ماید از موسـ باره    یکی از مؤثرترین روش ن ــیر هر  با تفسـ خود و  های درک توأم 

ــیقی فیلم، نزد کارگردان چنان مخاطبان اثر بهره می ــطح اعتبار هنری موسـ جوید. گاه درجه و سـ

ــرح و بیان غیرظاهری آن را از فحوای توان ناگفتهیابد که از طرفی میارتقا می بیان های فیلم و ش

ی فیلم تلقی ســنگ محك ارزیابی مجموعه موســیقایی اثر دریافت و از طرف دیگر آن را به منزله

 1.نمود

                                                      
 67-45، صصی ادبی معاصرهامكاریك، ریما. دانشنامه نظریهر.ک:  1



 

ست:      سوالد پودوفکین در کتاب تکنیك فیلم، در مورد نقش موسیقی چنین آورده ا شی که  »وا نق

عملکرد صدا،   تر از تقلید کورکورانه ناتورالیسم است. اولین  مؤثربازی کند خیلی صدا باید در فیلم 

 حالت از را سینما که بود فرایندی تدوین، یا برش …تشدید یا افزایش نیروی بیانی مفهوم فیلم است

 ارزش با برش» شــعار اســت، شــده وارد ســینما به صــدا که اکنون …کرد تبدیل خلاق به مکانیکی

ــروری کاملا   «برابر ــیقایی  حقیقی ریتم به  ترینزدیك  برخورد ناطق  فیلم. ماند  می باقی  ضـ  موسـ

و این ریتم نه فقط از حرکت بازیگر و اشیای روی صحنه    داشت  خواهد صامت  سینمای  به نسبت 

ــدا به عنوان یك       ترین نقطه )که امروز مهم  ــت( بلکه از برش قطعات صـ « کنتراپوان»ی تمرکز ماسـ

ــکار برای فیلم گرفته می ــودآشـ کلی از همان به طور »کند: چنین عنوان می زیگفرید کراکوئر 1«.شـ

ساس می  صویری باید به گونه    ابتدا اح سیقایی و ت سانه به هم    شد که ارتباطات مو شنا ای زیبایی 

شوند  شد، بلکه        نکمیکارگردانی به این فکر کمتر  2.«.مربوط  شته با سیقی دا صرفا  مو د که فیلمش 

سیقی         به این می شت، در چه لحظاتی مو سیقی را خواهد نو سی این مو شد که چه ک تواند می اندی

که با تشریك مساعی  ردمشخصی دا حضور پیدا کند و بسیاری مسایل دیگر، موسیقی فیلم وظیفه

صد چندان  مانند یك برگ برنده، ارزش دتوانمیساز  کارگردان و آهنگ های هنری و بیانی فیلم را 

 .کند

 

کیب تصـــاویر هنر تر»چنین آورده: « های ســـینماییموســـیقی برای فیلم»تونی توماس در کتاب 

ها و عملکردهای آن مثل متحرک با موســیقی هنوز یك هنر اســرارآمیز اســت. توصــیف ارزش    

ست، راهی برای توصیف کامل آن وجود ندارد اما کسی هم نباید دست       توصیف یك چهره  زیبا ا

ــیف بردارد ــطح ترینکلی در …از تلاش برای توص ــیقی» آن، عملکردی س  یك عنوان به فیلم موس
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پس »کند و این همان موسیقی  میالی در دیالوگ و بازی را پر خ فضاهای  کند،می عمل دهندهپیوند

به شکل خنثی است و ناخوشایندترین کار آهنگساز، چرا که باید با موسیقی خود، صحنه         1«زمینه

 2…را زنده جلوه دهد، بدون این که توجه را به خود جلب کند

سادگی در پس زمینه         سیقی گاه به  ست. مو سینمای امروز تنیده ا سیقی در تار و پود  فیلم  مو

ستان پیش می    شته و هم پای دا سیار وقت جریان دا ها فراتر از یك همراه، با هدفی خاد رود و ب

های پس در سال . شود: ایجاد یك حس مشخص در مخاطب، یا کمك به انتقال پیام  به کارگرفته می

گ جهانی دوم، موسیقی فیلم به تدریج از موسیقی ارکسترال کلاسیك فاصله گرفت. نقش و       از جن

رنگ و محدود شد و موسیقی فیلم تحت    استودیوهای بزرگ ضبط موسیقی به تدریج کم    سیطره 

ــم و مینی  تأثیر  ــتقل    مدرنیسـ ــم، روندی مسـ هفتاد میلادی، جان    تر درپیش گرفت. در دهه  مالیسـ

ــیقی فیلم   3ویلیامز  ــتارگان   »با موسـ ــاخته جورج لوکاس،    «جنگ سـ ــیقی   1977)سـ ( نه تنها موسـ

سیقی او        سیقی فیلم رقم زد. مو سینما بازگرداند، که دوران نوینی را در تاریخ مو سترال را به  ارک

 بر این فیلم سبب شد که آهنگسازان بسیاری بار دیگر به موسیقی ارکستری برای فیلم روآورند. 

شك در تصویر ذهنی ما   ، بیسرجیو لئونه، بر این فیلم  ساخته  4«خوب، بد، زشت »موسیقی فیلم  

هریك از سه شخصیت اصلی      ثیر نبوده است. تم اصلی موسیقی با ظهور   أتاز سینمای وسترن بی  

ستان شنیده می   ستفاده          دا شود، اما آهنگساز برای معرفی هر شخصیت از رنگ صوتی خاصی ا

شود، اوکارینا از حضور انجل   کر اجرا می کرده است: تم مربوط به توکو )زشت( توسط خواننده   
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 .33ص ارنست گامبریچ، تاریخ هنر، ترجمۀ علی رامین، 2
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سوت، شلیك    شود. صدای  دهد و حضور بلوندی )خوب( با صدای فلوت اعلام می  آیز )بد( خبر می

ــکل تداعی  ــلی به بهترین ش ــت.  گلوله و فریاد، و صــدای کایوت مانندِ تم اص ــی اس گر غرب وحش

ها همراه طبل کوچك وقتی با صــدای ســم اســب   همخوانی گروه کر مردان و ضــرباهنگ گرفته

های کند. موســیقی صــحنهمیشــود، حســی از ماجراجویی، ســفر و نبرد را در مخاطب ایجاد  می

میدان نبرد، کمپ اســیرهای جنگی یا بیمارســتان صــحرایی به هیچ عنوان لحن قهرمانی مربوط به 

ی کشـــیده و آرام ســـازهای زهی و بادی برنجی، هامحو گروه کر، نت ندارد؛ در عوم با زمزمه

ی دویدن توکو در هادر صحنه . کندمیمانند یك مرثیه، حسی از افسوس، اندوه و آرامش را منتقل   

شود؛ اما این بار صدای پیانو محو میدیگر تم پیانوی گذرای عبور از صحرا شنیده گورستان، بار 

شده و با   یك به شدن  تبدیل با تم این. شود می همراهی سوپرانو  خواننده زمزمه و ابو صدای  ن

 .دهدوزی میپیر و فتح از خبر عیار، تمام ارکستر

تواند بسیاری را از مشخصات    پردازی میدر سینما از نوع شخصیت    فیلم متن موسیقی  کاربرد

در مبحث کاربرد موســیقی متن فیلم، . کند بیان را …و خصــوصــیات موجودات، اشــیاء، طبیعت و 

بسیاری از آهنگسازان نوع کلاسیك معتقد هستند که موسیقی به خودی خود تکمیل است و نیازی  

ست. در     ستفاده از عوامل دیگر برای تکمیل کننده آن نی ین احالی که از دیدگاه رمانتیك خلاف به ا

 .نظریه از کارکرد موسیقی در سینما را دارند

 

پدیده     در ژانر جنگی،  به  یك  ــیقی و فیلم هر  نابراین از نقطه نظر       موسـ ــتگی دارند، ب حرکت بسـ

صاویر را تقویت        زیبایی صوات حرکت ت ستند، دوم این که حرکت ا سانه با هم متحد ه کند. میشنا

ــوم یا ــیقی باعث تعادل تجربهمهم مورد س ــنیدن می  ترین اینها، موس ــمی دیدن یا ش ــود و جس ش



244 

 

موسیقی   1.بریمپردازیم در آرامش بیشتری به سر می  هنگامی که با بیشتر از یك حس به درک می 

دهند، برســاند  گویند تکرار کند، اما باید آنچه را تصــاویر نشــان نمی  نباید آنچه را تصــاویر می 

تر کند. از آنجایی که را جذاب  ی قهرمان ایثارگرهاساسات و هیجانات شخصیت     موسیقی باید اح 

 .آیند، نماهای حاوی چنین احساساتی غالبا  ایستا هستنداحساسات هستند و به بازی در نمی هااین

 دیده ســینما بزرگان از بســیاری آثار در آنها از اســتفاده و طبیعی یتوجه به آواها و صــداها

س در  شود، می صوات  و آواها موارد، از یاریب ست  نگاه در که فیلم در موجود طبیعی ا  چندان نخ

 معانی ساختن حتی یا و معانی کشف و فیلم پیشبرد در به سزا سهمی شوند،مین واقع توجه مورد

ــاز برخی آثار  در ویژگی ینا 2دارد. آن یها لت دلا و ــکل  به  مولفان -فیلمسـ  مداوم  و ترپررنگ  شـ

ــاهده  ــود.می مشـ ــکی  یها یلمبه عنوان مثال قطرات باران در ف    شـ  فیلم از ییها بخش یا  تارکوفسـ

ــکوت» ــدای که اینگمار برگمان «سـ ــد در می گوش به آن در زندگی همه هم آرام و محو صـ رسـ

 گذار است.تأثیرپیشبرد داستان و سناریو 

 

 

 

 

 نقاشی ملهم از عناصر -2

  

                                                      
 همان 1

 .45، صشناسی: نظریه و عملفرزان سجودی، نشانه 2



 

شانه    صویری هایکی از مصادیق مهم ن ست؛    ،ی ت شی ا شان هم از غنیمت جنگ   تابلوهای نقا نقا

اند. بسیاری از آثار شکوهمند و درخشان نقاشی هستند که با موضوع جنگ خلق        نصیب نبوده بی

به      شـــده به جن قاشـــان مختلف  ند. ن ــی های مختلف جنگ توجه کرده    ا ند؛ بعضـ های  ها دلاوری ا

شیده     وطن صویر ک ستان را به ت ضی پر شی  ها تاریکی واند، بع ضی وح ها هم عظمت گری را و بع

ها و جنگ با همة قســـاوت 1اند.های نبرد را نقش زدهصـــحنه یهولناک و در عین حال شـــورانگیز

شود. جنگ گذارد به چیزی شکوهمند و تماشایی تبدیل می  هایش، وقتی پا به قلمرو هنر میمصیبت 

شه میدانی برای جولان و قدرت  س همی شی   نمایی هنرمندان هم بوده ا صویر جنگ در نقا ی هات؛ ت

نبرد فراموش » در فیلم مثلا  شــود.میاســتفاده  هازمینه صــحنه فیلم، برخی اوقات در پسمشــهور

سن رومانو(   اثری از ماتیاس ون هیجینگجن ساخته  2«شده  این  شود. میدیده پائولو اوچلو )نبرد 

ــی یادبودی برای پیروزی جنگجویان فلورانس بر نیرو    ــیه  نقاشـ ــت؛ در دورانی که   های سـ نا اسـ

شتند که گاه با یکدیگر وارد جنگ می   های ایتالیا حکومتشهر  ستقلی دا شدند. منظرة زیبای  های م

های گل در پشــت صــحنة نبرد و قســمت بالای تصــویر قرار های میوه و بوتهطبیعی که با درخت

های بر زمین افتاده های شکسته و پیکر  د، علاوه بر تضادی که با خشونت صحنة نبرد و سلاح    دار

جاد می    ــویر ای پایین تصـ ند و خوش    در  به نوعی خوشـــای ند،  جة نبرد را  ک مدد   یمن بودن نتی به 

 کند.به بیننده القا میو جان بر کف خودی،  باکبی سربازان دلاور،

  

 پائولو اوچلو )نبرد سن رومانو( اثری از

                                                      
 .110ص پور،شناسی هنر، ترجمه شهریار وقفیروشدرآمدی بر  لاری اشنایدر ادمز، 1

2 The Forgotten Battle 
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داستان واقعی زندگی دزموند داز است. این فیلم   بر اساس   مل گیبسون ساخته  1«تپه هکسا »فیلم 

سال   شد، یکی از بهترین فیلم    2016که در  ست   هاساخته  ساس واقعیت ا  .ی جنگ جهانی دوم بر ا

دوســت  که اصــلا  اســتدزموند که خود فرزند یك کهنه ســرباز از جنگ جهانی اول اســت، فردی 

سیب بزند. بنابراین، پس از این که داوطلبانه به جبهه    سی آ سلحه     ندارد به ک شد، از ا جنگ اعزام 

ــلیك به دشـــمن امتناع کرد. با این که این کار او مخالفت های زیادی به همراه دســـت گرفتن و شـ

شت  شخاد در جبهه دا سی،       ، دزموند یکی از مهمترین ا ست بدون نبرد با ک شد که توان عملیات 

با عنوان آلبرشــت آلتدورفر معروفی از . در این فیلم نقاشــی ها را نجات دهدجان خیلی از رزمنده

سوس   » سکندر در ای سکندر با ارتش       شود. میدیده  «نبرد ا صویری از نبرد ارتش ا شی ت این نقا

های در منطقة ایسوس )در مرز ترکیة امروزی و سوریه( است؛ اولین مواجهة نیرو    داریوش سوم 

سکندر به پایان رسید و راه او را برای فتح ایران هموار کرد.      مقدونی و هخامنشی که با پیروزی ا

سب    سربازان و ا سلاح آلتدورفر دریایی از  شکافانه به  ها و پرچمها و  ها را همراه با جزئیاتی مو

 گذاشته است. نمایش

 «نبرد اسکندر در ایسوس»با عنوان آلبرشت آلتدورفر نقاشی 

                                                      
1 Hacksaw Ridge 

 



 

 

پیروزی »با عنوان  پیتر بورگلنقاشــی معروفی از  تایکا وایتیتیســاخته  1«جوجو ربیت»در فیلم 

ساله جنگ را نگاه   10فیلم جوجو ربیت داستانی طنز است که از نگاه کودکی    .شود میدیده  «مرگ

 .گذرد که آلمان در حال ســقوط اســتی جنگ جهانی دوم، در زمانی میکند. این فیلم، در دورهمی

ست از نبرد      شاهکار خیره نقاشی  این  کننده، تصویری از یك جنگ تاریخی نیست بلکه تصویری ا

رسد. این نقاشی تصویری    ها که همیشه با پیروزی مرگ به پایان می انسان مرگ و زندگی زمینی 

آخرالزمانی از وحشت و نابودی است. سراسر تصویر پر از جزئیاتی است که نشان از ویرانی و         

سکلت   شکری از ا وار و ویران در ای برهوتدر منظره )نمادی از دشمن ترسناک(  هاهلاکت دارند. ل

شتن   ست. ارابه    مدافعان وطنحال ک ستند. هیچ کس هیچ گریزگاهی از مرگ پیدا نکرده ا های پر ه

سوزان و صحنه  از جمجمه، کشتی  هایی از گردن زدن و به دار آویختن؛ هیچ وحشتی نیست   های 

 .وار نشود پیدا کردکه در این نقاشی کابوس

 

                                                      

1 Jojo Rabbit. 
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 «پیروزی مرگ»با عنوان  پیتر بورگلنقاشی 

 

با عنوان جاکوپو تینتورتو نقاشی معروفی از   ،برایان پرسیوال  ساخته « کتاب دزد»در فیلم  

های جنگ نه، که در شــهر در زمان این فیلم داســتان را در میدان شــود.میدیده  «فتح قســطنطنیه»

در جریان جنگ صــلیبی باید گفت « فتح قســطنطنیه»در خصــود .کندجنگ جهانی دوم روایت می

ــاهان اروپای غربی بودند، به  چهارم، نیرو ــای کاتولیك و پادش ــلیبی که تحت فرمان کلیس های ص

شهر بیزانس یا قسطنطنیه که مرکز کلیسای ارتودوکس و امپراطوری روم شرقی بود حمله کردند    

ــخیر و غارت کردند.   و بعد از محاصــرة طولانی مدت، نهایتا  ــهر را تس تقریبا تمام  ابلودر این تش

و با این  شــدهها پر های آنفضــای تصــویر را از زمین تا آســمان با حضــور جنگجویان و ســلاح

است. استفاده از نشان     شده  تمهید، گستردگی و عظمت این محاصره و نبرد را به تصویر کشیده    

 از نکات جالب این اثر است.صلیب توسط هر دو طرف این مخاصمه 

 «فتح قسطنطنیه»با عنوان رتو جاکوپو تینتونقاشی 



 

 
  

با نمایش  اســتیون اســپیلبرگســاخته  1«اســب جنگی» همســایگی نزدیك جنگ و صــلح در فیلم

سکوئز دیه تابلویی از سلیم بِردِا »با عنوان  گو ولا ست؛     «ت شده ا شان داده  در این تابلو  به ظرافت ن

با دستور آنان   ،فرماندهان خود است از جان گذشته تابع اوامر   شود که یك سرباز  مینشان داده  

های پادشاهی  ترین پیروزیفتح بردا یکی از مهم کشد. مینان از جنگ دست  آجنگد و با دستور  می

ساله با ایالت      شتاد  سپانیا در جنگ ه سپانیا قیام      ا ستقلال علیه ا سب ا های هلندی بود که برای ک

های هلندی با امضــای نیرو ردند و نهایتا های اســپانیا شــهر بردا را محاصــره ککرده بودند. نیرو

آمیز و ای شهر را تسلیم کردند. در این نقاشی افراد دو سپاه متخاصم در حالتی مسالمت      توافقنامه

صویر دیده می با آرامش در پیش صویر پس   زمینة ت شان می شوند در حالیکه ت دهد که چه زمینه ن

پسر جوانی  فیلم اسب جنگی، درباره بوده است. های پرحرارتی در پشت این صلحها و نبردخرابی

ــبی را در مزایده       ــت که روزی پدرش اسـ ــاورزی    ای میبه نام آلبرت اسـ خرد تا در کارهای کشـ

ــانه  ــان کند. اما این اســب نش خواهد پدرش هایی از یاغی بودن در خود دارد. آلبرت که نمیکمکش

                                                      

1 War Horse. 
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شد، به او قول می    سب را بفرو جا به بعد، پس از آغاز جنگ جهانی ند. از آندهد که آن را تربیت کا

 .شود اسب خود را برای خدمات جنگی به افسران بدهداول، آلبرت مجبور می

 

 «تسلیم بِردِا»با عنوان گو ولاسکوئز دیه تابلویی از

 

 

ســوّم می »با عنوان فرانســیســکو گویا نقاشــی معروفی از  «کازابلانکا» فیلم ســکانســی از در

این نقاشــی یادبودی از مقاومت مردم اســپانیا در برابر اشــغالگری ناپلئون  شــود.میدیده  «1808

های بزرگ نبرد نیست، اما نیرویی عظیم  بناپارت است. در این اثر خبری از شکوه و عظمت صحنه   

پرستانه و شور جان دادن در راه آزادی و استقلال در آن هست. درست است        از احساسات وطن  

صحنه نیرو که پیروز ظاهری  شکوه اثر      در این  ستند، اما در حقیقت تمام نیرو و  شغالگر ه های ا

سفید و        ست. لباس  ستقبال مرگ پرافتخار خود رفته ا ست که با آغوش باز به ا متمرکز در فردی ا

 تمرکز نور بر سیمای این مرد، حالتی از رستگاری و پیروزی درونی را برای او ایجاد کرده است.

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  

 «1808سوّم می »با عنوان فرانسیسکو گویا نقاشی  

 

 

با عنوان ایوان آیوازوفســکی نقاشــی معروفی از ســاخته ســام مندز اثری از « 1917»در فیلم 

های میان قوای دریایی یکی از نبرد« چشــمه»نبرد دریایی  شــود.میدیده  «نبرد چشــمه در شــب»

ــیه و عثمانی در طی جنگ    امپراطوری های این دو امپراطوری در قرن هیجدهم بود. این   های روسـ

در دریای  میها برتری نظانبرد با شکست سنگین عثمانی به پایان رسید و موجب شد که تا مدت      

ست          سبك رمانتیك ا سکی نقاش روسی  شد. آیوازوف شی با قرار   واژه از آن روسیه با در این نقا
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شــب،  دل تاریکی های جنگی در قاب یك دریای آرام درور و پرتلاطم کشــتیدادن منظرة شــعله

 آفریده است. مبارزان شجاع علیه تاریکیجالب از تقابل نمادین نور و ظلمت و تقابل تضادی 

 «نبرد چشمه در شب»با عنوان ایوان آیوازوفسکی نقاشی 

 

 

سی از    در  سرباز رایان »فیلم سکان سپیلبرگ   ساخته  « نجات  ستیون ا شی معروفی از   ا کته نقا

شتر از     این  شود. میدیده  «جنگ»با عنوان کلویتس  نقاشی رویکردی ضدجنگ دارد. یعنی دیگر بی

متمرکز شود، بر رنج و اندوه ناشی از    و دلاوری سربازان فداکار  های نبردآنکه بر شکوه صحنه  

هایی که با موضوع جنگ کشیده   کند. کلویتس هم در مجموعة نقاشی می تأکیدجنگ و پشت جبهه  

صحنه    ست به کلی از  سانی می   های نبرد خارج میا کند که در اثر شود و نگاه خود را معطوف ک

صیبت و رنج می  شی شوند. د جنگ دچار م صویر مادران و بیوه ر نقا بینیم گانی را میهای او ما ت

های سال بعد از فرونشستن آتش نبرد، آتش    اند و تا سال را در جنگ از دست داده عزیزانشان  که 

 ماند.ها همچنان پابرجا میغم و حسرت در قلب آن

 «جنگ»با عنوان کته کلویتس نقاشی 



 

 
  

ــاخته   1«دانکرک» در فیلم ــتوفر سـ ــی معروفی از   نولانکریسـ ــو   نقاشـ با عنوان  پابلو پیکاسـ

ضدجنگ تحت   شود. میدیده  «گوئرنیکا» سپانیا و به طور خاد   تأثیراین اثر  وقایع جنگ داخلی ا

واقعة بمباران شهر کوچك گوئرنیکای اسپانیا توسط آلمان نازی خلق شده است. گوئرنیکا یکی از      

ــت      های مقاومت جمهوری   پایگاه   ــیونالیسـ های تحت رهبری ژنرال فرانکو   خواهانی بود که با ناسـ

سیونالیست  های آلمان نازی در حمایت اکردند. هواپیمامبارزه می شهر گوئرنیکا را به مدت  ز نا ها 

دو ساعت بمباران و آن را به ویرانه تبدیل کردند. پیکاسو در این نقاشی وحشت و اندوه ناشی از      

ست. با دقت در این تصویر می         های توان دست و پا این خشونت وحشیانه را به تصویر کشیده ا

ــویر مادری که برای کودک مرده  ــده را دید و تص ــیون میقطع ش ــافة نماداش ش های کند؛ به اض

 دیگری مثل تصویر گاو که نماد استقامت مردم اسپانیا است.

 «گوئرنیکا»با عنوان پابلو پیکاسو نقاشی 

                                                      

1 Dunkirk. 
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 عناصر اقتباسی از رمان-3

بندی شــامل چگونگی ترکیب، شــناســی به زبان ســاده لذت ناشــی از حس هنری اســت زیبایی

ــبرد     چیدمان عناصــر صــحنه در قاب دوربین اســت و هنری اســت که این عناصــر را برای پیش

کند. دانستن قوانین ترکیب شات و   میداستان، آشکار کردن شخصیت و ایجاد احساسات ترکیب        

ستفاده خوب از آنها   ست و   هادر فیلما سوس ا  خود مخاطبان را از ابتدا تا انتها درگیر ی فاخر مح

ــناســی را می زیبایی. کندمی ــفی زیبایی و ذوق تعریف کرد، ولی  ش توان با اغمام، بررســی فلس

ست.        شوار ا سیار د ضوع آن ب شاره به چیزی به کار   1تعریف دقیق مو کلمه زیبا را معمولا  برای ا

ایم، جدا از اینکه متعلق بریم که از آن خوشــمان آمده اســت و به خاطر خودش از آن لذت بردهمی

ــگر زیبایی    ــد یا نه. اریك نیوتن منتقد هنر و پژوهشـ ــی در کتاب معنی زیبایی     به ما باشـ ــناسـ شـ

نگرم، خوشــایند من اســت، پس آن زیباســت، میمن  نویســد: این قیاس که بگوییم چیزی را کهمی

یده نمی عیبی بزرگ دارد که از نظر هیچ منطق  ــ خوانیم که  در کتاب معنی هنر می  2.ماند  دانی پوشـ

ست از وحدت روابط صوری در مدرکات حسی ما     شخیص   3.زیبایی عبارت ا از این دیدگاه، حس ت

گوید، با همان تعریفی از هنر است که می روابط لذت بخش همان حس زیبایی نامیده شده و مطابق

                                                      
 .142ص تاریخ هنر، ترجمۀ علی رامین، ارنست گامبریچ، 1

 .174ص گرویس، قدرت هنر، ترجمۀ اشكان صالحی، بوریس 2

 .111ص جو،ترجمه پیام یزدانمتنیت، گراهام. بینا آلن، 3



 

ست برای آفرینش صور لذت بخش. این صور، حس زیبایی ما را ارضا می         کنند و هنر کوششی ا

شــود که ما نوعی وحدت یا هماهنگی حاصــل از روابط صــوری در حس زیبایی وقتی راضــی می

 1ان محسوس است.. این شرایط در قالبی به نام رممدرکات حسی خود دریافت کرده باشیم

 

ســربازان داوطلب خلق چین شــروع به عبور از رودخانه  « نبرد در دریاچه چانگجین»در فیلم 

شمالی کردند. آنها ابتدا حدود یك هفته بعد، اولین درگیری با نیروهای آمریکایی  یالو به سمت کره 

کردند، در ســاعات روشــنایی روز کمپ ســربازان چینی فقط در شــب پیشــروی می .را پیدا کردند

آنها در پوشــش شــب، تلفات ســنگینی به . دیدندنها را نمیکردند و واحدهای اطلاعاتی آمریکا آمی

های زمســـتانی که برای داوطلبان خلق در های غافلگیرشـــده وارد کردند. اکثر یونیفورمآمریکایی

های برزنتی و مقداری ، هرگز به دست سربازان نرسیدند و سربازان با کفش     نظر گرفته شده بود 

ــری ــده بودند. به     روسـ علاوه، بمباران هواپیماهای آمریکایی باعث اختلال در       نخی نازک رها شـ

ضه موادغذایی به چینی  شده بود. عر سربازان چینی     ها  سخت فداکارانه  شرایط  ست از   در این  د

 نبرد بر نداشتند.

 «نبرد در دریاچه چانگجین»فیلم ی از نماهای

 

 

                                                      
 .113ص فرجام،رابرت اسكولز و رابرت کلوگ، پیرنگ در روایت، ترجمه امید نیك 1



256 

 

ــههااگر تعداد قابل توجهی از فیلم ــته « طبل حلبی»یابی کنیم به رمان ی ژانر جنگی را ریش نوش

 مغزی اختلال به مبتلا که دارد وجود اسکار  عجیب شخصیت   رمان این در رسیم. می گونتر گراس

ــمی و ــدید جس ــت. ش ــای کلی این رمان در اس ــم فض گذرد. میجنگ جهانی دوم  و ظهور نازیس

 .دارد آلمان  و اروپا  مردم رفتار  و خرافات  مذهب،   جامعه،   بر نقدی  کتاب  این نمادین  های روایت 

شود که اسکار، قهرمان کتاب، زمانی که روی تخت خود در آسایشگاه     داستان از جایی شروع می  

 کند.می کردن خاطراتشاست شروع به تعریف روانی دراز کشیده

یدئولوژیك طیف زیادی از فیلم      که متکی بر خودخواهی    ها در حوزه رمزگان ا ی ضـــد جنگ 

ی جنگ و صــلح، تبعات و آثار به هانان( در انتخاب گزینهآی هاخواهی)ملتفرماندهان و عدم دیگر

پوست،   اند.داشته  کورتزیو مالاپارتهنوشته  « پوست »نگاهی به رماننیم ،جا مانده از جنگها هستند 

سانیت و هر آن چه         شی از نابودی فرهنگ، ان ست از وضعیت مردم بعد از جنگ، و نمای توصیفی ا

ست  سال   و که زمانی برای مردم باارزش و افتخارآمیز بوده ا تا پایان جنگ  1943وقایع رمان از 

ی در زنشود که در حال گشت  دهد و از زبان یك سرباز ایتالیایی نقل می جهانی دوم را پوشش می 

چطور دیکتاتوری موسیلینی این کشور را به نابودی    در این رمان شاهد آنیم که . شهر ناپل است  

 ...کندگناه را قربانی خودخواهی خود میکشاند و مردم بیمی

ــال نیبهتر»فیلم   با الهامی از رمانی به همین نام      لریوا امی لیو یکارگردان  به  1«ما  یزندگ  یها سـ

  است.جنگ کننده در سربازان شرکت یروانی و تبعات روح دنیرکشیتصو متمرکز بر

ــال نیبهتر»نماهایی از فیلم  ــت؛ بلکه در لایه؛«ما یزندگ یهاس های مختلف ایثارگر، منزوی نیس

 زندگی و اجتماع حاضر است.

                                                      
1 The Best Years of Our Lives. 



 

 

ــیانگل مار یب»فیلم  ــتان با  نگلایم یآنتون یکارگردان به   1«یسـ درام و  یها را با المان   یجنگ یداسـ

ــت. آنتون بیترک كیرمانت را هم برعهده  لمنامهینگارش ف ،یبر کارگردانکه علاوه نگلایم یکرده اسـ

 رمنتش  هیاوندات کلیکه با قلم ما ینام نوشته است؛ رمان   نیبا هم یداشته، داستان را براساس رمان   

متروکه و دورافتاده  صومعه  كیکه در  کشد یم ریداستان چهار نفر را به تصو   لمیف نیشده بود. ا 

آخر جنگ  یهاماه لمیقرار دارد و داســتان ف یشــمال یایتالیمتروکه در ا صــومعه نیقرار دارند. ا

صل  ست ی. پروتاگونکندیم تیدوم را حکا یجهان ستان، مرد    یا شهور دا ست که به  یو م  دتش ا

 كی واسطه او به دارد و گذشته  یس یانگل لهجه كیکه  یمرد ست؛ ین ییقابل شناسا   سوخته و اصلا   

را  یاارتباط عاشقانه  نیاو و همچن یواقع تیها هوبكفلش نی. اشود یبك نشان داده م فلش یسر 

ــان م      شیکه پ  ــت، به مخاطب نشـ  یخود را برا تی هو لمیف انی مرد تا پا   نی. ادهند یاز جنگ داشـ

 . کندیکه به او شك دارد، فاش نم یو مرد کندیکه از او مراقبت م یپرستار

ــب یها مدفن کرم »فیلم  ــائویا یبه کارگردان   2«تاب شـ  ،دوم یجنگ جهان   با محوریت   تاکاهاتا     سـ

ــانجنگ و عواقب دردناک پس از  جینتا که پس از جنگ در ژاپن به  یداخل یهایدگیچیدادن پو نش

ــ لمیف كیاثر  نیا.وجود آمد ــبه اتوب یاقتباس ــب یهامدفن کرم یوگرافیاز رمانِ ش ــته ش تاب نوش

ست که با هدف عذرخواه    یوکیآک دوم بر  یاو از خواهرش که در جنگ جهان یشخص    ینوساکا ا

با رخداد جنگ جهانی دوم و اشغال فرانسه نیز آثار   است.   جان باخت نوشته شده   هیاثر سوء تغذ 

                                                      
1 The English Patient. 

2 Grave of the Fireflies. 
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موریس  ؛تشـر شـد  ها از سـوی نویسـندگان فرانسـوی زبان من   درخشـانی علیه اشـغالگری آلمانی  

شغالگری نازی      سه زبان بلژیکی تحت تأثیر ا سنده فران سد  را می« رنج زندگی»ها مترلینگ نوی نوی

چندین فیلم از این کتاب جذاب که درباره فداکاری حاکم یك دهکده علیه اشـــغالگران نازی اســـت. 

 ساخته شده است.

رمانی به همین نام )نوشته ژوزف  بر اساس   لیملو ریژان پ یکارگردانبه  1«هاهیارتش سا »فیلم 

سِل(  شده    کِ ست که در جنگ جهانی دوم، در یکی از گروه  ساخته  های مقاومت و درباره مردی ا

ــه فعالیت می   ــته کند و پس از خیانت یکی از هم   فرانسـ ها  های نازی  هایش در یکی از اردوگاه  دسـ

اعتمادی یلم در فضایی پر از تنش، بیکند، تا پایان فشود و با اینکه پس از مدتی فرار میزندانی می

 .کندو بدبینی سر می

 «هاهیارتش سا»نمایی از فیلم 

 

 

توان سینمای ایثار را می  یشناخت ییبایز رمزگاندستور زبان تصویری   برخی در یك نگاه کلی 

 مطابق با جدول زیر بیان نمود:

 

                                                      
1 Army of Shadows. 



 

 

 یشناختییبایدستور زبان تصویری رمزگان ز :13جدول

 همنشینی محور   جانشینی محور نام فیلم

- .......................................................................................................... «

 «قرمز بزرگ

- .......................................................................................................... «

 «و بنگر ایب

د .......................................................................................................... -

 شت بزرگ

و .......................................................................................................... -

 سعت و عظمت صحنه نبرد

ف .......................................................................................................... -

ســـازی حجم بزرگ آتش ضـــا

 تبادلی

- .......................................................................................................... «

 «کازابلانکا

- .......................................................................................................... «

 «ما یزندگ یهاسال نیبهتر

ا .......................................................................................................... -

 شك شوق

ع .......................................................................................................... -

 ورزی در میدان خشن جنگاطفه

پ .......................................................................................................... -

نگ  جه انســــانی   ر ر ســــازی و

 ایثارگر

- .......................................................................................................... «

 «و مرگ یشهر زندگ

- .......................................................................................................... «

 «یپل رودخانه کوا

آ .......................................................................................................... -

 ب و آتش

ه .......................................................................................................... -

 مسایگی منبع آبادی و ویرانی

فو .......................................................................................................... -

 هاران قطرات آب و شعله
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 راهبردی و ارائه پیشنهادات بندی جمع

 

 یهانشــانه، جهان ینمایســ یدر ژانر جنگ ثاریا یشــناســنشــانه یهانظام ذیلبه طور کلی      

ذیل  یی مطرح هستتند. قایموس  یهانشانه ی و حرکت یهانشانه ، شناسانه  زبان یهانشانه ی، ریتصو 

، دال و مدلول نشــانه، ریتصــو ییمعنا یهاهیدرک لاهای تصــویری مباحثی چون عنوان نشــانه

 ــ و انواع نشانگان یضرورت مرزشناس ــناس ــطوره یبازش ذیل  یابند وموضــوعیت می مفهوم اس

ی شناسانه نوشتار   زبان یهانشانه ی و شناسانه گفتار  زبان یهانشانه  ،شناسانه  زبان یهانشانه 

ــانهدر مدخل  گیرند.مورد پرداخت قرار می  هیپا یرو نیحرکات دوربمحور 2در ی، حرکت یهانشـ

  گیرند.به تفکیك محل توجه قرار می متحرک هیپا یرو نیحرکات دوربو  ثابت

صه  شانه یکی از عر ست.  های مهم نظریه مؤلف، ن صر  ،حرکتهای حرکتی ا س  ،عن  و مهم یارب

جنب  در فیلم ساختار درون اجزای تمام تقریبا  که یبه طور سینمای جنگی است؛ درای کنندهتعیین

حرکتند.  در همواره فیلم جریان در و به طور خاد قهرمانان ایثارگر هایشههنرپ. و خروش هستند

 عناصر روش این در که است تصویر ینوع اول حرکت درون است؛ استوار یحرکت به دو گونه کل
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ما  هر درونی به   . ها حجم و خطوط ،ها رنگ  حرکت  همان  د، یعنین کنمی حرکت  ن نوع دوم حرکت 

 یكر ساختا  در یبه طور کلآید. می وجود به نماها تقطیع و تدوین طریق از که دارد اشاره  یحرکت

 حرکت بهها گرایش بیشــتر جنگی ینمایاما در ســ ،دارد الزام حرکت نوع دوهر  از اســتفاده فیلم

های در نشــانه .شــودمی انجام نامحســوس و نرم بســیارای شــیوه به تدوین و نماهاســت درون

یت     فاده از ظرف ــت یت     های دوربین در  حرکت حرکتی، اسـ عال های  ژانر جنگی جهت انعکاس بهتر ف

 قهرمان فیلم، بسیار مهم است.

 

ــینمای جهان   ، در حال حرکت   یا هواپیماهای جنگی    ادواتکردن برای دنبال  ،در ژانر جنگی سـ

 ار انهم عظمتشــ نمای اکســتریم لانگ شــات که حتی و میادین نبرد بزرگ پادگانهایدادن نانشــ

های روایت صحنهبرای  دالی حرکت است. شایع (حرکت افقی)حرکت پناستفاده از  ،ددهن نمیانش 

ود. ش میاستفاده  هایشان  اعزام سربازان ایثارگر به میادین جنگ و وداع سوزناک آنان با خانواده  

گاهی  کند.حال حرکت به همراه او حرکت می دوربین برای تعقیب موضوع در ،تراولینگ در حرکت

ــت و  حرکت دوربین و ــوژه موازی اس ــونبه هم نزدیك می یا گاهی از هم دور س یك  مثلأ از؛ دش

حال از این حرکت دوربین برای ؛ لذا برعکس یا و رسد آپ میشات به نمای مدیوم کلوز نمای لانگ

ــنهاد می     ــود.و روز قربانیان جنگ پیشـ ــان بوم و کرین حرکت  شـ  دادن خیل عظیمی از برای نشـ

ــربازان در مکانی واحد ــتفاده  ،س ــود. حرکت میاس ــتدیش ــاویر برای، کماس  گریز و تعقیب تص

ستفاده می   سربازان شجاع با دشمن     پنداری در این شیوه از حرکت دوربین  ذاتهم ؛شود بیشتر ا

هایی که قهرمان محسوس است لذا به جهت تعمیق حضور مخاطب در جبهه، خصوصا  در سکانس 

 استفاده از این حرکت دوربین مورد تأکید قرار دارد.  ،آیددر خلوت خود با واقعیت جنگ کنار می

  



 

رمزگان ی، و اجتماع یرمزگان فرهنگ، جهان ینمایس یدر ژانر جنگ ثاریسطوح رمزگان ااساسا  

ــناخت ییبایرمزگان زی و رمزگان فنی، کیدئولوژی ا ــتند. ذیل  شـ ی، و اجتماع  یرمزگان فرهنگی هسـ

 و قهرمان ثاریآرمان ای و تیاز عناصــر هو تیروا، ثارگریا یپردازتیشــخصــگانه محورهای ســه

 ،یدوگانه جنگ داخل ،دوگانه ســلطه و مقاومتی محورهای کیدئولوژیرمزگان ا ذیلگیرند. میقرار 

نه انســـان   ی و رونیجنگ ب  ند. ذیل  مطرح و نجات  تی دوگا ــی     رمزگان فن  ا نه اســـاسـ ی نیز دوگا

ی محورهای شـــناختییبایرمزگان ز ( قرار دارند. ذیلعیتقط)دکوپاژی( و پردازصـــحنه)زانســـنیم

قابل ذکر  از رمان یعناصر اقتباس  ی و عناصر ملهم از نقاش  ی، قیمند از موس عناصر بهره گانه سه 

 هستند.

 

های ایثارگر موفق نقش پردازی است؛ شخصیت   یکی از اضلاع مهم رمزگان اجتماعی، شخصیت   

ــتانی ایفا می  ــیر حوادث و طرح داس ــت که آنها را پیش  خود را در س ــتانی اس کنند؛ این طرح داس

های رزمنده و فداکار از کند. اما رویکرد دیگری که به شخصیت  هویت آنها را ترسیم می  برد ومی

اش در نمایش پردازد، شخصیت را از چارچوب و نقش منفعل و بازیگرانه  شناختی می منظر پدیدار

ــتانی خارج می ــدید میطرح داسـ ــیت،   "عمل"نماید. تا جایی که کند و فاعلیت آن را تشـ ــخصـ شـ

دهد. را تحت تأثیر قرار می "طرح"است که  "شخصیت"او خواهد بود و این  "هستی"دهنده نمایش

ــتانی در ژانر جنگی،  ــت. جنگ، چنین موقعیتی را برای   مقوم روایت داسـ ــاد اسـ وجود طرف تضـ

ــتان فراهم می    ــیت داسـ ــخصـ آورد تا او برای نجات جان، مال، ناموس، وطن، آبرو، حاکمیت        شـ

چیزی را که از او ســلب شــده یا خواهد شــد، بازیابد یا حراسـت   اش تلاش کند.ســیاســی و عقیده

 نماید.
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های ساده یا شوند: شخصیتبعد و عمق به دو دسته تقسیم می، از نظر ایثارگرهای شخصیت

اند و اند که فاقد عمقهاییشخصیت، های ساده یا تختشخصیت .های پیچیدهتخت و شخصیت

تواند همه اعمال و رفتارهای آنها را شناسد و میآنها را می  تماشاگر کاملا ،اندبعدی و قالبیتك

ای نیز برای های سادهحلای دارند و راههای سادهها و هدفبینی کند. آنها انگیزهحدس بزند و پیش

ثیرگذار نیستند و زود از ذهن أخیلی ت، هاکنند. این شخصیترسیدن به هدف خود انتخاب می

های متعددی دارند. آنها به اند و لایهچند بعدی، های پیچیدهاما شخصیتتماشاگر پاک می شوند. 

قهرمانان ماندگار ایثارگر بینی کند. تواند اعمال آنها را پیشکنند که تماشاگر نمیای رفتار میگونه

ــیت   ــخص ــینمای جهان عمدتا  دارای ش ــتند. ساده یا تختهای در س برخی قهرمانان ماندگار  هس

شخصیت    ایثارگر در گون سینمای جنگی دارای  به تدریج می تواند همه  مخاطب و  اندهای پیچیدهه 

شود تا مخاطب همواره  عمق شخصیت باعث می. پی ببرد آنهارا دریافته و به عمق درون  شانابعاد

ثری از آن شخصیت سر خواهد زد و چه  ؤعمل و تصمیم م، چه رفتار  کنجکاو باشد تا ببیند بعدا

شود شخصیت باعث جذابیت و گیرایی او می بعدعمق و ، ماجرایی اتفاق خواهد افتاد. به این ترتیب

در تعداد قابل     .جذابیت فیلم نیز بیشتر خواهد بود، تر و گیراتر باشدو هر چه شخصیت جذاب

شده  ی بهاز ابتدای فیلم به نوع قهرمان فداکار توجهی از آثار، ست و در نگاه و رفتار  دنبال گم ای ا

 به دنبال جوابخود  آرام اســت، باز هم در ذهن . با اینکهزندو گیجی موج می او حس ســردرگمی

ثار آبا توجه به گرایش طیفی از  باید خود مستقیما  به دنبال کشف آنها برآید.  است که   هاییسؤال 

 ها قابل توجه خواهد بود.را، استفاده از این شخصیتسینمای دفاع مقدس در ایران به گونه معناگ

 

 : اول،تواند به مخاطب اطلاعات بدهداز دو طریق می در روایت از شــخصــیت ایثارگر فیلمســاز

یا خود  راوی از طریق صــریحا  اســت که در آن فیلمســاز پردازی مســتقیم یا صــریحشــخصــیت



 

شخصیت       و دوم  هایی داردشخصیت چه ویژگی   گوید که آن دیگری به مخاطب می شخصیت یا 

مخاطب باید خودش با توجه به افکار اســت که در آن  پردازی غیرمســتقیم یا ضــمنیشــخصــیت

کند یا حالتی که کردن انتخاب می، افعالش، ســخنانش)کلماتی که کاراکتر برای صــحبتشــخصــیت

ــحبت می  ــی و     کند(، ظاهر فیزیکی  صـ ــخصـ فعل و انفعال   اش، عادات و رفتار و اطوار متمایز شـ

دهد و های دیگر انجام میهای دیگر)عملی که شخصیت در قبال شخصیت     شخصیت با شخصیت     

یت    عکس ــ ــخصـ که شـ جام     العملی  بال او ان ند(  می های دیگر در ق له واکنش ازده که    جم هایی 

های شــخصــیت را دهند، ویژگیهای دیگر به شــخصــیتی که در نظر داریم انجام میشــخصــیت

 ــ ــتنتاج کند و ش ــد اس ــناس ــینمای جنگی جهان عموما  نوع دوم را بر  .خصــیت را بش آثار موفق س

 این رویه قابل الگوبرداری در سینمای دفاع مقدس در کشورمان است. ؛گزینندمی

 مطابق با الگوی زیر است:« بازنمایی معنایی»از حیث  کاراکتر موفق قهرمان ایثارگر

 

 

 

 مطابق با الگوی زیر است:« بازنمایی رفتاری»از حیث  کاراکتر موفق قهرمان ایثارگر

 

 مطابق با الگوی زیر است:« بازنمایی ظاهری»از حیث  کاراکتر موفق قهرمان ایثارگر

توصیف ساده تأویل همسو

انهپیش دستانه و خلاق تهاجمی فاتح و پیروز
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شتنی ترسیم نمی  گاه قهرمان ایثارگری که در جبهه حاضر است، دوست     بلکه چه بسا   ،شود دا

نمایش  دادن وجهه ایثارگران بهخشـن و نچسـب از آب بیرون آید؛ برخی آثار با هدف عمیق جلوه  

ــونت  آورند. البته این رویکرد مبتنی بر   روی میهای جنگ بدون محدودیت      و واقعیت  افراطی خشـ

گرایی جاری در ســینمای غرب اســت و برای الگوبرداری در ســینمای دفاع مقدس در   خشــونت

 شود.کشورمان توصیه نمی

 

شناسانه به سینمای دفاع مقدس و بررسی تطبیقی موضوع در سینمای جنگی        با نگاهی آسیب 

کشمکش و ، تر باشدبرای رسیدن به هدف قوی ایثارگر هر چه انگیزه شخصیتدر جهان باید گفت 

وجود دارد که  ریت ایثارگشخصی جنگی اگر در فیلمی. تر خواهد بوددراماتیك، مبارزه درون فیلم

  ظاهر میان بایدآن شخصیت باورپذیر نیست. ، هایش هیچ نسبتی وجود نداردمیان او و خواسته

 و شخصیت یك روانی و روحی های ویژگی و جنسیت ،اجتماعی موقعیت ،سال و سن ،فیزیکی

 که بزند اعمالی به دست ایثارگرشخصیت  اگر. باشد داشته وجود تناسب ،دهد می انجام که اعمالی

آنگاه آن شخصیت  ، ارد یا این توانایی ها به مخاطب معرفی نشده باشدند را آنها انجام توانایی

 ناپذیر خواهد بود.باور

 

جوان تشخصیت تخ
دارای بدن 

ورزیده
جذاب و 

دوست داشتنی



 

شنهاد می در رمزگان فرهنگی و اجتماعی  سینمای دفاع مقدس  پی ها با محوریت مدلولگردد در 

بر عشــق به  ینیتقدم عشــق ســرزم قرار گیرد: محورها مورد توجه حول این « آرمان»شــاخص 

مرور خاطرات ی، و اشــتراک یجمع تیهوی، به جبهه خود یســازمان یوابســتگ، خانواده یا همســر

 .انتیخکلیت مفهوم بودن محکومو  خوب گذشته

 

ــر چه در دوران جنگ و چه در دوران پس از جنگ     توان ذیل رمزگان ایدئولوژیك می     از عنصـ

سیج عمومی  سات    ب سازی و احیای روحیه  جهت ،و تهییج احسا ستفاده   باز برد؛ در این اجتماعی ا

ــلطه و مقاومت» خصــود و ذیل دوگانه ــویق به حضــور در میدان نبرد،  « س محورهای مهم تش

 در شرایط  یبستگ هم هیحفظ و استمرار روح ، دفاع ایتهاجم اصل   تیمشروع تحریك وجدان ملی، 

ــته  9 هر دراین نکته   اند. ی قابل ذکر  جنگ ، های اردوگاهی  فیلم ،های مأموریتی  فیلمآثار جنگی   دسـ

 های مقاومت   فیلم ،های تبعات جنگ   فیلم، پادگانی   های فیلم ،های دریانوردی  فیلم ،لژیونری های فیلم

 قابل رهگیری است. های هوانوردیفیلم و

 

ــاخصمدلول ،در رمزگان ایدئولوژیك حول  یرونیجنگ ب ،یدوگانه جنگ داخل ها با محوریت ش

ــتقلال مل ومنافع  دیتهدی، آتش تفرقه و نزاع قوم بایســـت قرار گیرد:این موارد می خدشـــه  ی،اسـ

عموما  کشورها کمتر متمایل به روایت   ی.رفتن انسجام مل سوال  ریزی و ارض  تیشدن به تمام وارد

شی  های داخلی خود هستند و اولویت آنها تقابل و برتری سرباز فداکار خودی با دشمن وح   جنگ

طرح ســمبولیك اختلافات زن و شــوهری درون یك خانواده با هدف  و متجاوز غیر خودی اســت.

تواند میمنبع مهم و جوشان وجدان،   گیرد.مین راستا صورت   همیروایت از کشمکش و جدال در  

ــود؛گر چرایی و چگونگی فعالیت ایثارگرانه روایت      تعیین ــینمای دفاع مقدس    شـ توان از می در سـ
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ــریت را بر هر چیز دیگر از جمله منافع ملی ترجیح می قهرمانی دهد؛ در رونمایی کرد که منافع بش

 شود.این صورت ایثارگر در هیبت یك منجی ظاهر می

 

شورهایی که در تجربه  ،ژانر جنگیذیل رمزگان ایدئولوژیك،  تاریخی خود جنگی را  در مورد ک

سر گذرانده  شانه      تری برخوردار اند، از اهمیت بیشاز  سینما با خلق ن صنعت  ست.  ها به بازتولید ا

پرداخته که چه در حین جنگ و چه پس از آن از جهات گوناگونی  یهای مختلفمفاهیم و برداشـــت

ــرو    ی از قبیل  توان به موارد از جمله می ؛ اند حایز اهمیت   ، نظام حاکم   عیت تداوم یا عدم تداوم مشـ

بستگی حاصل از جنگ   هم حفظ و استمرار روحیه و  مشروعیت یا فقدان مشروعیت تهاجم یا دفاع  

 . برای بازسازی پس از جنگ ذیل اشاره کرد

 

که  فداکارانی   ای مقدس جلوه داده و جنگجویان را   جنگ را پدیده    عمدتا   ، جهان های جنگی  فیلم

کار می     هدفی مقدس پی ند،  در راه  کار در ژانر جنگی،     . دهند نشـــان میکن فدا یك   کاراکترهای  از 

نشدنی را های فراموشالمللی، شخصیتقهرمان مبارز در برابر بیگانگان گرفته تا یك جاسوس بین

ــوند   گذارند که به همه الهام می      به نمایش می   ــعیفان    ؛ دهند تا بهتر شـ آنها برای دفاع از حقوق ضـ

انه کنند و تمام قدرت خود را در خدمت اعمال شــجاعایســتند، با شــروران این عالم مبارزه میمی

 تواند در سینمای دفاع مقدس مورد اهتمام جدی قرار گیرد.این خط روایی مهم می دهند.قرار می

 

ــنیم» از حیث رمزگان فنی در محور ــمندانه از  ،«یپردازو صــحنه زانس ــتفاده هوش و  رنگ اس

بسیار مهم   های مختلف داستان ها در موقعیتدر مواجه شخصیت   نورپردازی طبیعی و مصنوعی 

ایثارگر  که این عناصــر باید به نحوی مورد اســتفاده قرار گیرند که به مخاطب منتقل گردد؛ اســت



 

ــت.  ــیدن به پیروزی آرام و قرار ندارد و مدام در حال تکاپوس ــوار   برای رس ــرایط محیطی دش ش

ــتعاره   ــن و اسـ ــتور زبان  ذیل   کید قرار دارند.  أدر همین زمینه مورد ت   چندوجهی  های لوکیشـ دسـ

ــویری  ــنیمبا محوریت  فنیرمزگان تص ــحنه زانس ــ یمحورها یپردازو ص از  نانیاطم ینیهمنش

ــمن، یمنیا ــربازان،  ،یجبهه خود یتیامن یهاهیلا در برابر حملات دش ــوار س ــرایط محیطی دش  ش

 بایست مورد توجه قرار گیرند.می ظالم گررانیدشمن و ی ودر کنار بمباران شهر یعیطب یایلاب

 

یل   پاژ و تقط » ی و در محوررمزگان فن ذ مدنظر قرار   «عیدکو ــم،  با  مالیسـ دادن رویکرد نئوفر

به  پارامتری  یها جن مای جنگی جهان،         غیرروایتی و وجوه  ــین ثارگر در سـ یت ای ــ ــخصـ بل   شـ قا

ستند.    سینمای دفاع مقدس ه صیت    به جای الگوبرداری در  ستقیم  پردازیشخ طرح  تمرکز بر و م

ــتانی   پردازی، فیزیك یا هیئت   کلامی مانند لباس، چهره   غیر اتارتباط   کید بر أدر اینجا ت  فیلم،  داسـ

شود. ظاهری   یار پرداخته وس تواند از مفاهیم بمی غیر روایتی رص مفهوم برآمده از این عنا باید 

ــدهتکراری ــانی و تنهایی  ای شـ ــق، خلأ موجود در روابط انسـ آدمها در دنیای جدید،      چون عشـ

گاه ایثارگر)با  به آنها اضــافه نماید.ای اســانهشــنهســتی زدایی کرده و حتی ابعاد جدید وآشــنایی

ــکانســهایی   ــتفاده از ظرفیت س ــتندگونهاس خواه ظاهر (در قامت یك انقلابی تحولبا حرکتهای مس

ــت،               می ــود که جنگ برای او پایانی ندارد؛ تا زمانی که تقابل گفتمانی جاری اسـ او نیز فعالیت   شـ

 کند.می

 

ــناخت ییبا یز ذیل رمزگان   های  آفرینیبا بحران  مهیجهای کوتاه   موتیف بر درونمایه  مبتنی  ،یشـ

گونه جنگی محل توجه باید قرار ها، موسیقی فیلم در تکمیل بیان بصری   سن در میزان غافلگیرکننده

آنها در این رهگذر بر دلنشـــینی بیشـــتر  از اســـتفاده و طبیعی یتوجه به آواها و صـــداها گیرد.
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 یمحورها یشــناختییبایزرمزگان دســتور زبان تصــویری  ذیل  گذار اســت.تأثیرســکانس ها 

در  یورزعاطفه ی،حجم بزرگ آتش تبادل یســازفضــا، وســعت و عظمت صــحنه نبرد ینیهمنشــ

بایست میی رانیو و یمنبع آباد یگیهمسا و ثارگریا یوجه انسان یسازپر رنگ ،خشن جنگ دانیم

ــانه به ترتیب  ای ایثارگرانهی هاانواع کنشاز میان  مورد توجه قرار گیرند. ــناس از حیث مخاطب ش

نه   ــح یت    خلق صـ با موقع هد بود    های زیر مورد  هایی  ید خوا ــور : تأک ثارگر حضـ قة   ای در منط

شته یا مصدوم    میدان مین،  )باتلاق،خطرخیز شمن و...(، ک  پوشی چشم شدن فرد ایثارگر،  پادگان د

 ایثارگر توسط دشمن. شکنجه وقوی با دشمن  ایثارگر مبارزه، خودلوازم از  ایثارگر
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 عفهرست مناب

 

 

 الف(کتب فارسی

 ــنایدر ــهریار وقفی  درآمدی بر روش ،ادمز، لاری اش ــی هنر، ترجمه ش ــناس پور، تهران: ش

 .1400 مینوی خرد،

 1389، مفاهیم نقد فیلم، چاپ پنجم، نشر نی، تهران ،اسلامی، مجید. 

 ،1385. نشر مرکز ،جو، تهرانمتنیت، ترجمه پیام یزدانگراهام. بینا آلن . 

 پژوهشــگاه فرهنگ و هنر اســلامی،  شــناســی موســیقی فیلم، تهران،زاهدی، تورج؛ نشــانه

1377. 

 ستیون ، هیث سش  ،ا سینما پر سماعیل  ترجمه. هایی درباره  بین، . تهران، جهانمهران پورا

1377 . 

 ،فاطمه و هاشمی  محمود سید  ترجمه .(ن را بخوانیمزبان بدن )چگونه افکار دیگرا آلن، پیز 

 .1388بین، شعیبی. تهران، جهان

       ــنامه نظریه ــر ها مکاریك، ریما. دانشـ محمد نبوی.   ترجمه مهران مهاجر و  ، ی ادبی معاصـ

 .1393. تهران: آگه

 1393، تهران: علمی، شناسی کاربردینشانه، سجودی، فرزان. 



 

 ــون ــینما و تلویزیون ،جرالد، میلرس ، تهران، ترجمه حمید احمدی ،تکنیك نورپردازی در س

 .1390آگاه، 

 ــتانی، ترجمه علاءالدین ،بوردول، دیوید ــارت  روایت در فیلم داس طباطبایی، جلد اول، انتش

 .1373.بنیاد سینمایی فارابی، تهران

 1360تهران،، ببنگاه ترجمه و نشر کتا ؛التحقیق فت کلمات القران الکریم، مصطفوز حسن . 

 1395. تاریخ هنر، ترجمة علی رامین، تهران: نشر نی ،گامبریچ، ارنست . 

 1396.قدرت هنر، ترجمة اشکان صالحی، تهران: نشر اختران ،گرویس، بوریس. 

 قالات،         .کو، اُمبرتو و دیگران ا عه م بایی آفرینی، مجمو نای تفکر و ابزار زی عاره، مب ــت اسـ

 .1402ماه نو، تهران، 

 1395. تهران: آگه ،ترجمه محمد نبوی، تودوروف، تزوتان. بوطیقای ساختارگرا. 

  ،1370.شسرو تهران، سینما، در معنا و هانشانهوولن، پ. 

 سی    جامعه نظریه جورج،، ریتزر صر،  دوران در شنا سن  ترجمه معا شارات  ثلاثی، مح  انت

 .1374علمی، 

      محمد شهبا   ترجمه، سینمایی  شناسی  شارف، استفان. عناصر سینما، درباره تأثیر زیبایی

 .1396، هرمس ،پور. تهرانو فریدون خامنه

    ــطو برای فیلمنامه ــانتییرنو، مایکل. بوطیقای ارسـ تهران: ، گذرآبادی ترجمه محمد  ، نویسـ

 .1395، ساقی

 1394، افراز، تهران ،ترجمه سپیده شکری پوری؛ بارت، رولان. اس/ زد. 

     ــینما، ترجمه امید نیك      ای بر روایت  یاکوب لوته، مقدمه ــارات  در ادبیات و سـ فرجام، انشـ

  .1386.تهرانمینوی خرد، 



274 

 

        یك ید ن یت، ترجمه ام ــکولز و رابرت کلوگ، پیرنگ در روا ته از   رابرت اسـ فرجام، برگرف

 .، تهران1377نامه روایت و ضد روایت، انتشارات بنیاد سینمای فارابی، ویژه

 1380.انتشارات الست فردا، تهران آور جعفرنادری، رمان نو در سینما،مهر. 

  ،1386تهران والاس مارتین، نظریه روایت، ترجمه محمد شهبا، انتشارات هرمس. 

      ــل حری،      ؛مایکل جی. تولان، در آمدی نقادانه ــناختی بر روایت، ترجمه ابوالفضـ زبان شـ

 .، تهران1383انتشارات بنیاد سینمای فارابی، 

     شانه سل ن سی، مار سانه    دان سی ر مترجمان گودرز میرانی و بهزاد دوران، تهران:  ،هاشنا

 .1387، نشرچاپار

     ،دهخدا، علی اکبر؛ لغت نامه دهخدا، تهران، موســســه انتشــارات و چاپ دانشــگاه تهران

1379 ، 

 1390.هارسانه توسعهدفتر مطالعات و تهران:  ی،یو بازنما هارسانه .محمددیزاده، سیمهد 

 1389. باقر پرهام، تهران: نشر آگه ترجمهنظم گفتار، ؛ شلیفوکو، م. 

 مان  .فرکلاف، نورمن قاد  یکاو گفت عات       ،یانت طال مان، تهران: مرکز م مه گروه مترج  ترج

 .1379. هارسانه

 نك.   رابرت ــینربری طه فیلم         سـ ــ به واسـ به اخلاقی  کاو در تجر ندو مایی(  (ک ــین ، اخلاق سـ

 .1389 ،تهران: نشر آگه رستمی، هدیه و پورحسن آرش ترجمه

 انتشـــارات انجمن ســـینمای انقلاب و دفاع  ؛ تهران:داســـتان اســـلحه ،نیاحســـین معززی

 .1387،مقدس

  ،1387، تهران، کیهان، ها؛ از هالیوود تا سینمای ایرانبازنمایی جنگ سعید،مستغاثی. 



 

 سـیدجمال  و  حسـین صـنعتی  مترجم:  ،تحلیل تصـویر  شـناسـی  روش و روش ،رز، ژیلیان

 .1394 .هران: پژوهشگاه فرهنگ، هنر و ارتباطاتالدین اکبرزاده جهرمی، ت

 رمزگذاری و رمزگشــایی، در مطالعات فرهنگی ویراســته ســایمون دورینگ،    ،گیرو، پییر

 .1382 .تهران، نشر نی یپور و دیگران، ترجمه شهریار وقف

 رمزگذاری و رمزگشــایی در ســایمون دورینگ، مطالعات فرهنگی، ترجمه  .هال، اســتوارت

 .1399 .شهریار وقفیپور، تهران، تلخون

 شانه . چندلر، دانیل سانه، ترجمه مهدی پارسا، تهران، پژوهشگاه فرهنگ و هنر      مبانی ن شنا

 .1386. اسلامی

 1398 .نشر قطرهدفتری، تهران،  جامعه و فرهنگ، ترجمه زیبا عزب ،بیلینگتون و دیگران. 

 شناسی دیداری، چاپ پنجم.   ی تصویری تا متن؛ به سوی نشانه   هااز نشانه  .احمدی، بابك

 .1384 .تهران، نشر مرکز

 1377مرکز،  نشر تهران، متن، تا تصویری یهانشانه از بابك، ی،احمد. 

 1397.بررسی مفاهیم نمادین رنگها، تهران، اداره کل پژوهشهای سیما .ابوطالبی، الهه. 

 ساسانی، تهران  فرهاد ها و زبان ادبیات. مترجم: گفتمان جنگ در رسانه  .دویو، لیندا گران. 

  1384.سوره مهر

 رولان بارت درباره سینما. مازیار   یارت و سینما: گزیده مقالات و گفتگوها ؛ ببارت، رولان

 .1399 .: گام نوتهران .)مترجم،( یاسلام

 ــینمای یگرایآخرالزمان و آینده .جواد ،یخندق نیام ــ ،یس و تحلیل بیش از پانصــد  یبررس

 .1400، : ولا منتظرقم فیلم،
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 شانه . فتوحی، محمود سی رولان بارت و تأثیر آن بر مطالعات فرهنگی   ن نقد مجموعه . شنا

 .1401.گـــــــــام نـــــــــو   ، تـــــــــهـــــــــران:  مـــــــــقـــــــــالات  

 .1390کتاب،نخستین همایش ملی نظریه و نقد ادبی در ایران. تهران: نشر خانه 

  ،1370مطهری، مرتضی، بیست گفتار، قم: انتشارات صدرا. 

 .1399 تهرانی، مجتبی، سخاوت و ایثار، تهران: مصابیح الهدی. 

 6ج،  1415العرب، بیروت: دارالاحیاء التراثی،مکرم، لسانبنمنظور، محمدابن . 

 1412رالشامیه، راغب اصفهانی، حسین بن محمد، المفردات فی غریب القرآن، بیروت: دا. 

  انتشـــارات پژوهشـــگاه فرهنگ و  تهران،نظریه فرهنگی علامه مطهری؛ مهدی جمشـــیدی؛

 .1399، اندیشه اسلامی

 1388کتاب نیستان؛ چاپ سوم:تهران: ساختار درام؛  ناتومینصر الله قادری؛ آ. 

 1364. نگاه ،تهران، فرو  مهدی ، نویسینمایشنامه فن. 

 ــتان،کی، رابرت،  مك ــاختار، داس ــبك س ــی؛فیلمنامه اصــول و س ــارات تهران: نویس  انتش

  1402،هرمس

 مینوی نشــر فرجام؛ نیك امید ترجمه ســینما؛ و ادبیات در روایت برای مقدمه لوته؛ یاکوب 

 .1386: خرد

 ضا؛ عبداللهی، مهدی    زادهتقی سنگری، محمدر عوامل معنوی و فرهنگی دفاع  ،اکبری، علی؛ 

 .1387.تحقیقات اسلامیقم: پژوهشکده  مقدس،

 ــك، محمد    خطیبی های دفاع مقدس، قم: زمزم         ،کوشـ ــ ــر ارزشـ راهکارهای حفظ و نشـ

 .1386.هدایت

 1390.ارزشها در دفاع مقدس، قم: پژوهشکده تحقیقات اسلامی ،کوشك، محمد خطیبی. 



 

 ــتم، رابرت مه   . اسـ قد ــش نوروزی.       م به کوشـ مان  مه گروه مترج یه فیلم. ترج ای بر نظر

 .1383.مهر انتشارات

 1384.تهران،جزوه کلاسی. مدرسه عالی فیلم . ژانر در سینما .الستی، احمد. 

 1376.انتشارات فرو  آزادی تهران، شناسی هنر و ادبیات.جامعه ،ترابی، علی اکبر. 

 سف ی ضا   و س  ینید تیبر روا یدرآمد. زاده؛ غلامر شها    نمایدر  ستان؛ مرکز پژوه  یو دا

 .1382 .مایصدا و س

  ــتون ــارات علم  بوتول؛ جامعهگاس ــته؛ انتش ــناســی جنگ؛ ترجمه هوشــنگ فرخجس و  یش

 .1401تهران،  ی.فرهنگ

 1382:تهرانترجمه محمد شهبا؛ انتشارات هرمس؛  ت؛یروا یهاهینظر ن؛یوالاس مارت. 

 ،ــربتی   مرادپیری قدس، تهران:         ، هادی و مجتبی شـ فاع م عارف د با علوم و م نایی  ــ آشـ

 .1392سمت.

 1380تهران، فرهنگ و اندیشه.. شناسی تحولات ارزشیعلی ربیعی، جامعه. 

 1390شناسی: نظریه و عمل )مجموعه مقالات(، نشر علم، فرزان سجودی، نشانه. 

        ــینمای دفاع مقدس؛ نگاهی از برون، گردآوری محمد خزاعی، تهر ــانا. سـ ان: ورزی، رکسـ

 . 1393ساقی.

  یشیجنگ؛ فرهاد درو قاتیو عراق(؛ مرکز مطالعات و تحق رانیپرسشها و پاسخها )جنگ ا. 

 . 1391تهران.

  .ــوزان ــینمایی، ترجمه فتاح محمدی، چاپ اول،           هیوارد، سـ مفاهیم کلیدی در مطالعات سـ

 .1386زنجان، انتشارات هزاره سوم.

  1381 ایران، تهران: نی.صدر، حمیدرضا.درآمدی بر تاریخ سیاسی سینمای. 
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       ،فراستی، مسعود.جنگ برای صلح؛ مروری بر سینمای دفاع مقدس، جلد اول: گزیدة نقدها

 .1379تهران: انجمن سینمای انقلاب و دفاع مقدس.

     ــهاب ــفندیاری، شـ ــینمای ملی و جهانی  ، اسـ ــعود اوحدی، تهران:    سـ ــدن، ترجمة مسـ شـ

 1393سروش.

 ص    گر؛یس ،  ندایل شخ س  ؛یعباس اکبر ترجمهماندگار؛  یهاتیخلق  وزارت  یینمایمعاونت 

 .1374؛ یاسلام شهیفرهنگ و اند

  ــانه   مهدی ــید محمد. رسـ ــر دفتر مطالعات و    زاده، سـ ها و بازنمایی،چاپ اول، تهران، ناشـ

 . 1387توسعه رسانه.

 ــی هنر و ادب  جامعه   های هی نظر، راد، اعظمراود ــناسـ ــگاه    تهران: .اتی شـ ــارات دانشـ انتشـ

 .1382تهران.

 .1387های تصویری تا متن، چاپ هفتم، تهران: نشر مرکز.از نشانه احمدی، بابك. 

 ،1381فرهنگ کاوش.تهران، انتشارات  سلیمانی، محمد. پایداری در قاب، جلد اول. 

 1384ها و زبان ادبیات، تهران: سوره مهر.ساسانی، فرهاد. گفتمان جنگ در رسانه. 

  ــینمایی، ترجمه فتاح محمدی، تهران: هزاره هیوارد، ســوزان، مفاهیم کلیدی در مطالعات س

 .1393 سوم،

 

 

 ب(مقالات

 43و  42فارابی، ش تحول ژانر در ســینمای پس از انقلاب، فصــلنامة  ،مســتغاثی، ســعید .

1380. 



 

  فرامرزی، فرامرز و بیچرانلو، عبداالله. بازنمایی مصرف در فیلمهای سینمایی    ،سلطانی گرد

 .1391.17ش.13دوره دفاع مقدس، فصلنامه مطالعات فرهنگ ـ ارتباطات، س 

 سم  یعل انیادآز س ، دیحم یو قا س  ییتحول بازنما یبرر دفاع مقدس  یینمایجنگ در آثار 

 . 25شماره: .8دوره: .1393.سال:یفرهنگ تیری: مدهینشر. پور( یبر آثار رسول ملاقل تأکید)با 

 یداریپا اتیادب هی. نشــرمیدفاع مقدس در قرآن کر ینظر یمبان .ینســب عباســعل یرســتم 

ــر ــکده ادب هی)ادب و زبان نش ــان اتیدانش ــال: یو علوم انس ــماره: 1.دوره:1389کرمان( س . 2. ش

 .107- 95صفحه:

 مطالعات  هیفرهنگ دفاع مقدس. نشــر یالگو نیو تدو یرمضــان. طراح ییســارو شــعبانی

 .3شماره: .1394. سال:یمل

 ــیمناد ــ ی،. مرتض ــونت در سـ ـ  میمفاه یبررس ــلح و خش ــر دفاع مقدس. ینمایص  هینش

 .1. شیتیترب نینو یهاشهیاند

 ،5. هنر دینی، شماره 1379 آوینی، سیدمرتضی. سینما و هویت دینت دفاع مقدس 

 ــ  ــ   ی،مناد  ی،مرتضـ ــلنامه انجمن ا  1390.رانیا نمای یدفاع مقدس در گذر از سـ  یرانی. فصـ

 .25و ارتباطات. سال هفتم. شماره  یمطالعات فرهنگ

 1401.شناسی سینمای جنگ. تهران: انتشارات بهمن برناجامعه. معدنی، سعید 

 ســینمای دفاع مقدس. فصــلنامة مطالعات ی ایثار در هاتحلیل محتوای جلوه. یحامد بخشــ

 .1ملی؛ سال پانزدهم، شمارة 

    ــکراالله ــینمای دفاع مقدس. ش ــتانی س ــطورة قهرمان مظلوم در روایتهای داس بازنمایی اس

پورالخاد. رســانه و فرهنگ، پژوهشــگاه علوم انســانی و مطالعات فرهنگی. دوفصــلنامة علمی ـ  

  .1397مستان پژوهشی، سال هشتم، شمارة دوم، پاییز و ز
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 ماهنامه سیاحت غرب .نگاهی به سینمای دفاع مقدس. (1376) فخر آبادی، مهدی 

  ،ــعید مولودی ــت  امیر سـ ــتعاره نظریهکاربسـ ــینما. در مفهومی مجاز و اسـ ــریه  سـ نشـ

سی      شنا شهای زبان شماره ترتیبی         .پژوه شماره اول،  سیزدهم،  ستان  24سال  . 1400بهار و تاب

 .216-181د

 ،یفصلنامه علم  .شناسی مضمونی)تماتیك( سینمای دفاع مقدس ایران     ریخت رامین اعلایی 

 .1397. بهار4دوره  .مطالعات دفاع مقدس یجتروی –

 «ــینما و جنگ در طول تاریخ رابطه ادبیات ــال یازدهم؛   «.و س ــتانی؛ س ماهنامه ادبیات داس

 .73شماره 

  نقد: نشریه (: بازیگر هنرپیشه  /شخصیت   تیپ) خاکستری  سفید،  مقاله سیاه،  کیانیان؛ رضا 

 .19-14د ؛5 شماره .1374 تابستان سینما؛

  ،ــعیدی ــفه؛ بهمن  ادبیات جنگ و تعابیر دیگر آن در ایران؛مهدی س کتاب ماه ادبیات و فلس

87. 

 ؛ ماهنامه ادبیات داستانی؛ رابطه ادبیات و سینما و جنگ در طول تاریخرضا سرشار؛ محمد

 .73شماره 

  .هنرهای  ،زیبا شــریه هنرهاین .عناصــر غیرروایتی در فیلم روایتیمحمد شــهبا و دیگران

 53-42.صص1396بهار و تابستان ، 1شماره ، 22دوره  ،نمایشی و موسیقی

  شانه  نمایس  ینظر لیحمد، تحلامیر صو  یهاو ن ، 1381مرداد  26 ،پگاه حوزه  مجله ی.ریت

 .62شماره 

  .فرهادی، خیال، ســاســان  شــناســی کاربردی فیلم، ترجمه  ســوی نشــانه  بهادن، روژه

 112-125. . د1384مستان. ز16شماره



 

    .هانس گئورگ ــطوره و خرد»گادامر،  فه     ،ترجمة فریده فرنودفر   ،«اسـ ــ ماه فلسـ تاب   .ک

 1389 :90-94.ی.د40/4

    ــیده حانیه رئیس ــطوره و بازتعریف مفهوم قهرمان     ،زادهسـ ــریه ادبیات   گذار به اسـ . نشـ

 105-90صص. 1394، 10تطبیقی،ش

  سطوره ، 1393.نامورمطلق، بهمن س   ا سطوره  ،بارت یهایشنا س  ا شانه  یشنا شناس.  یك ن

سطوره  س   نقدنامه هنر، نقد ا ص    یشنا ص شماره   یهنر، کتاب تخ . 6در حوزه پژوهش و نقد هنر، 

1393. 

  باذر ــف ،یا عات فرهنگ    ؛ ریوسـ طال ــطوره و م بارت و اسـ . 1380. 18. ش. ارغنونیولان 

 .37-24صص

  نگاهی به پیوندهای دوجانبه میانشناسی  زبان، سینما و نشانه  » .حاجی مشهدی، عزیز الله ، 

 .218-209د. 1377مجله هنر،  :، تهران»شناسی و سینمانشانه

 1394. 19شمجله ارغنون،  .رجمه مژگان برومند، گان تلویزیونژم؛ فیسك، جان 

  سانی، مجتبی شانه »، الهی خرا سینما  هانظام ن سینما، »در  شماره   .1376، تهران، مجله نقد 

 33.-26د .11

 

 

 ج(منابع انگلیسی 

 Thomas, M. (2014). Evidence and circularity in multimodal discourse 

analysis. Visual Communication;13 (2). 



282 

 

 Dipaolo, M. (2011). War, politics and superheroes: Ethics and propaganda 

in comics and film. Jefferson, North Carolina: McFarland and Company 

Publishers Inc 

 Kolker, R. (2006). Film, form and culture. New York, NY: McGraw Hill. 

 Vyas, S. (2012). God, gods and superheroes. International Centre for 

Muslim and non-Muslim Understanding, University of South Australia. 

 Kocht kora‚ Maria. (2010). Semiotic Approach to the Analysis of 

Interpersonal Communication in Modern Comedies. M.A thesis, Graduate 

College of Bowling Green State University 

 Brandon, L. (2007). Art and War. London and New York: I.B. Tauris 

 Ashplant, T., Dawson, G. & Roper, M. (2009). Commemorating War: 

The Politics of Memory. Piscataway, NJ: Transaction Publishers 

 Coëgnarts, M. (2017). Cinema and the embodied mind: Metaphor and 

simulation in understanding meaning in films. Palgrave Communications, 3(1), 

1-15 

 Forceville, C. (2016). Visual and multimodal metaphor in film: Charting 

the field. In K. Fahlenbrach (Ed.), 

Embodied Metaphors in Film, Television, and Video Games: Cognitive 

Approaches (pp 17-32), London /New York: Routledge 

Andrew, Dudley. (2020), Concepts in Film Theory, Oxford University Press, 

Oxford 

 Gass, Robert& John Seiter. “Credibility and Public Diplomacy”, In 

Routledge Handbook of Public Diplomacy 

 Anatomy Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: 

of a Genre 

 Gass, Robert & John Seiter (2009), “Credibility and Public Diplomacy”, 

In Routledge Handbook of Public Diplomacy 



 

 Basinger, Jeanine (2022). The World War II Combat Film: Anatomy 

.of a Genre, Wesleyan University Press 

 

 

 

 

 

 

 


